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1. UVOD

Biti dijete jedan je od najljepsih Zivotnih perioda. Uzivaj u svakom trenutku jer kad odrastes
bit ¢e drugacije, dolaze brige, posao obitelj. Jedina obaveza ti je Skola, odradi to kako treba..
Ovo su samo neke od recenica s kojima su vecina djece, posebno one adolescentske dobi, vrlo
dobro upoznate. Zanimljiva ¢injenica je kako odrasli zaboravljaju koliko je teSko biti dijete i s
koliko se izazova nosiS. Propitkuje$S svaki svoj korak koji zavrSava odobravanjem ili
kritiziranjem roditelja, ucitelja, profesora, ali 1 prijatelja/vrSnjaka. U tom razdoblju javljaju se
prve ljubavi, prijateljstva, nove okoline, razne aktivnosti, ali i novi izazovi poput cigareta,
alkohola, izlazaka i sli€éno. Ono je vrlo vazno i kod tjelesnih promjena poput brzog rasta, prve
menstruacije, rasta grudi, ali 1 po€eci razmisljanja o djecacima i otkrivanju vlastitoga tijela,

kao 1 seksualni nagoni.

Upravo me to ponukalo da napiSem rad koji ¢e prikazati na koji su nac¢in hrvatski knjizevnici
prikazali zensko dijete u svojim djelima. Cilj ovog rada je, dakle, prikazati kroz kakav su
zivot prolazila zenska djeca u hrvatskim romanima, a djela koja sam izabrala su Branka,
autora Augusta Senoe iz knjizevnog pravca predrealizam, tzv. Senoino doba. U realizmu ¢u
istaknuti Luciju iz djela Posljednji Stipancici, autora Vjenceslava Novaka, kao 1 Kozar¢evu
Tenu. Na kraju ¢e se vidjeti Sto nam to nosi 20. stolje¢e u pogledu zenske djece, te e se

analizirati djela: Svila, skare te Duga.

Kada je rije¢ o likovima poput Branke, Lucije, ili pak Tene, do sada ih se gledalo kroz prizmu
odraslih zena, ne imajuci pritom na umu da su to djeca kojima uz bok stoji otac/majka/okolina

koji su vrlo vazni za njihovo odrastanje, posebno zbog vremena u kojemu su odrastale.



Takoder, vazna komponenta je i da su Citatelji ovih romana uglavnom djeca jer se veéina tih
literatura vodi pod obaveznu u osnovnim i srednjim Skolama. Da bi knjiga uistinu mogla biti
uciteljica zivota, vazno je prikazati 1 analizirati svako pojedino dijete kroz prethodno
spomenute pravce te vidjeti na koje je nacine ono bilo prikazano i kako se to projicira na one

u ¢ije ruke odlaze ti romani, a to su djeca.

2. ROMANTIKA U ROMANTIZMU

Kako bi se jednostavnije razumio prikaz djece u 20. stoljecu, trebalo bi kroz knjizevne pravce
objasniti koje su posebne karakteristike svakog od razdoblja i kakvu on odgojnu crtu nosi u
sebi. Prvi knjizevni pravac koji ¢e se u ovomu radu prikazati jest romantizam. On je, naime,
prema Zmegalu opceevropski knjizevni i kulturni pokret (Zmega¢ 1983: 651). U europskom
romantizmu vrhunac se dogodio u periodu izmedu 1800. i 1830. godine kada su teznje
romanticara utjecale na sva drustvena podrucja, a ne samo na knjizevnost ili umjetnost u
cjelovitom smislu. Romanticarski stilski pravac iznjedrio je iznimno senzibilne likove

ekstremnih dusevnih stanja:

Taj stil, naprotiv, neprestano zahtjeva lirsko poistovjecivanje stvarnoga karaktera s
autorom, ili stvara karaktere s nekoliko znacajnih i hiperboliziranih crta koje te karaktere

nose kroz djelo (romanticki junak), a iza njih opet osje¢amo autora (Flaker 1964: 206).

Romanti¢ni su likovi prepuni zanosa i strasti kojima su spremni podrediti sve ostalo u
vlastitome zivotu. Nemaju uroden osjec¢aj za realnost, a sirova stvarnost, potrebe i tegobe

svakidagnjice ni najmanje ih ne doti¢u. (Zmegad 1983: 653).

S druge strane, kada je u pitanju hrvatski romantizam, tekstovi s romanti¢kom tendencijom
pojavljuju se od tridesetih do osamdesetih 20. stolje¢a, odnosno od razdoblja knjizevnoga

djelovanja Stanka Vraza do Augusta Senoe. U razdoblju romantizma u drustvenom se



kontekstu dogada niz promjena koje su utjecale na stvaranje hrvatske drzave, kako politicki,
tako kulturno i intelektualno. Jedan od najvaznijih procesa koji su tada zahvatili hrvatsko
podrucje bilo je stvaranje moderne hrvatske nacije pod okriljem institucionalizacije
hrvatskoga jezika i, posljedi¢no, nacionalnog i knjizevnog preporoda. Vaznost pisane rijeci
na hrvatskomu jeziku, a samim time i beletristike, pridonijela je tome da knjizevnici dobiju i

izvan knjizevnu ulogu — ulogu prosvjec¢ivanja naroda (Tomasovi¢ 1998: 6-10).

3. SENOA I ZENSKA DJECA U ROMANU BRANKA

Kada je rije¢ o djelu Branka, vrlo je vazno razdoblje u kojemu je ono nastalo. Branka je
objavljena u Viencu 1881. godine u vrijeme velikih napetosti uzrokovanih slomom
apsolutisti¢ke politike (Sego 2011: 152). Buduéi da su hrvatski politiGari nakon sloma
apsolutizma dozivljavali neprestane poraze u ostvarivanju vladavine — nisu uspjeli formirati ni
federalizam, ni centralizam, ni nezavisnost zemlje — Hrvatska je usla u sklop Ugarske.
Hrvatska je u to vrijeme ekonomski kontinuirano nazadovala, a takva politi¢ka situacija
rezultirala je pojavom ideje o prosvjeti koja ¢e uzdizati narod prema slobodi kako ne bi i dalje
propadao na politickome planu. U takav drustveni okvir na scenu stupa Senoa. Promatrajuéi
funkciju knjizevnosti s obzirom na probleme narodnoga Zivota, isticao je nekoliko stavova
koji su ga usmjerili u daljnjem stvaralastvu: hrvatski knjizevnik treba proucavati i oslikavati
hrvatsku stvarnost, hrvatska knjizevnost mora nositi slavenska obiljeZja te vrsiti odredenu

funkciju u narodu (Barac 1986: 175).

Senou su hrvatski kriticari i povjesnicari knjizevnosti ubrajali u romantiare ponajvise zbog
Cesto koriStenth rekvizita i1 konvencija iz domene vitesko-pustolovnog i romanti¢noga
trivijalnog romana, ali 1 fiktivnih likova oblikovanih po uzoru na romanti¢arske knjizevne

modele (Nemec 1994: 88—89). Unato& tome Senoa je zaduzio hrvatsku knjiZevnost svojom



stalnom tendencijom da je, opisima zivota u trenutnome vremenu, njegovim teskocama i

problemima, usmjeri u pravcu realizma (Barac 1986: 176).

Djelo koje se svakako zasluzuje istaknuti u ovom razdoblju jest Branka, autora Augusta
Seonoe. Veéinom se, kada je rije¢ o interpretaciji odredenoga djela, govori o Zeni kao
gotovom subjektu ne razmisljajuéi pri tom da je ta djevojka odrasla u obitelji koja je na ovaj
ili onaj nacin utjecala na nju. Kada je rije¢ o Branki treba imati na umu da je to djelo u nekim
osnovnim Skolama preporucena literatura te se mora vidjeti na koje bi sve nafine ona mogla

utjecati na svoje Citatelje — djecu.1

Branka je pripovijest u kojoj je Senoa prikazao tada aktualne drustvene i kulturne probleme
mlade uditeljice u malogradanskoj sredini. Buduéi da je Senoa tezio hrvatskoj nacionalnoj
integraciji 1 modernizaciji u njegovoj se Branki isticu narodna sloga i jedinstvo, tolerancija i
dru$tvena harmonija (Nemec 1994: 97). Senoa nas u Brankin lik uvodi svojim uobiéajenim
postupkom, karakteristiénim za sva njegova djela: odmah nudi iscrpan prikaz okoline u kojoj
djevojka Zivi, njezin fizicki i psiholoski profil. Na pocetku definira je u odnosu na dotadasnje

zenske likove koji su bili prikazani romanticarskim stilskim postupcima:

Ne bijase to, kako pjesnici vele, tanahan, njezan cvijetak, kao Sto su obicno gradske
kceri. I Branka bijase gradsko cedo, ali niposto bljedolik, drhtav stvor, pun migrene i
fantasticnih sanja, ve¢ djevica krepka, jedra i rumena, glatke crne kose i osobito sjajnih vrlo

pametnih ociju (Senoa 1994: 177).

Nemec je dao zanimljiv opis Branke usporedujuéi je s ostalim Senoinim likovima. Napominje
kako je ona realisticki koncipiran lik, definiranog individualizma i uvjerljive psihologije koju
fabula ne tjera na bilo kakvu znacajniju promjenu. Branka se, naprotiv, mijenja i razvija
ovisno o situaciji u kojoj se nalazi, Sto nimalo nije lako s obzirom na to da je bila uvjetovana
sredinom 19. stoljea, vremenom u kojemu djevojCica nije imala veliku mogucénost

obrazovanja (Nemec 1994: 95).

S druge strane, Senoa uvodi i lik Hermine. Ona je vrlo dobar kontrastni lik koji predstavlja
karakter smjesten u srediste sigurnosti patrijarhata. Ona je Senoi vrlo dobro posluzila kako bi

se u Citateljskim o€ima jo§ viSe uveliCale Brankina osvijestenost 1 pozrtvovnost. U nastavku

dhttp://www.kgz.hr/hr/za-djecu-i-mlade/lektira/popis-lektire-za-osnovne-skole/1680
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¢e se prikazati na koji su se nacin razvijale Branka i Hermina te koji je cilj Senoina

prikazivanja dva tako razlicita lika u istomu djelu.

Gledajuc¢i sliku Brankina Zivota — siromastvo, teSko djetinjstvo zamagljeno maj¢inom smrcu,
ocem propalicom te briga o svojoj baki — takvo odrastanje uspjesan je recept za katastrofu.
No, ne i u slucaju Branke. Ona je vrlo snazna djevojka svjesna svojih vrijednosti koja ne
pristaje na niSta manje od onoga Sto zasluzuje. Za razliku od Hermine, ne zanosi se idejom

lagodnoga zivota:

(...) Sluzbenicom naroda biti, dika je,; sluzavkom privatnih biti, jest ropstvo i sramota
za djevojku koja je nesta naucila u svijetu. - A narodu hocu sluziti, na to sam se zaklela, na to
me srce vuce. Hoc¢u da radim dva tri puta vise nego sto mi je duznost, hocu da radim mjesti

drugih Zenskih, koje su Zaliboze zaboravile da su hrvatske Zene ili djevojke (Senoa 1994: 186).

Kako se nije vodila malodusnosc¢u, ve¢ se kroz svoj zivot okretala raznim moguénostima i
pozitivnim stvarima, tako ju je zZivot, dok je trazila svoje mjesto pod suncem, odveo u JalSevo
— siromasno selo u gorskoj op¢ini. lako u pocetku nije bila prihvacena u Jalsevu, §to se vidi iz
pisama koje je slala Hermini, ona se ipak prisje¢a prvotnog razloga zbog kojeg je tamo, a to
su djeca, odnosno njezin poziv da bude uditeljica. U ovom djelu Senoa uvodi novi lik,
Sandora Misocija, preko kojeg je prikazao kako jedna osoba moze biti uteg cjelokupnog
obrazovanja. MiSoci tvrdi da op¢ina u Skolu ulaZe previse novca te da Zagrep€ani od njihovih

glupih seljaka nepotrebno Zele stvoriti same filozofe (Senoa 1994: 249).

Budu¢i da se Senoa zalagao za obrazovanje i napredak u svakom smislu, takav pristup za
Senou je predstavljao trn u oku, a njegova Branka je ta koja dolazi kao opozicija
negativistima, kao netko tko ¢e dokazati upravo suprotno: da buduénost nacije pociva na
temeljima obrazovanja. lako trnovitim putem — neprihvac¢anjem njezinih odgojnih metoda,
neshvacanjem osvjesc¢ivanja djece i usadivanju domoljubnih vrijednosti u djec¢je glave — ona
dolazi do cilja, postaje uciteljica koju su mjeStani prihvatili. Pripovjedac je svjestan da je
ovakvomu narodu potrebna uciteljica idealistkinja kako bi djecu izvela na pravi put jer ipak su
djeca koja ona na kojima je buducnost i koja ¢e graditi sebe, ali i domovinu onako kako ih

usmjerimo. Branka je za to idealna.

Branka je protagonistica, no ovdje se takoder prikazuje i lik njezine ponajbolje prijateljice

Hermine. Dvije djevojke povezuje Skola, odnosno buduée zvanje za uciteljicu. Razlika je u



tome Sto je Branka osjecala veliku strast prema onome za $to se opredijelila, dok je Hermina

jednostavno bila primorena na to:

— Morala sam. Tako je htio moj otac. Dragi moj ¢ako uopce je cudan svat u takovih
poslovih, i sirota majka ima s njim dosta borbe i okapanja, al joj ne hasni nista. (...) Nu otac
kaze: "Bogzna Sto se zgoditi moze, danas jesmo, sutra nismo. Svakako mora se za mlada
pobrinut — bila to muska ili Zenska glava — da nesto nauci, da nesto zna, i stigne li ga nesreca,
moci ¢es stajati na svojih noguh, nece zdvojiti u zivotu bez pomoci. Ti ces se, Hermino, uciti
za uciteljsko zvanje, budi uciteljicom. Ne svidi li se, a budem li ja Ziv, moZes u kuci ostati pa
kasnje se i udati, al ées bar nesta znati, pace vise znati nego mnoge zagrebackih gospodica, s
kojimi covjek ne moze ni ozbiljne rijeci govoriti. A snade li te kasnje u zZivotu nesreca ili
bjeda, eto diplome u Zepu, kojom si mozZes svoj svakdanji kruh zasluziti. Svakako Zelim da
naucis biti prakticna." Tako ti je govorio moj nemilosrdni roditelj kad svrsih djevojacku Skolu

(Senoa 1994: 26).

Ovaj paragraf mozZe se protumaciti na dva nacina. Prvi je taj da ju je njezin otac uistinu htio
zastititi 1 stvoriti od nje neovisnu zenu koja ¢e jednoga dana, bez obzira udala se ili ne, biti
samostalna, te ¢e intelektualno odskakati od drugih Zzena. Zastitna figura oca moze se
primijetiti kod dijela u kojem joj daje do znanja da su njegova vrata za nju uvijek otvorena te
da kod njega moze boraviti dok se god ne uda: Ne svidi li se, a budem li ja Ziv, mozZes u kuci

ostati pa kasnje se i udati (Senoa 1994: 28).

Drugi pak nacin kako bi se mogao protumaciti jest da je uz zensko dijete prisutna osoba koja
ne Zeli dopustiti da se ona razvije u osobu kakvu ona zeli: Velim ti da sam sita bila mudrolije,
Zelina drustva i zabave, §to nam zabranjuje nemili Skolski sustav (Senoa 1994: 84). To je

dijete zeljno avantura, istrazivanja, a Skola je zadnje mjesto u kojem se ona pronalazi.

Njemacki kulturni kontekst stvorio je ideju zene-odgajateljice, spajajuci tako sliku zene-majke
s ulogom uéiteljice (Zlatar 2004: 51). Za Senou se moZe reéi da svojoj glavnoj junakinji daje
viziju idealizirane mlade djevojke, uciteljice, u cilju ozivljavanja ideje nacionalnoga
prosvjecivanja i nacionalne homogenosti: tuzne prosvjete i teSke gospodarske prilike trazile su
novu ideju s jakom socijalnom i nacionalnom tendencijom, a to je novi tip idealizma i visoke
moralnosti i samoodricanja. Takoder, ovdje dolazi i do budenja i prosvje¢ivanja nacionalnoga

bi¢a. Upravo zato Senoa uvodi dva vrlo mlada Zenska, potpuno razli¢ita lika, kako bi se



osvijestio svoje Citatelje na koji nacin i kako prolazi osoba postupaju¢i kao Branka. Vrlo
teSkim putovanjem ostvarila je svoje ciljeve i kroz cijeli put ostala je dosljedna sebi, te se kao
takva udala za musSkarca o kojem je samo mogla sanjati, a svoju strast prema djeci i

obrazovanju afirmirala je pronalaskom posla u $koli u Jalsevu.

4. REALIZAM: DIJETE-ZENA-SLUSKINJA

Zena je po prirodi najvise mati. Ona je sva proniknuta materinstvom. Materinstvo je
njezina jezgra, oko koje su skupljene sve njezine sile, gotovo sve njezine kreposti i sve njezine
slaboce. Gdje toga nema, tamo je zZena nepotpuno i neprirodno bice. I ona je to savrsenija i
vrednija, $to je vise majka. Materinstvo je prvo i najbitnije odredenje svake Zene. Zena je
majkom tek potpuna Zena. Zena moze biti kraljica ljepote, moze biti pjesnikinjam umjetnica,
svetica i Stogod hocete, ali ne moze da bude potpuna Zena, ako ne vrsi prve i najvece misije,

za koju je po prirodi odredena: ako nije mati (Trstenjak prema Zupan 2013: 29-30).



Tako su prema tradicionalnom sustavu vrijednosti sinovi spali pod ocev, a kéeri pod maj¢in
utjecaj te se na taj nacin razvijaju u novu generaciju s jednakim vrijednostima i ulogama
poput onih prethodnih. Potreba za obrazovanjem 1 moguénost zaposljavanja odnosila se na
muskarce jer ih je drustvena zajednica vidjela kao "nadmoc¢ni" spol te su kao jedine koje mogu
omoguciti siguran dom i donijeti hranu na stol. Takoder, njihove su obaveze zahtijevale i
pojavljivanje na podrucju javne sfere, ne bi li na taj nacin dokazali svoju muskost 1 vecu titulu
na drustvenoj ljestvici koja bi im omoguéila jo$ bolji zivot za njihove potomke. Vazno je
naglasiti da se taj zivot odnosio na bolji Zivot sinova, a ne kéeri. Za k¢er je bitno da bude §to
ljepsa kako bi naSla $to boljeg muskarca kojem bi mogla biti dobra Zena ili bolje reCeno —
slugkinja (Zupan 2013: 63). Kéi je bila u rukama majke, a otac je utjecao utoliko $to bi svoj
autoritet nametnuo svojoj kéeri kroz njeno odrastanje. Na Zenu se, kao i na njihove kceri,

gledalo kao na dopunu muskarcima. (Zupan 2013: 54).

Veliku ulogu u oblikovanju djevojéica, kasnije Zena, odigrao je i obrazovni sustav. Skolski je
sustav tijekom 19. stoljeca izgradio tzv. rezim istine, onaj koji je stvarao vlastitu hijerarhiju
znanja. Politika Skolskog sustava djelovala je tako da je putem vlastitog rezima odredivala §to
bi trebali znati muskarci, a §to Zene. Djevojke su u brojnim tada$njim raspravama prikazivali
kao bi¢a koje ne mogu razviti svoje intelektualne sposobnosti jednako kao i muskaraci. Tu su

tezu pokusali potvrditi filozofi, psiholozi i lije¢nici (Zupan 2013:111).

K¢i, stoga, pod ofevom strogom rukom i maj¢inskim odgojem, izrasta u tipicnu kucéanicu.
No, pod utjecajem novog vremena, osoba s modernijim nacinom razmisljanja te pod
utjecajem obrazovanja, pocinje se propitkivati je li to uistinu zZivot kakav zasluzuje 1 kojem
tezi. Stvara se, dakle, novi zenski lik ¢ija glavna uloga nije samo promicanje morala na
temelju drustvenih stereotipa ve¢ budenje zenske svijesti o njihovim vrijednostima i snazi
izvan nametnutih okvira. Upravo iz tog razloga u ovom radu prikazuje se lik Lucije,
protagonistice djela Posljednji Stipancici, koja izlazi i1z okvira plasljive 1 tihe kceri te se

suprotstavlja autoritativnom ocu. Takoder, Kozareva Tena susta je suprostnost ondasnjim

10



zenskim likovima — slobodna, divlja i vodena erotskim nagonima, prikazuje kako Tena utjece
na muskarce te njezine unutarnje borbe koje su ju pratile kroz njezino odrastanje (Sicel 2005:

59).

4.1. KAKO JE BITI TENA?

Josip Kozarac je, pripovijetkom Tena iz 1894. godine, zapoceo svoju zavrSnu fazu
stvaralastva u kojoj dotadasnje intenzivno bavljenje tematikom drustvenoga i gospodarskoga
zivota Slavonije zamjenjuje interes za psiholoSku problematiku uglavnom Zenskih likova, koji

su obiljezeni snaznim karkternim osobinama i emotivnim nabojem te se pritom odlikuju

11



odvazno$éu u borbi za slobodnu ljubav, oslobodenu konvecnija patrijarhalnoga Zivota (Sicel
2005: 176). To, naime, ne znaci da je u Teni propustio prikazati moralno i ekonomsko

propadanje slavonske sredine. Naprotiv, Slavoniju je vjeSto zamaskirao u lik Tene.

Kozarac nas s Tenom upoznaje ve¢ prvom recenicom opisujuci fizicka obiljezja kojima ¢e se
Tena isticati u odnosu na ostale djevojke. Njeznin psiholoski sklop pokazat ¢e se tek kasnije.
Tako je Tena na pocetku ve¢ predestinirana svojom izuzetnom prirodnom ljepotom koja ¢e

utjecati na njezin psiholoski profil, ali 1 izgraditi itavu pripovijetku:

U Sesnaestoj godini bila je uzrasla i tanka kao da je iz vode iskocila, i ¢inilo se da ce
biti preve¢ visoka, pa su joj drugarice ve¢ pocele prisivati kojakakova nelijepa imena. Lice joj
je bilo ponesto mrko, sa onom neizrazitom bojom kadano se jos nije moglo znati hoce li biti
blijeda, crnka ili rumenobijela . (...) Tko ju je vidio zazarenu od Zege ili posla, taj je bez
dugog razmisljanja rekao da ce biti ljepotica; a tko ju je zatekao ozeblu i pomodrjelu, taj ju je
sazalnim okom pogledao, kao da gleda tesku bolesnicu. Nije bila od onih preranih ljepota,

nego od onih, koje se pokasno razvijaju, ali tim savrsenije (Kozarac 2004: 19).

Lik Tene dovodi do promjene iz lijepog-dobrog lika u lijepog-negativnog. Na njezin su razvoj
utjecali roditelji, a posebno njezin otac. Osim njezine posebne ljepote koja ¢e naposljetku
postati uzrokom njezine moralne degeneracije, u nju je utkana i bioloska motivacija u vidu
nekvalitetnoga o€eva naslijeda, vidljiva iz Kozarceve pretjerane paznje u opisivanju karaktera
Jerka Pavleti¢a (Flaker i Skreb 1964: 174). Jerkov je karakter pak motiviran socijalnim i
povijesnim prilikama raspadanja zadruga u Slavoniji te je sad, odjednom morao da od
svinjara postane kucegazda, gospoda, a ne zna ni kako se plug drZi, ne zna ni kola rastaviti,
ne ima pojma da svatko mora porez placati (Kozarac 2004: 66)! Upravo je uz takvu ocinsku
figuru — probisvijeta, lijen¢ine, Tena stvorena, te je jasno da je odgoj takva muskarca ostavio

utjecaj na nju.

Vecina djece zapocinje svoj Zivot u obitelji i u njoj provede, sa stajalista odgoja i
obrazovanja, najznacajnije godine Zivota. S obzirom na to da obitelj predstavlja prvu odgojnu
sredinu, opravdan je zahtjev da odgoj za ljudska prava zapocne u roditeljskom domu,
odnosno da obitelj priprema dijete za Zivot u zajednici (Male$, Milanovi¢ 1 Stricevi¢ 2003:

32).
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S druge strane postoji i lik majke koji je Kozarac vrlo zanimljivo prikazao, naime ona je
osoba koja ima glavnu rije¢ u ku¢i, a s obzirom na tadasnju nadmo¢ patrijarhalnoga modela,
to je poprilicno zanimljiv prikaz. Sukladno tomu, Tena je prisiljena izabrati budu¢ega muza,
no ona to ne moze jer iz njena srca ne izbija ni naspram jednomu ljubavni Zar (Kozarac 2004:
67). Majka joj za supruznika izabire Jozu Matijevica, a ona, kao da prizeljkuje maj¢inu smrt
ne bi li se izvukla iz grozote na koju ju majka tjera. Sve do maj¢ine smrti, ona ne pokazuje
bilo kakav interes za drustvene norme, a nakon toga sve se mijenja i njezina narav pocinje

izlaziti na vidjelo:

Tena nije puno plakala za njom, jedno ve¢ zato sto nije bila placljive naravi, a drugo
jer joj je sada bilo u srcu kao c¢ilom konju koji se oteo i odletio na prostrane njive i poljane u

zlatnu slobodu (Kozarac 2004: 68).

Sljede¢i vazan segment u dje¢jem zivotu jest prva ljubav. Tena je samo jednom osjetila pravu
ljubav i to s Jaroslavom Beranekom. Ljubav s Beranekom gotovo je platonska, potpuno liSena
svih tjelesnih uzitaka, a samim time 1 svega Sto je zemaljsko, povrSno, ukljucujuci i
uobi¢ajenu drustvenu normu braka o kojoj je Tena razmislja te se pita: Sto je to buducnost, $to
je to vjencati se, Sto je to biti muz i Zena (Kozarac 2004: 70)? Odgovori poput tih nisu joj ni u

primisli jer smatra da ju za njega veze nesto vrijednije od bilo kakva vjencanja.

Nazalost, nakon rastanka s njim, pocinje cijeniti neke druge vrijednosti te dostize drugu
krajnost. U njezin zivot ulazi Leon, velika suprotnost Jaroslavu u svakom pogledu. On je u
njoj vidio njezino tijelo, njenu vanjstinu i seksualnost kojom je zracila. Od trenutka
Jaroslavova odlaska zapocinju njezini turbulentni ljubavni odnosi koji ¢e je obogatiti, ali
emocionalno i duhovno osiromasivati. Kroz odnose s drugim muskarcima ona se pretvara u
razvratnu zenu iskrivljenih zivotnih vrijednosti te u vrtlogu hedonizma koje je prozivljavala,

dobivaju¢i svilene marame, lijepe haljine govori porucuje drugim muskarcima:
Budite svi bogati kao Leon pa ¢u onda biti i vasa (Kozarac 2004: 77).

Na kraju, biva joj oduzeto jedino ono §to je i vrijedilo — a to je njezina vanj$tina. Misao o
tome da Ce ostatak svoga zivota nositi odredeni hendikep natjerala ju je da promisli o svojoj
prvoj 1 jedinoj ljubavi — Beraneku. Kozarac zapravo ukazuje na to da su istinska ljubav i
zajednicki trud sposobni izgraditi neke dublje vrijednosti, onu srecu koja nadilazi ruSevine

izgadene samo vanjStinom.
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4. 2. POSLJEDNJI STIPANCICI - LUCIJA
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Roman Posljednji Stipancici svjetlo dana ugledao je 1899. godine. Nemec ga svrstava medu
najbolje romane hrvatskoga relizma (Nemec 1994: 231). Vjenceslav Novak iznosi intimne
biografije ¢lanova jedne senjske patricijske obitelji. Svaki ¢lan obitelji prikazuje jedan stupanj
u gradacijskom nizu, jedan oblik propadanja svoje klase. Ante Stipanci¢, glava obitelji,
zastupnik patricijskog principa kao i autoriteta u svojoj obitelji, na kraju romana biva umoran
1 ponizen starac, od Cijeg staleSkog ponosa nije ostalo nista. Osoba u koju je Ante polagao
veliku nadu jest sin Juraj, no on postaje propalica i izdajica svojega naroda, ali i obitelji.
Posljednji svjedoci materijalnog propadanja su Valpurga i Lucija, zatoCenice povijesti,

uspomena, ali 1 vlastitih iluzija (Nemec 1994: 230-233).

Rad Vjenceslava Novaka seze ve¢ podosta u razdoblje moderne, razdoblje u kojemu dolazi do
promjene ukusa i senzibliteta, stoga mu hrvatska knjizevna kritika nije bila toliko sklona.
Zamjerali su mu Sto pise vise srcem nego umom, predbacivali su mu nedorecenost, pateticno
opisivanje emotivnog zivota, izrazne slabosti (Nemec 1994: 226). Novak je imao vrlo izrazen
socijalni osjecaj te se u svojim radovima ne libi prikazivati onodobno drusStvo. Priblizio je

svijetu sirotinju te je na neki nacin procistio roman od romanticarskih dogadaja.

Djelo Posljednji Stipanci¢i zanimljivo je za prouCavanje obiteljske tematike i autoriteta,
oblikovanje identiteta kroz obiteljske odnose, ali 1 vezanost obitelji uz drustveno-ekonomske
silnice. Prvi modeli ponasanja za dijete su njihovi roditelji — majka i otac (koji su i sami nekad
bili djeca svojih roditelja) — dakle osobe s kojima su u najprisnijoj interakciji, zatim braca i
sestre, te ostali socijalni utjecaji. Kroz rad, poseban fokus stavit ¢e se na zensko dijete u
obitelji 1 njeno odrastanje te na koji ju je nacin oblikovala njezina obitelj. Naravno, rijec je o
Luciji Stipanci€.

U obitelji Stipanci¢ vladaju strogi patrijarhalni odnosi, stoga prvo treba razmotriti o€insku
funkciju 1 njezinu ulogu u reprodukciji patrijarhalne moc¢i te nastanku autoriteta. Ante
Stipan¢i¢ Zrtva je svoje staleske pripadnosti te njezinih svjetonazora i predrasuda. Stovise, on
ne pripada plemickom sloju jer su mu roditelji bili krémari, nego je samo htio pridobiti taj
drustveni polozaj. Zelja za pripadno$éu odredenoj klasi i nadin pona$anja karakteristi¢an za
nju obiljezili su lik 1 djelo Ante Stipancica te njegov odnos naspram supruge Valpurge te sina
Jurja 1 Lucije. Stipan¢i¢ u romanu prolazi kroz razne faze, kre¢e od uloge pravog

sredovje¢noga Covjeka u naponu snage, neupitnoga obiteljskog autoriteta, pa prolazi kroz
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proces opadanja njegove fizicke snage i bolesti, gubljenja Zivotnog elana, sve do razvijene

bolesti i potpune moralne kompromitiranosti.

Valpurga u romanu biva pod snaznim utjecajem supruga, a Juraj (sin) oznacava perspektive
bijega 1 uzmicanja, Lucija Stipanc¢i¢ posebno je zanimljiva zbog svoje uloge kéeri. Ona, kao
zensko dijete kucu dijeli s jos tri Zene: Valpurgom, starijom sluzavkom i mladom sluzavkom,
a njihov se poloZaj razlikuje u nijansama — stupnjevima Zenske podredenosti (Jurdana 2003:

130).

Gradacija koja je prisutna u liku Ante Stipanci¢a, moze se pratiti 1 u kontekstu Lucije. Novak
nas upoznaje s njenim likom u kojem biva prikazana kao prestrasena, povucena djevojcica
koja se boji oca, potom pocinje shvacati vlastitu vrijednost te zeli slobodu, zivot i ljubav, a
sve je to povezano s opadanjem autoriteta — oca Ante. Otac je nepravedan prema njoj, ¢ega je
ona svjesna, kao i ¢injenice da je zanemarena u odnosu na Jurja. Od prethodno spominjanih
zenskih djecjih likova, razlikuje se po tome $to se suprotstavlja ocu, pa za razliku od njezine

majke, ona vise ne predstavlja pasivan i1 bezli¢an lik..

Osoba koja se brinula o odgoju Lucije bila je njezina majka ¢ije je samopouzdanje bilo vrlo
nisko, ali to je slika zene-majke kakvo je doba Stipancica izrazito podrzavalo. Zbog vezanosti
za privatnu sferu, Luciji je takoder bilo onemoguceno sudjelovanje na trziStu rada, ¢ime se
razvio sustav ovisnosti u muskarcima koji su djelovali u produkciji 1 povecanju materijalnih

sredstava.

Lucija je bila vrlo Zivahna djevojcica, te je Valpurga poradi toga pretrpjela mnogo
prigovora od Stipancica koji je uopce za Luciju mario i samo jedno u pogledu njezina odgoja
odrjesito zahtijevao: da ne smije na ulicu gdje bi dosla u doticaj s gradskom djecurlijom

(Novak 1989: 44).

Takoder, vazna osoba u Lucijinu Zivotu bio je Alfred. Odnos s Alfredom samo je pokusaj
pronalaska idealiziranog oca koji ¢e omoguciti integraciju u vanjski svijet o kojemu za sada
tek moze mastati, te ponuditi prepoznavanje zauzvrat. Nazalost, do takva prepoznavanja ne
dolazi te Lucija ponovno ostaje napusStena. Upravo u odnosu Lucije prema Alfredu ogleda se
¢injenica da nesvjesno djeluje iza naSih leda jer odnosi tijekom formativnih godina s ljudima
iz naSe okoline uvelike utjeCu na kasnije meduljudske interakcije (Jel¢i¢ 1996: 46). Koliko

god Lucija uspjela raskrinkati zablude vlastite majke te njezino robovanje patrijarhalnoj
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brac¢noj ideologiji, odnos prema Alfredu svjedoci kako podloznost prema autoritetu jednako
ukljucuje, kako druStveno-ekonomske procese te interakcije, tako i intrapsihi¢ke ¢imbenike te

karakteristike pojedinaca.

GusSena tako oCevim "odgojem" Lucija se povlaci u sebe, otuduje se, te je obuzima osjecaj
nezadovoljstva, dosade, zatocenosti, patnje i uzaludne zudnje za zivotom, odnosno slobodom.
Sto vise sazrijeva, to osje¢a veéu odbojnost i otpor prema ocu. U kontaktu s njim ona postaje
Sutljiva, razdraZzljiva i neiskrena, te ne moze razviti svoj duh, intelektualne sposobnosti, kao 1

vlastite sposobnost te na kraju i umire.

Likovi u realizmu su izrazito psiholoski produbljeni i na centralnome mjestu autorova interesa
nalazi se njihova motivacija koja proizlazi iz razli¢itih izvora — psihologije lika ili utjecaja
okoline koji ga okruzuju i samim time oblikuju prema svojim svjetonazorima ili ga pak tjeraju
na radikalno drugacdiji pristup. No, njeno odrastanje bez ljubavi, majke koja je bila tipi¢an
primjer mediokriteta, brat kojemu je bilo sve dano, neuzvracene ljubavi i ostale manje stvari
koje su se vezale za ove velike, vrlo su jasno odredile Lucijinu sudbinu bez obzira na njezinu

borbu za poloZaj, odnosno jednakost u obitelji — odveli su je u smrt.
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5. PRIJELAZ ZENSKOG DJETETA 1Z 19. U 20. STOLJECE

Tijekom 19. 1 u prvoj polovici 20. stoljeéa razlike u odgoju djevojcCica i djecaka temeljile su se
na patrijarhalnom obrascu. Odgojni ideal za djevojcice bio je: dobra domacica, vjerna
supruga i brizna majka, koji se mogao realizirati i bez institucionalnog odgoja i obrazovanja
(Munjiza 2012: 281). DjevojCice trebaju biti marljive, skromne, pobozne, uredne,strpljive,
¢edne 1 posvecene svojoj buducoj ulozi majke i Zene. Njima zato ne treba puno naobrazbe

(Munjiza 2012: 264).

U Pedagogijskoj enciklopediji 1895-1906. stoji da se u odgoju djecaka treba razvijati muski
znacaj, teznja za plemenitim djelima i borba za opcée dobro, dok se djevojke odgajaju za
majcinstvo (Jagi¢ 2008: 83). Ako su djevojCice i djecaci sluSali neke jednake predmete,
poducavalo ih se na razliCite nacine. Tako je bilo, primjerice, s uc¢enjem povijest. Djecaci su
povijest trebali uciti sustavno i iscrpno, dok se od djevojcica nije ocekivalo da puno znaju, veé
su im se nudile pri¢e s naglasenom poukom (npr. ljubav prema obitelji, narodu, poslusnost
starijima, poboZnost i sl.). Takve su price nerijetko bile idealizirane i pune stereotipa (Jagi¢

2008: 89).

Prije 1874. godine, obrazovne prilike u Hrvatskoj bile su na niskom stupnju, a posebno
obrazovne prilike za djevoj¢ice. Obrazovanje im je predstavljalo velik ekonomski teret te si
velika vecina obitelji nije mogla priustiti da Skoluju svu djecu. U takvim situacijama u pravilu
djevojcice su ostajale kod kuce, a djeCaci zauzimali mjesto u Skolskim klupama. Reforma
Skolstva 1874. oznacila je pocCetak obaveznog osnovnoskolskog obrazovanja i za djevojcice i
za djecake (OgrajSek Gorenjak 2004: 161-165). Time je doslo do znatnog povecanja broja

djevojcica obuhvacenih skolovanjem (Jagi¢ 2008: 90).

Krajem 19. stolje¢a ocCituju se jasni simptomi krize zenskog osobnog i gradanskog identiteta.
Kod Zena se javlja zelja za oslobodenjem od autsajderskog polozaja u drustvu i probijanjem
dosudene im granice. Sve se otvorenije govori i piSe o Zenskom pitanju 1 o pokretu za
oslobadanje Zena. To je bilo vrijeme prvog feministickog vala u Hrvatskoj koji je svoju
kulminaciju dozZivio u djelovanju Marije Juri¢ Zagorke 1 Zofke Kveder. U literaturu se
projiciraju promjene u drustvu: nova senzibilnost moderne donosi vise slobode i u raspravama

o metafizici spolova (Nemec 2003: 106). Sam pravac moderna odnosi se na smjer, odnosno
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pokret koji se poCeo razvijati potkraj 19. i pocetkom 20. stolje¢a. Moderna se javlja kao
reakcija na realizam, a ono ¢emu se tezi jest veca sloboda umjetnickoga stvaralaStva (Hergesi¢

2005: 24).
5.1. DUGA KAO SPAS

Pripovijetka Duga autora Dinka Simunoviéa nastala je 1910. godine (Detoni Dujmié¢ 1991:
12). Simunovié¢ opisuje unutarnja proZivljavanja malene djevojéice kao i njezinu smrt. U
pripovijetci je prikazao lik Brunhilde, koju su prozvali Srna zbog toga §to je imala njezine
karakteristike — plaha, njeZna, mirna. Simunovié¢ je dao vrlo slikoviti prikaz mjeta u kojem se
odvija radnja, podru¢je Cardaka. Na prvi pogled ono izgleda kao savr§eno mjesto za
odrastanje jer obiluje poljima, a kroz njega potjece i rijeka Glibusa. No, za Srnu su to bila
samo nedostupna polja namijenjena muskarcima koja je mogla gledati samo sa prozora svoje
sobe: Sa prozora, na kom bijase Srna, vidio se veliki komad polja u tankoj maglici, kroz koju

Jje ona gledala svjetlim i rasirenim zjenicama (Simunovié¢ 2002: 10).

Njezino djetinjstvo bilo je nelijepo jer je njen spol odredio njenu sudbinu. Ona je morala
paziti na to da ostane vitka i visoka, morala se skrivati od sunca ne bi li ju ono ostetilo.
Promatraju¢i muSku djecu kako se igraju i vesele, svakim njithovim Zamorom 1 smjehom bila
sve nesretnija jer je ve¢ u tim godinama postala svjesna da nikad neée zivjeti zZivot muskarca —

slobodno.

One su morale cekati zalaz nemilog sunca da s majkama prosecu po jedinoj cardaskoj
ulici i tako pokazu nove i svijetle opravice. A do tada su morale lezati da im liSca ostanu

njezna i bijela kakva moraju da budu u gospodskih djevojcica (Simunovi¢ 2002: 23).

Osim §to je djevojCicama bila uskracena igra, tréanje, ili bilo kakva vrsta slobode, one su,
takoder, morale piti 1 razne lijekove. U ovom slucaju, protagonistica Srna, nije jedina u
generaciji ih je morala konzumirati, ve¢ su i one prijasnje generacije prihvatile nametnute
norme. Muskarci su bili oslobodeni toga jer se podrazumijevalo da je on zdrav te da moze
jesti Sto zeli i koliko Zzeli. Stoga, dok je musSkarac uzivao u slobodi i hedonizmu: Djecaci
mogu zderati koliko hoce. Oni treba da budu veliki i jaki, a ti moras biti tanka i vitka
(Simunovié 2002: 11), Zenin je Zivot, ne bi li bile dru$tveno prihvaéene, odreden veé¢ u

najranijoj dobi.
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Srna ne samo Sto je lijepa, vec¢ i zdrava kao zdrav dan. Sve je iskrilo i vrelo u njoj.
Ipak je ona morala svako jutro i svaku vecer gutati kojekakve trave i ljekarije, a gospoda
Emilija govorase: "l moja je baba i mati pila, a ja ih i sad pijem. Valjda da cuvas zdravlje, jer
ti nijesi nikakav djecak. Njima ne moze nista biti. Ti valja da se cuvas...i Bogu da se molis",

zavrsila bi uzdisuéi (Simunovié 2002: 12).

Nezadovoljna svojim zZivotom, odluci potréati ispod duge budu¢i da, prema predaji, djevojcica
koja pretr¢i ispod duge, postaje muSkarac. Shvativ§i da nikad nece biti slobodna kao
djevojcica, ona pokusava promijeniti ono $to jest te postati onaj spol koji je imao potpunu
slobodu, 1 kao dijete, ali i kao odrasla osoba, a to je postati djecak/muskarac. Ona zatim
potr¢i, no svojom dje¢jom zaigranoS¢u i nepaznjom nije uvidjela da je ispred nje mocvara

prema kojoj se zatréala, te se tamo i utapa (Simunovi¢ 2002: 36).

U pri¢u o Srni umetnuta je i prica o jo§ jednom zenskom liku s tragi¢nom sudbinom, a to je
vezilja Sava. Nju tragi¢na sudbina prati od rodenja jer joj je svinja kao maloj odgrizla ruke, ali
1 kasnije ju je u zivotu stekla nevolja kada se udala za ¢ovjeka koji ju je ozenio samo zato da
je iskoristi, a kasnije ju ostavi samu s djetetom. Ona pri¢anjem svoje price govori zapravo o
tragediji zenskog postojanja jo§ od najranije dobi: sudbina Zene je da ju svi iskoriste te ne
kraju ostane sama (Zmega& 1998: 186). Suprotstavljaju se tako Srnin zanos i Savina teika
sudbina te na taj nacin predstavljaju svijet koji je u isti mah neizrecivo lijep 1 neshvatljivo

zloban (Zmega¢ 1998: 195).

U zadnjem dijelu pripovijetke prevladava turobna atmosfera koja prikazuje tugu i jad Srninih
roditelja. Budu¢i da su izgubili jedino dijete, osjecaju da su izgubili smisao zivota te si
oduzimaju Zivot. Stoga je, prema Zmegetu osnovna tema Duge: znacenje psiholoske i
drustvene razlike medu spolovima, sa svim posljedicama Sto ih tumacenje te razlike moze

izazvati u Zivotu pojedinca (Zmegaé 1998: 190).

Kada je rije¢ o odgoju u djelu Duga, on se uglavnom svodio na stalna ogranicenja i zabrane.
Serdar i Serdarovica mislili su da se ne pristoji njihovoj kceri kad mu drago pjevati i kojugod
pjesmu, zato Sto je bila Zensko i zato Sto jo§ nijesu kupili glasovira (Simunovi¢ 2002: 44).
Govorili su joj i da se makne s prozora jer ¢e pasti, nije smjela biti goloruka. [ tako je Srna
slusala svaki dan bezbrojne opomene za svoju lakoumnost, osobito kad bi htjela da ucini

nesto §to se dopusta samo djecacima (Simunovié 2002: 46). Jedino §to joj je bilo dozvoljeno,
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odnosno S§to je morala raditi, bile su vecernje Setnje i molitva. Djevojcica je od malih nogu
Zivjela neravnopravnost medu spolovima koje ovjeravaju i tradicijom kodirani odgojni obicaji
(Nemec 2001: 97). Srna je primorena ponasati se kao slaba i pasivna djevojcica, piti
raznorazne ljekovite napitke te se neprestano moliti, iako prema svojim psihickim i
konstituitivnim karakteristikama biva jednako aktivna kao i djecaci. Upravo je stoga Srna
jedan od karaktera koji dovodi u pitanje stabilnost bioloSke podloge patrijarhata pa u

konacnici treba biti uklonjena kako bi se zatvoreni sustav mogao ocuvato (Duri¢ 2012: 268).

Srna se pokusala emancipirati da postane djecak, $to zapravo i ne bi bila emancipacije nje kao
zene. Ipak, ni takva emancipacija joj ne uspijeva, nego je vodi u smrt. Moguénost izlaska iz
zenske sudbine javlja se u obliku narodne predaje o dugi, ali i1 taj pokuSaj zavrSava nesrecom.
Izlaza zapravo nema, Zene su osudene na nesrecu (Kodrnja 2006: 22). Srna zivi u druStvu u
kojem postoji primat muskosti i jedino kao musko ona moze posti¢i §to Zeli od Zivota: Proci
ispod duge znacilo bi stoga: uci u visi vrijednosni sustav, u podrucje zbilje u kojemu je napose

smisleno i opravdano natjecati se, boriti se, dokazati se (Zmega& 1998: 199).

Srna je djevojcica, ali ona, kako se €ini, posjeduje muski rodni identitet jer se Zeli ponaSati
kao djecak. Iako, ona zapravo ne zeli biti djecak, ve¢ samo ono §to za nju oznacava muski

rodni identitet, a to je biti slobodna i sretna.
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5.2.SVILA, SKARE — IRENA VRKLJAN

KreSimir Nemec u knjizi Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. posvecuje poglavlje
zenskom pismu, njegovim odlikama te predstavnicama, i to pod nazivom Autobiografska
naracija: zZenska strana svijeta. Govore¢i o zenskom pismu upotrebljava simboli¢an naziv
pismo (Zenske) razlike (Nemec 2003: 343). Autor podsjeca na feministicke utjecaje koji su
izravno sudjelovali u stilskom i tematskom oblikovanju ove knjizvnosti na hrvatskoj sceni. To
su prije svega Simone de Beauvoir, Mary Ellman i Kate Millet. Takoder, upozorava na
vaznost drustveno-politickog konteksta, osobito revolucionarnu 1968. godinu ¢ime Zzeli
naglasiti da se zensko pismo uvelike oslanja na egzistencijalisticku filozofiju na temelju koje
se formira specifican topos feministiCke knjizevnosti samopotvrde Zenskog identiteta i
integriteta (Nemec 2003: 34). Iako pisanje o sebi mozemo povezivati sa narcisoidnoscu, to
nije pozicija od koje autorica polazi, jer njezino "ja" je novoosvijesteno, takoder time autorica
dokazuje odredenu razinu samosvijesti jer se ponovno suocava s vlastitim strahovima i
traumama obogacujuci tako knjizevni opus.

Velimir Viskovi¢ smatra da Svilu, Skare ne bi bilo mogucée objaviti Sezdesetih godina kada
feministicki impulsi nisu jo$ doprijeli do nase knjizevne kritike i teorije pa samim time ni
autorice nisu mogle prihvatiti specifi¢ni kolektivni senzibilitet feminizma zahvaljuju¢i kojem

se okrecu sebi 1 onom djetetu u sebi (Viskovi¢ 1988: 259).

Autobiografski roman Svila, skare, autorice Irene Vrkljan, objavljen je 1984. godine. Kroz

cijeli roman pricom o vlastitom zivotu i fragmentima tudih biografija, otkriva se specifi¢an

22



senzibilitet, topika i retorika Zenskog pisma. Potraga za vlastitim identitetom, prepoznavanjem
sebe u tudim biografijama, naporan proces samospoznaje i samopotvrdivanja, kroz pisanje
shvaceno kao terapeutsko sredstvo u oslobadanju od tereta proSlosti obiljezit ¢e njezino djelo

(Duji¢ 2011: 16).

Zanimljivo miS$ljenje o autobiografskom djelu autorice Vrkljan dala je NataSa Sajko, koja
smatra da je temeljni signal autobiografi¢nosti ne samo djela Svila, Skare, nego i cijelog
Vrkljani¢inog opusa konstantna potraga ispovjednog subjekta za vlastitim "ja". Ona smatra da
je to najuocljivije u knjizi "Svila, Skare" koja nam daje uvid u proces konstituiranja subjekta
kroz prizmu slabog subjekta. Rije€ je o putovanju kroz sjecanja na situacije, prostore, stvari i
ljude koji su postali formativni trenuci Ireninog djetinjstva, djevojastva i rane zrele dobi

(Sajko 2001: 472).

Irena Vrkljan kroz svoj roman jasno prikazuje cijelu lepezu odnosa koju je imala sa svojim
roditeljima. Veza Irene i majke bila je poprilicno snazna, no ona se vrlo brzo pocela gubiti u
Sumu komunikacijskog kanala prepunog ocevih uvreda, psovki i majcine galame. Kako je

Irena bivala sve starija, svjesna je da se majcina mladost projicirala na nju:

Djevojacki odgoj. Ponekad pokoravanje s uzitkom. Pratila sam majku u kozmeticki
salon gospodina Doroslovca, bila opcinjena mirisima za pomladivanje. Pratila sam je i k
frizeru i nalazila da su obojeni uvojci lijepi. Izabrana kao partnerica kucanice, gledala sam u

iste izloge (Vrkljan 2004: 20).

Jedan dio svoga romana posvetila je i maj¢inomu odrastanju kako bi u jednu ruku opravdala
njezino odgajanje, odnosno neodgajanje. Paradoks u odgoju Irenine majke je taj $to su se kroz
povijest Zene bile umanjivane od strane muske ruke, no ovdje je majka bila ta koja je radila

jasnu razliku izmedu sina 1 kéeri:

Obje djevojcice bivaju smjestene u samostanski internat. Tako mi je pricala mama,
kada je pricala. Nista drugo ne postoji. Njena je majka voljela samo svog sina. Njoj je

predbacivala da je u svemu nalik ocu (Vrkljan 2004: 32).

Upravo kao 1 Irena, i njena majka je prezirala roditeljski odgoj pa je i sama u jednom trenutku
odlucila pobje¢i prijateljici u Beograd. Tako se osjecala i Irena koja je izgubljena u
bespomoc¢noj roditeljskoj ovisnosti pa je jedini moguéi bunt — odrastanje, makar prerano.

Obje su zapravo neka vrsta Zene-djeteta, obje su prolazile kroz iste muke, samo generacijski
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razlicite. lako je majka cijelo njeno odrastanje uz nju, nazalost od nje ima samo njezinu tijelo

1 prisutnost, a ne ljubav 1 maj¢instvo kakvo svako dijete zasluzuje.

Ona se neprestano plasi tih pocetaka nenaucene samostalnosti, zbunjena je u tom
protuslovlju djeteta i Zene. Jeste oboje i oboje samo napola. Ne moze odluciti (Vrkljan 2004:

180).

S druge strane, Irenin otac je na zivot Irene ostavio itekako veliki oziljak, nazalost negativan i
to joS od trece godine. Njegovi nehoti¢ni udarci cjepanicom u glavu i djecji Stap koji je imao
gotovo obrednu funkciju, a njime su se palile svijece na boru, a ostatak godine su posluzile
kao materijal koji bi iskoristio za zlostavljanje. Cijeli njegov odnos prema njoj bio je
svojevrsna priprema na odrastanje na koje je ona, po njemu, bila spremna ve¢ sa 12 godina,
kada od oca dobiva pismo u kojemu objaSnjava da vise nije dijete te da prestaje nepotrebno

darivanje:

Izlio je na mene svu svoju gorcinu, svu mrznju na svijet, rano je ve¢ nacrtao buduca
razocaranja na svim zidovima oko mene i rekao: sigurno ce ti s tako desiti. Nisam vise smjela
biti dijete, morala sam citati "idiota" Dostojevskog i ispricati mu sadrzaj. NajcesSce bih
ispricala prekratko i on je satima urlao da sam glupa kao sestre, kao mama, kao svi (Vrkljan

2004: 61).

No, unato¢ obiteljskom teroru od strane oca, zavr$no poglavlje zakljuceno je koliko je to
moguce s pomirenjem, barem s pokuSajem njegovog shvacanja: Da je njegova rana smrt
njegovom Zivotu ipak podarila istinu, to sam shvatila. Strogi pogled se promijenio, njegovu

Zestinu sam razumjela zbog kratkoce zivota (Vrkljan 2004: 126).

Vaznu ulogu u Ireninu zivotu odigrale su njezine sestre — Vera i Nada. lako se kroz Ireninu
autobiografiju ne proteze previSe rije¢i o njima, Citatelj moZe stvoriti dojam na temelju
njihovih pisama koja su u djelo umetnuta kao zasebna poglavlja. OCeva tortura moze se
vidjeti i u odgoju Vere. Ona je ve¢ kao dijete oboljela na plu¢ima te je morala izostajati iz
Skole. Otac joj nije vjerovao te ju je kaznjavao najgorom moguc¢om kaznom — batinama
(Vrkljan 2004: 44). Jedna od Verinih prica govori 1 Ireninom dolasku u Opatiju sa svojim
zarucnikom, a to je bio veliki dogadaj za sestre, budu¢i da se nisu vidjele pet godina. 1z

Nadinih se pisma moze vidjeti kratka kronologija odnosa s ocem i Irenom. Njezin odnos s
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ocem, to¢nije strah od njega, izrazava kroz umjetnost te joj ona sluzi kao kakav bijeg od

stvarnosti (Vrkljan 2004: 54).

Stalno forsiranje Zenske ljepote izvana i oS$troumnog, nacitanog i bezosjecajnoga muskarca
iznutra te rascjepkanost izmedu oca 1 majke, sebe 1 onoga Sto otac Zeli da bude, Irenu dovodi
do blokiranja njenog odrastanja i separacije, a to se reflektiralo i na njenu buduénost §to je

dovelo do taloZenja krivnje, nesigurnosti te povlacenja u sebe.

6. ZAKLJUCAK

Cilj ovoga rada bio je prikazati nacin na koje autora/ice prikazuju zensko dijete u hrvatskoj
nedjeCoj knjizevnosti. U radu je prikazan lik Branke, koji je dobar primjer kako osoba od
pakla moze stvoriti raj. Usprkos zivotu bez majke, Zivot s ocem propalicom, uzdrzavanje i
briga o bolesnoj baki, ipak pronalazi pravi put bez obzira na poteSkoce s kojima se susrela na

putu, a zivotni poziv uciteljice na kraju ju odvodi u JalSevo.

U razdoblju realizma istaknula sam dva djela — Tenu i roman — Posljednji Stipanci¢i. Tena je
dominantna djevojka koja je cijelu svoju mladost i identitet gradila na svojemu izgledu, no
ipak na kraju shvaca da samo izgled nije dovoljan, ve¢ da tezi prona¢i nekog tko ¢e je voljeti 1
koga ¢e ona voljeti. U istom knjizevnom razdoblju Novak oblikuje 1 lik Lucije Stipancic.
Njezin zivot usmjerio je autoritativni otac, majka patnica te brat kojem je bilo sve omoguéeno
za razliku od nje. Iako su oba mlada zivota zavrsila tragi¢no — smrcéu, obje su u procesu

odrastanja imale obitelj ¢ijim se primjerom, ali i odgojem, nikako nisu mogle razviti o ono §to

su htjele, ¢emu su tezile. U konacnici svako dijete zeli sigurnost obitelji, topli dom i slobodu.
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Danas se to ¢ini vrlo jednostavno, nekad je sloboda bila luksuz koji se, u slu¢aju ovih dvaju

protagonistica, nije mogao priustiti.

Dva obradena teksta iz razdoblja 20. stoljeca su Duga 1 Svile, skare. U djelu Duga djevoj€ica
Srna Zeli samo biti dijete u pravom smislu te rije¢i. Zeljela je Setati, tréati, igrati se, smijati, no
to se u ondaSnje okvire nije uklapalo, stoga, u zelji da postane onaj spol kojem je to bilo

omoguceno, odlazi u smrt.

Irena Vrkljan, s druge strane, vadi vlastitu proslost Zenskog djeteta u patrijarhalnoj obitelji 1
stavlja je na papir. Njezin Zivot je takoder bila tiha patnja, a najveci utjecaj na nju i njezino
odrastanje ostavio je otac. Od nje se ocekivalo da cita kompleksne knjige ve¢ od najranije
dobi, ali opet, s druge strane, da zadrzi ljupkost i dostojanstvo kakvo dolikuje djevojci

njezinoga vremena.

Ipak, zajednicki nazivnik svim djelima je otac. On je osoba koja je obiljezila zivot gotovo
svakoga zenskoga djeteta. Figura oca se prikazivala u raznim okvirima: autoritativni otac u
djelu Posljednji Stipancici, otac propalica u djelu Tena, destruktivni otac kojeg je Irena
Vrkljan prikazala u djelu Svila, Skare, te otac koji ograni¢ava odrastanje zenskog djeteta u

djelu Branka.
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