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1. Uvod

Inspiracija za ovaj diplomski rad bila je plod mojih mnogobrojnih razgovora o kazalistu s Tonkom
Lonzom i Nevom Rosi¢. Upoznala sam Tonka i Nevu u njihovoj ku¢i u Zatonu pokraj Dubrovnika
2011. godine. Tamo su me gotovo svakodnevno pripremali za prijemni ispit iz glume na Akademiji
dramske umjetnosti u Zagrebu, dijeleci na taj nacin sa mnom svoje znanje i glumacko iskustvo.
Upoznala sam ih, dakle, prvenstveno kao pedagoge, a tek naknadno, kad se naSe prijateljstvo
razvilo, 1 kao privatne osobe. Glumce u njima, koji su vise desetlje¢a mijenjali hrvatski glumacki
izri¢aj, nisam upoznala. O njima sam cula i procitala dosta; da su glumci ,,starog kova*, odgajani
prema nacelima Gavelline $kole, da su otvorili i zapoceli nova poglavlja hrvatskog kazalista, da
su unaprijedili kazaliSni kontekst u kojem su djelovali, da su citavog zivota bili jedni od
mnostvo nagrada i priznanja i tako dalje. Medutim, to ,,tamo* ve¢ su dobro znane informacije o
njihovom profesionalnom radu, a kao takve i danas su dostupne svima. S druge strane, privilegija
poznanstva s Tonkom i Nevom meni je omogucila da saznam i druge podatke koji su se nalazili
»iza kulisa“. Ovdje ne govorim o podacima koji bi donijeli svojevrsnu revoluciju u shvacanju
njihovih karijera, ovdje govorim, naime, isklju¢ivo o saznanjima koja su mene osobno oplemenila
1 naucila me mnogo o kazali$noj realnosti kakvu su Zivjeli oni. Ovdje govorim o iskustvu direktnog
razgovora s Tonkom 1 Nevom pri kojem sam cula ,,iz prve ruke* o svemu onom kazaliSnom S§to
me zanimalo tog trena i o svemu onom §to se ticalo njihovog odnosa prema tome. Govorim i o
iskustvu njihove brige za mene i o iskustvu neizmjerne njihove podrske koju su mi pruZzali.
Okolnosti nasSeg poznanstva nisu iziskivale da na§ odnos ostane isklju¢ivo profesionalan pa se nase
prijateljstvo, razvijeno iz pedagoSkog odnosa Tonka i1 Neve prema meni, nastavilo i do danas, u
jednom divnom tonu prepunom zahvalnosti, poStovanja i mojeg divljenja usmjerenog prema
njima.

Subjektivni moj uvid u temu ovog rada neosporan je, a tema su veliki hrvatski glumci,
doajeni hrvatskog glumista, nenadvladani kazali$ni profesionalci, prvoklasni pedagozi i dragi moji
prijatelji i mentori Antun Tonko Lonza (Zaton, 28. rujna 1930. — Zagreb, 23. prosinca 2018.) i
Neva Rosi¢ (Rijeka, 23. lipnja 1935.).

Ve¢ sam naznacila da u radu nece biti moguce izloZiti moje videnje njih kao profesionalaca,

ali doprinos koji ¢u ja ostaviti ovdje je osobna pri¢a o jedinstvenom poznanstvu s hrvatskim



kazali$nim velikanima, s gosparom Tonkom 1 s gospodom Nevom. O poznanstvu koje se gradilo
1 razvijalo godinama na takav nacin da je moj kontakt s njima u pocetku bio intenzivniji, zbog
mojih priprema za prijemni ispit u njihovoj kuci u Zatonu, a kasnije redovitiji; barem dva puta
mjesecno zbog neobaveznog ,.kazaliSnog razgovora“ i kave u njihovom stanu u Zagrebu. Ono o
¢emu smo razgovarali najvise se, razumljivo, ticalo kazalista; profesionalnog puta Tonka i Neve i
na njemu njihovih interesantnih odnosa s tadasnjim i danasnjim kazaliSnim kolegama. Ticalo se
njihovog misljenja o hrvatskom kazalistu dvadesetog stoljeca, utjecajnih dogadaja koji su mijenjali
kazaliste, nekadasnje Akademije i glumaca u usponu. U razgovoru smo se ¢esto znali dotaknuti i
zanimljivosti 0 karijerama tadas$njih zagrebackih umjetnika; u prvom redu glumaca, redatelja i
knjizevnika, ali 1 slikara i politiCara. Teme su bile i o proSlostoljetnim opcenitim aktualnim
zagrebackim pri¢ama ,,iz naroda‘“ koje su bile usko vezane uz kazaliste, o gostovanjima Tonka i
Neve izvan Zagreba, o Dubrovackim ljetnim igrama, o predstavama u Zagrebackom gradskom
kazalistu (danasnje Gavella), o njihovom prelasku u Hrvatsko narodno kazaliste, o dolasku
zagrebacke publike u kazaliste te o njihovim komentarima na odgledane predstave. Ne bi propustili
govoriti 1 o danasSnjem kazaliStu, o stanju u hrvatskom kazalistu, o danasnjim glumcima i
redateljima te o nasim i inozemnim suvremenim predstavama. Brojne finese ,,isplivale® bi u dugim
nasim razgovorima i ubrzo bi postajale nova i1 zanimljivija tema kojoj bismo, ¢esto nenamjerno,
posvetili viSe vremena. Stoga sam, preko Tonka i1 Neve, saznala fascinantne ¢injenice i o privatnim
zivotima tadaSnjih umjetnika, o njihovoj naravi, potrebama, Zeljama i1 rutinama, ljubavnim
odnosima i o skrivenim svadama. Saznala sam sli¢no i o suvremenim kazaliSnim umjetnicima.
Postoje, priznajem, i podaci koje nikada necu i ne Zelim otkriti, ali to ¢e ostati moja ,,iskoriStena*

privilegija ovog prijateljstva.

Kad sam upisala diplomski studij kroatologije, odnosno Odsjek za edukacijske znanosti i
naobrazbu nastavnika pocela me jako zanimati i metoda pedagoskog rada Tonka i Neve. Htjela
sam znati koliko se pedagoSko-glumacki pristup razlikuje od onog koji nije umjetnicki. I o tom
smo onda razgovarali mnogo i s obzirom da sam slusala o njihovoj pedagogiji odlu¢ila sam se u
diplomskom radu posebno dotaknuti i ove teme. NeizbjeZan moj osobni uvid nalaze mi da ovdje
napomenem i prisjetim se nacina na koji su me Tonko i Neva pripremali za prijemni ispit.
Primijetila sam da je vazna komponenta pri glumackom radu bila isCitavanje knjizevnosti, i
napose, na§ medusobni razgovor Kkoji je uglavnom nosio funkciju savjetovanja mene kao njihove

ucenice. O pedagogiji Tonka 1 Neve mozda sam najviSe naucila neposredno, upravo sudjelujuci u
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razmjeni naSih razmis$ljanja, a u tim sam trenucima bila direktno ,,izlozena* utjecajima njihovog

pedagoskog ponasanja.

Naziv ovog rada odnosi se i na Tonkov i Nevin odnos s Miroslavom Krlezom. On je jedan
od knjizevnika kojem smo posvetili brojne teme u nasem razgovoru. Potaknuta slusanjem kolegija
,Miroslav Krleza: Vje¢no Zensko i Ono Politi¢ko* kod profesorice Suzane Marjanié, sada
mentorice mog diplomskog rada, interesirala sam se i 0 njihovom poznanstvu s njim. Rezultat je
toga jo$ jedna tema, a to je Tonkov 1 Nevin dozivljaj osobe i djela velikog Miroslava Krleze. Kao
glumci oboje su igrali u Krlezinim dramama i govorili su mi podosta o zahtjevnosti njegovog
teksta, o nacinima na koje je gledao na izvedbe svojih djela, o njegovim posjetama probama
medutim, nekad im je neizbjezno spomenuti i sitnice iz Krlezinog i Belinog privatnog zivota koje

su se dijelom odnosile i na njihovo medusobno poznanstvo.

Cilj mojeg diplomskog rada predstaviti je glumce Tonka Lonzu i Nevu Rosi¢ prvenstveno
kao moje mentore, koji su me kroz pripreme za prijemni ispit mnogo naucili o glumi i o kazalistu,
a onda 1 kao privatne osobe i moje prijatelje od kojih sam, u naSim razgovorima, saznala brojne
zanimljivosti iz kazaliSnog svijeta. Pritom ¢e se istaknuti pojedine teme o kojima smo razgovarali,
a one se ticu Tonkovog 1 Nevinog pedagoSkog pristupa te njihovog poznanstva s Miroslavom
KrleZom 1 dozivljaja njegovog knjiZzevno-dramskog rada. SluZec¢i se svojom eksperimentalnom
metodologijom pokuSat ¢u naglasiti 1 poveznice izmedu teme rada i studija kroatologije i
nastavnic¢ke naobrazbe. Dakle, jo$ jedan cilj bio bi predstaviti nase nasnimljene razgovore u formi
drame te na taj nacin istaknuti svoja primijenjena saznanja o dramatici; ovaj se rad tice domene
kroatologije. Parafraziranjem odgovora Tonka i Neve na moja pitanja o glumi i pedagogiji, Zeljela
bih doprinijeti cjelovitijoj slici o njima kao pedagozima, a taj se rad ti¢e i mojeg studija nastavnicke

naobrazbe.
2. Metodologija rada

Odlucila sam krojiti rad u svojevrsnom dokumentarnom stilu. Naime, nekoliko sam razgovora s
Tonkom i Nevom, uz njihovo dopustenje, zabiljezila snima¢em zvuka na mobitelu. Snimke su me
navele da u radu upotrijebim formu drame, odnosno da ovaj put doslovno ,,preslikam® nase mjesne
govore, moja pitanja i njihove izjave i navode, i to bez obzira na pogreske. Svaki tekst (svaki

razgovor) popracen je 1 didaskalijama koje se u prvom redu odnose na nacin njihovog izricaja, a



odnose se 1 na zvukove (zvuk spustanja Salice, zvuk televizije, zvuk proc¢iS¢avanja grla) koje je
zabiljezio moj mobitel. Prije svakog ,,dramskog teksta® napisala sam i opis prostora njihovog
stana, koji mi je ujedno pomogao naznaciti i atmosferu razgovora. Potrudila sam se pritom
malu knjizevnicu; kao uzor sluzio mi je upravo knjizevni (dramski) postupak Miroslava Krleze.
Krlezin dramski postupak primijenila sam na nacin da sam pokuSala oponaSati njegov stil
opisivanja iz tocno odredenih njegovih djela. U prvom sam se ,,Cinu“ direktno naslanjala na
Krlezine (uvodne) didaskalije iz drama Kraljevo (prvi put tiskana u knjizi Hrvatska rapsodija,
Zagreb 1918.) i Maskerate (prvi put objavljena u rije¢kim Knjizevnim novostima, 9. svibnja 1914.)
koje je u svom djelu Dramatica krleziana, izmedu ostalih, istaknuo Darko Gasparovié¢. Cilj mi je
bio uvod u ,,¢in“ prikazati Sto poeti¢nije i slikovitije ne bih li se na taj nacin uspjela dijelom
referirati na novu (npr. otvorenu) Krlezinu dramaturgiju?. U drugom i tre¢em ,,&inu* opisivanju
prostora pristupila sam ,,realisti¢nije*. Ovog puta opise sam kreirala po uzoru na one iz drame
Gospoda Glembajevi (prvi put objavljena u nakladi DHK, Zagreb 1928.), drame u kojoj se Krleza
vratio obrascima klasi¢ne dramaturgije. Nastojala sam, dakle, zapisati jo$ viSe detalja, ali ovog

puta bez istaknute poeti¢nosti.

Metodologija rada podrazumijeva i poveée ,.digresije koje onda prekidaju tijek radnje
naSe ,,drame* u smislu da su u njima detaljno predstavljene teme o kojima smo (netom)
razgovarali, uz navedene referencije na stru¢nu literaturu. Rad ¢e se dakle, sastojati od mojeg
razgovora s Tonkom i Nevom, i to u vidu svojevrsnog dramskog predloska te prilozenih poglavlja

koja imaju za zadatak Sto viSe pribliziti temu i obraditi ju u stru¢nom kontekstu.

! Nakon neuspjelog pokuSaja upisa studija glume na zagrebackoj Akademiji dramske umjetnosti dodijelila sam sama
sebi ulogu spisateljice u radu na ovoj mojoj ,,drami®.

2 0 svojoj kvantitativnoj (otvorenoj) i kvalitativnoj dramaturgiji Miroslav KrleZa ovako progovara 1928. godine na
Osjeckom predavanju: ,,Govorili su mi (...) da nema radnje u mojim dramama. Poslije lirskog, wildeovskog
simbolizma u mojim prvim stvarima (Saloma, Legenda, Sodoma), ja sam na sceni po¢eo da radim s goru¢im
vlakovima, s masama mrtvaca, vjeSala, sablasti i dinamike svake vrste (...). Sve moje drame iz onog vremena, svi
simboli¢ni danse macabrei, bezbrojna umorstva samoubijstva, prividenja, ono uznemireno odvijanje slika u furioznom
tempu, sva ona jurnjava pokojnika, mrtvaca, bludnica, goruc¢ih andela i bogova (...) sve je to bilo trazenje takozvane
dramatske radnje u sasvim krivom smjeru: u kvantitativnom. (...). Dramatska radnja na sceni nije kvantitativna.
Napetost pojedine scene ne ovisi od izvanje dinamike dogadaja, nego obratno: snaga dramatske radnje je ibsenski
konkretna, kvalitativna, a sastoji se od psiholoske objektivacije pojedinih subjekata koji na sceni dozivljavaju sebe i
svoju sudbinu“ (Krleza 1966: 698 — 699).

3 Pod digresijama, u kontekstu mog rada, mislim na odmicanje od dramske forme i uklju¢ivanje znanstvenog diskursa.
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Kroz navedenu, moju osobnu i eksperimentalnu, metodu kojom se sluzim u ovom radu,
zeljela sam direktno povezati, na studiju produbljena, znanja o drami kao knjizevnom rodu s nasim
razgovorima o kazali§tu. Cinilo mi se spretno uklopiti ih u dramski oblik i na taj na¢in podcrtati
ulogu drame u knjizevnosti odnosno kazali§ta u svakodnevnici. Zeljela sam, dakle, u svom
diplomskom radu prakti¢no primijeniti konkretna saznanja o drami, a dijelom sam primijenila i,
ve¢ spomenuti, Krlezin knjizevno-dramski postupak. Referencije na Krlezin stil pisanja uklopila
sam u rad upravo iz razloga $to su mi Tonko i Neva mnogo puta govorili o kontekstu Krlezinog
dramskog stvaralastva te njegovog utjecaja na njih kao na glumce, a uklopila sam ih i zbog toga
Sto smatram da je Miroslav KrleZa nezaobilazna figura u hrvatskom kazalistu dvadesetog stoljeca.
Priroda studija nastavni¢ke naobrazbe koji zavrSavam, donijela je jo§ jednu komponentu ovom
radu, a koja je jednako tako sadrzana u ovoj mojoj metodi; to je pedagoska komponenta kojom

sam zeljela proklamirati Tonka i Nevu ne samo kao glumce nego i kao vrsne ucitelje.

Rad je sastavljen od moja tri razgovora s Tonkom i Nevom koje sam snimila mobitelom, a
zapisala sam ih u formi drame sa svim pripadaju¢im didaskalijama. Drama se sastoji od tri Cina.
Razgovore odnosno, radnju ¢inova i njihovu tematiku i atmosferu odvaja vremenski raspon od
godine dana. Razgovor iz prvog ¢ina snimljen je 9. svibnja 2018. godine kad su mi Tonko i Neva
pomagali pripremati (moj zavrsni) seminar o njihovom igranju u Krlezinim dramama. Digresija u
ovom ¢inu napravljena je u formi intervjua. U drugom ¢inu razgovarali smo 0 njihovoj pedagogiji,
a razgovor je snimljen 9. prosinca 2018. godine kad sam im do$la u posjet da bismo proslavili moj
rodendan. Digresija drugog ¢ina donosi pregled nekoliko radova o Nevinoj 1 Tonkovoj pedagogiji.
23. prosinca 2018. godine gospodin je Tonko naZalost preminuo... | nisam dugo imala prilike
vidjeti Nevu. Moj i Nevin posljednji razgovor, pred izradu ovog diplomskog rada, snimila sam 12.
svibnja 2019. godine. Posljednji ¢in, naziva ,,Neva®, (jedini) nema digresiju. Sva tri ¢ina zbivaju

se u Tonkovom i Nevinom stanu u Zagrebu.



LICA

Tonko (Antun) Lonza, hrvatski glumac, dugogodisnji predava¢ scenskoga govora na Akademiji

dramske umjetnosti u Zagrebu, suprug glumice Neve Rosi¢ (osamdeset i osam godina)

Neva Rosi¢, poznata hrvatska glumica, dugogodisnja profesorica glume na Akademiji dramske

umjetnosti u Zagrebu, supruga glumca Tonka Lonze (osamdeset i tri godine)

Nikolina Dominkovi¢, studentica kroatologije i nastavnicke naobrazbe na Hrvatskim studijima

(dvadeset i sedam godina)
Prvi se ¢in zbiva kasnog popodneva, 9. svibnja 2018. godine.

Drugi cin zbiva se jedne vrlo hladne veceri, oko sedam sati, 9. prosinca 2018. godine, tocno dva

tjedna prije Tonkove smrti.

Treci ¢in zbiva se u 11 sati 12. svibnja 2019. godine.



O KRLEZINIM LIKOVIMA
(L. ¢in)

Prostrana dnevna soba s puno blage svjetlosti. Sve je zadahnuto popodnevnim mirom i u nitima
svjetlosti s prozora plutaju zlac¢ana zrna prasine. Miris tek skuhane kave. Kod vrata u sobu, s desne
strane, veliki starinski stol za blagovanje. Na njemu oker vaza puna svakojakog bijelog cvijeca,
Cije popadale latice svjetlucaju poput kapi ranojutarnje kise pred kraj ljeta. Do stola smedi ormar
za porculansko posude i sitne drvene ukrase. Iza stakla, neki blize neki dalje, proviruju nejasni
sljiivovi oblici i podsjecaju na redove sjena u perivoju. Neobicna Zivotinja s jelenjim rogovima
krici besumno iz orijentalnog tepiha na sredini poda. Ispred visokog otvorenog prozora malen stol
s nekoliko izrezbarenih stolica u nizu. Na stolu srebrni pladanj sa Salicama s kavom, Sareni
tanjurici, tanke Zlicice, Secer, mlijeko i cokoladom prekriveni keksi. Glumacki veteran Tonko
Lonza sjedi blize prozoru i jede kekse. Studentica Kroatologije Nikolina prebire po svojim
papirima, iskidanim iz biljeZnice bez crta, i trazi biljeske. Neva RoSi¢, Tonkova supruga, posprema

u kuhinji. Cuje se, ponekad vrlo naglo, sudaranje posuda, a u daljini zvukovi kretanja automobila.
4. 1. O (nekim) Krlezinim dramatursko-scenskim osobitostima

Darko Gasparovi¢ u knjizi ,,Dramatica krleziana“ navodi sljedece:

Prva od osobenosti spomoc¢u kojih Krleza u Kraljevu ostvaruje totalnost kazali$nog
dozivljaja uocava se u funkciji didaskalija. Procitajmo pazljivo dio uvodne didaskalije.

»U prvi hip, posto se je zavjesa digla, mora ritam boja i linija i ploha i tonova biti tako
silno intenzivan, da se ne razabire niSta. Na sceni kovitla se kaos neodredenih oblika.
Mlazovi Sarenila teku, silne se kaskade zvukova ruse s halabukom, elementarno
zivotno ¢udo plese po sceni. Tek onda pocinje ta magla misteriozne zivotnosti da se
rasplinjuje, pa se vec i razabira sijaset platnenih ¢adovara, ozbiljne sjene kestenova,
plamenovi kumeka peéenjara, crvene kolovoske zvijezde $to padaju, bujice crvenih
lica, zmijuljaste geste, poklici, rakete, bengalske vatre, polutmina i vino $to se isparuje
u ruziCastim parama opijajuéi zivce. (...) Sve to 'kraljevsko ludilo’ kovitla se do
nevjerojatnih ludackih dimenzija koje su (...) u modrom i nepoznatom nistavilu,
fantomi 1 demonsko prividenje.«

A sada evo pocetka Maskerate.

»Tapete. Zeleni ljiljani na japanskoj svili. Sve je zadahnuto praSinom snova i daskom
zrelih kajsija. Sve blista kao nokti robinjice, $to se smije na tigrovu krznu obasjana
suncem. Prpos$ni fauni s paunovim perjem po vazama i Zute ruze opojnog mirisa, koji
sje¢a na pjesme zlatovlasih rusalka. U kaminu ¢udne melodije. (...) Knjige po
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stolovima i policama, na stolicama i na klaviru. Vidi se da u ovoj sobi netko mnogo
cita. (...)«

Obje didaskalije u jednom su nedvojbeno sli¢ne: podjednako pruzaju primjer Krlezina
neobicno istancana osjecaja za slikarski dozivljaj svijeta s pomocu Sirokog spektra boja
Sto ga zbilja i masta zajednicki stvaraju i komponiraju u osjetljivu oku i duhu
(Gagparovi¢ 1989: 22 — 23).

Gagparovi¢, govoreéi o Krlezinim dramatursko-scenskim osobitostima®, posebnu paznju pridaje
njegovom istancanom osjecaju za sliku. Svojevrsno Krlezino knjizevno slikarstvo odlika je, ne
samo njegovih dramskih djela nego i njegovih drugih djela, poput, isti¢e, romana Povratak Filipa
Latinovicza. Taj specifian poetski izri¢aj Krlezi je, na neki nac¢in, omogucéio doticaj s buduc¢noséu.
Naime, uvodna didaskalija njegovog Kraljeva nema deskriptivan karakter ,,ve¢ je sastavni
ravnopravan sudionik u stvaranju slike svijeta” (GaSparovi¢ 1989: 24) koja sa sobom donosi
usvajanje i primjenu ,,nove dramaturgije koju nazivamo otvorenom® (ibid: 24). Sluzeéi se
,platnima‘“ KrleZza u didaskalijama (Kraljeva) promice cijeli jedan sustav scenskih znakova kakav
¢e, tek dvadesetak godina poslije, Artaud imenovati fizickim govorom pozornice. Krlezino
vizionarstvo kao da je proisteklo iz njegovog posebnog talenta za boje i preslagivanje cjelina:
,rekli bismo da osje¢amo paletu rodena umjetnika apstrakcije koji elemente stvarnosti, genijalno
uhvacene i oZivljene na Boschovim 1 Breughelovim platnima, razbacuje 1 preslaguje u nove cjeline

i odnose odredene jedino nesputanom stvaralackom mastom i inicijativom* (ibid: 25).

Za razliku od otvorene dramaturgije kakvu promice u Kraljevu, ,koja se odvija u
beskonacnoj progresiji bez ¢vrste pocetne i zavrsSne tocke™ (ibid: 29), KrleZza se u drami Adam i
Eva (prvi put objavljena u ¢asopisu Kritika, 1922) sluzi kruznom dramaturgijom. Drama zapo¢inje
dijalogom izmedu Covijeka i Zene koji se svadaju ve¢ treéu noé uzastopce, a da niSta nisu rijesili
— sve se izmedu njih vrti u krugu od pamtivijeka (usp. ibid: 28). KrleZa se ni u jednom trenutku
,he upusta u psiholoska rasclanjivanja, hvataju¢i iskljucivo ekspresivnost stanja u nizanju kratkih
eksplozivnih uzvi¢nih i upitnih recenica® (ibid: 29). Scenski su znakovi u Adamu i Evi bitno
osiromaseniji pa su u usporedbi s onima iz Kraljeva, scenski puno lakse ostvarljivi. U Adamu i Evi
Krleza se miri s ograni¢enjem kazaliSnog medija pa se naknadno priklanja scenskom znaku kojeg

¢ini prilagodenim 1 sastavljenim od staticne slike: ,,odatle do dramske strukture gdje se znak ne

4 Darko GaSparovi¢ u prvom poglavlju Dramatice krleZiane piSe o dramatur§ko-scenskim osobitostima Legendi.

8



ostvaruje vise uopce u scenskoj slici ve¢ u rijeci nije dalek put i Krleza ¢e ga prijeci kad se prihvati

pisanja glembajevskog ciklusa“ (ibid: 31).

U drami Gospoda Glembajevi sam je izbor materije nametnuo KrleZi da se obrati
obrascima klasi¢ne dramaturgije, ,,koju se tako strastveno i poetski uznosito osporavao u
Legendama i Hrvatskoj rapsodiji, pa i Golgoti (ibid: 88). Groza je zbiljske realnosti, piSe
Gasparovi¢, isklju¢ila moguénost imaginiranja kazaliSnog prostora, a i sami su likovi ,,zapeli“ u
prizemnosti druStvene uvjetovanosti (usp. ibid: 88). Didaskalije su tako ,,svedene na strogu
scensko-tehnicku funkcionalnost u smislu konkretnih naputaka redatelju, scenografu i glumcu, a

u prvi je plan istaknut dijalog kao jedini nosilac dramatske tenzije* (ibid: 88).

Postoji dakle, bitna razlika izmedu Krlezinih didaskalija, primjerice u ekspresionisti¢koj
drami Kraljevo i u drami Gospoda Glembajevi, koja je neizbjezno bila uvjetovana, ne samo
specificnim Krlezinim dramskim izriajem i1 pogledom na knjizevnost, nego i1 brojnim
ograni¢enjima kazaliSnog medija 1 okolnosti koje se proklamiraju u djelu. Didaskalija u uvodu

drame Gospoda Glembajevi izgleda ovako:

Crveni salon sa zutom brokatnom garniturom Sezdesetih godina. U pozadini dvokrilna
vrata, otvorena, s perspektivom na nekoliko otvorenih i rasvijetljenih soba. Lijevo
terasa, odvojena od scene staklenim pomic¢nim vratima. Na terasi kaktusi, paome i
Slamnata garnitura s dva Saukelstula, a niz kamene stube silazi se u vrt. Vrata desno u
blagovaonicu. Na zidovima crvenog salona oko petnaest portreta gospode
Glembajevih. Marijaterezijanski, ampir i bidermajer. Dvije-tri glave su moderne
kopije po fotografiji. Nekoliko modernisti¢kih figura u pleinairu. Citav je stan bogato
rasvijetljen. Kasno je. Gosti odlaze iz blagovaonice desno i prolaze sobama u
perspektivi pozadine, onda lijevo. Upravo kad se je zavjesa digla, presao je preko
scene jedan austrijski Feldmarschalleutnant sa suprugom generalicom. Iza generala
jedna reumati¢na matrona, opiruci se o Stap, pognuta u krizima od svog iSijasa. Jedan
pukovnik infanterijski s pukovnikovicom i jedan kavalerijski dragonski major bez
dame. Ziva, banalna i glasna konverzacija na odlasku, od koje se &uju samo pojedini
uzvici, nerazgovijetne rije¢i i smijeh, s mnogo njemackog, agramerskog teksta: Kiiss'
die Hand, presvijetla! Ljubim ruke! Servus! Dovidenja, ekscelenc! Preporucujem se,
moj naklon, auf Wiederseh'n, griiss dich Gott! Adieu! Sluga sam pokoran,
illustrissime! Moj najdublji naklon, laku no¢! Servus, griiss dich Gott! (Krleza 1973:
140).

NIKOLINA: Nisam vam pripremila nikakva pitanja nego ovdje imam samo neke natuknice i onda

znam da ¢emo se mi skontat.



TONKO: Dobro, reci natuknicu onda.

NIKOLINA: Uglavnom, tema je proucavanje susreta glumac-lik u kontekstu Krlezinih djela. Ja
bih naglasak stavila na ovaj film, koji smo isto gledali u okviru kolegija, Glembajevi je li, i da mi
onda kazete kako ste se pripremali za ulogu Ignjata. Kako je uopée dosla prilika za ulogu u tom
filmu i kako ste uopce dozivjeli Krlezin lik, kako gledate na njega kao na pisca... Stanka. Vi ste ga

poznavali i privatno je li tako?

TONKO: Krlezu? Jesam, ali...

NIKOLINA: I kakav je bio?

TONKO: Tezak! Smijeh.

NIKOLINA: Je li? U Kojem smislu?

TONKO: A u kojem smislu... Kako bih ti reko, previse je...

NIKOLINA: Ajme, osje¢am se ko novinar.

TONKO: Previse je toga znao... Zove Nevu. Nevo!

NEVA javlja se iz prostorije iza: Molim?

TONKO: Ja ¢u malo pritvorit vrata da tebe ne smetamo i da ti ne slusas, i da ne budes$ kuriozna!
NEVA prilazi: Koja vrata? Nikolini. Ova hoce da zatvorim je 1? Zvuk zatvaranja vrata.
NIKOLINA: U, Krleza tezak. Smijem li to napisat?

TONKO: Gleday, ja s njime nisam nikad progovorio ni jednu re¢enicu kako treba samo sam bio u
dosta scena prisutan kad je on... U dosta situacija prisutan, kad je on nastupo. | uvijek je... Naime,
mnogi se hvale da su razgovarali s KrleZom da su bili mu par na neki na¢in. Medutim, ja mislim

da su mnogi hrabri i da ima dosta izmiSljenog u tomu §to oni govore...
NIKOLINA: To govorimo u kontekstu ovog filma ili op¢enito?

TONKO: Ne, ne. Opéenito! Sto se ti¢e filma i §to se tiGe uopée mojih kazalignih nastupa u
njegovim djelima ja sam igrao u Golgoti, jednu vrlo interesantnu ulogu, jednoga Rusa. Rusa...

Jednu vrstu revolucionara koji je bio dosta znacajan... Nije bila velika uloga, ali je bila dosta
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znacajna u tom kontekstu, u prvom dijelu Golgote. Onda sam igro jednu malu ulogu u drami,
drami, drami, drami... Stanka. Ja sam rado radio njegove ove poeme odnosno, one duge pjesme
gdje su lica, na akademiji... To sam nesto i snimo, mogu ti to pokazat ako nadem... Prvenstveno

Pana pa rapsodije neke...
NIKOLINA: To ste radili sa studentima?

TONKO: Sa studentima, da. Tako. Onda su dosli Glembajevi, ali nekako u isto vrijeme je bila i
ova... U agoniji. Otvaro se teatar i mi smo pripremli za jedan dio tog otvaranja... Ne sluzbeni,
sluzbeni je bio nesto drugo, nego za sezonu obnovljenog Hrvatskog narodnog kazalista. Pripremali

smo U agoniji... Zove Nevu. Nevo!
Tisina.
TONKO mirno: Dobro. Stanka. Pripremali smo U agoniji i Glembajeve.

NIKOLINA: To kad se renoviralo kazaliSte negdje sedamdesetih... Malo prije sedamdesetih
godina?

TONKO: Jest. Ja sam tad igrao Krizovca®. (...) Krleza je dosta tezak. Odlucno. Ako ti hoées
analizirat, analiziraj sama... Ja ti necu... Ali recimo, u prvoj recenici tre¢eg ¢ina, koju mora rec¢
doktor Krizovec, tu ima jedno sto i devedeset rijeci. I recimo da ima deset ili dvanaest razli¢itih
recenica. Od glavne do sporedne, umetnute, ne znam kakve sve mogu bit recenice. Kad sve to
pocnes Citat izgleda vrlo jednostavno, ali ti kad pristupi$ tome da bi realiziro, ti mora$ apsolutno
savladat sve nijanse koje ti omogucuje govor... S obzirom na intonaciju, na dogradnju recenice
odnosno, oblikovanje pojedinih rijeci, davanje njima smisla, podtekst... Tako da je to dosta, dosta
komplicirano. Da bi se sve to moglo napraviti potrebna je savrSeno precizna motorika. Govorit
mora$ savrSeno, i disat precizno i pauze pravit precizno, a pogotovo govorni aparat mora bit

savrSeno pripremljen za takav posao. Ja mislim da sam ja Krizovcom...
NIKOLINA: Maturiro... Doktoriro Krlezu...

TONKO: Pa, recimo, magistriro Krlezu.

® Pogledaj dalje u Tonko Lonza o KrleZinom tekstu. Dijelove razgovora koje sam ukljuéila u digresiju (intervju) nisam
ponovno pisala u drami. Te ,,preskocene” dijelove obiljezila sam troto¢jem. Ovo je slucaj samo u prvom ¢inu.
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NIKOLINA: A je li Krleza gledo te predstave?

TONKO: Krleza, ja ne znam je li gledo naSu Agoniju. Nije puno dolazio na svoje komade, osim
tijekom rada. Kod nas nije bio ni jedanput. To Sto se tice Agonije. A jedanput je bio na Gospodi

Glembajevima, ali isto je nesto jako malo gledo.

NIKOLINA: Tko je radio U agoniji?

TONKO: Paro. Stanka. Danas ga se sje¢amo, jucer je bio sprovod.
NIKOLINA: Kad ste ga zadnji put vidjeli? Ono kad smo mi bili na Skazu?

TONKO: S Parom sam se ja druzio svake nedjelje. Bilo je to drustvo starije gospode... Medu njima
je bio i jedan Cuveni profesor gore s ovog... Fakulteta, s anatomije, kirurg... Vrlo Sarmantan, vrlo

duhovit ¢ovjek. Tako smo se druzili nedjeljom. Jo$ neki ljudi...
Stanka.

TONKO: E! Glembajeve...

NIKOLINA: Je li Vam se obratio Krleza na tim probama?

TONKO: S KrleZom se mozZze... Ja ne znam koga je on imo kao prijatelja naime, je li on ikad ikoga,
to bi trebalo pogledat u stru¢noj literaturi, nazvao prijateljem. Jedna su literalna cjelina, on i
Matkovi¢. Stanka. Ali, ja se ne sjecam da je ikad reko moj prijatelj Matkovic. Je li to reko iz obzira
prema Krlezi 1 Matkovi¢, to isto tako ne znam. Nikad u ovim intervjuima neces§ na¢ da je Krleza
ikoga nazvo prijateljem. Ne znam je li on imao prijatelja... U onom smislu u kojem mi troS§imo tu
rijec.

Stanka.

TONKO: Sto se tite Glembajevih®. (...) Geri¢ je imo dosta iskustva... I ima ti u mojoj monografiji

jedno pismo, ja sam ga objavio, kojega je piso... Imas moju monografiju?
NIKOLINA: Nemam.

TONKO: Nemas? Dobro, imamo je mi doma i mogu ti je eventualno poklonit, to ¢emo vidjet... E,

1 on je meni piso pismo, vrlo, vrlo interesantno. PokuSo me na jedan nacin ohrabrit i pomo¢ mi da

5 Pogledaj dalje u Lonza kao Ignjat Glembay — od forme do sadrzaja.
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napravim toga Glembaja, za kojega sam ja tad bio premlad. Tise. Ali, tu ladice ne pale, tu moras

jednostavno imat iskustvo iz drugih uloga i iz zZivota.
4. 2. Kronologija igranja Krlezinih komada

Dana 9. svibnja 2018. godine, razgovarajuci s Tonkom i Nevom, saznala sam fascinantne podatke
o njihovom glumackom prilogu Krlezinim likovima, o na¢inima na koje su pristupali njegovim
tekstovima, o njihovom dozivljaju samog Miroslava Krleze i jo§ mnogo toga §to je zanimljivo, ali

prije svega poucno i korisno za daljnje interpretacije Krlezinog teatra.

U prvoj sezoni Zagrebackog dramskog kazalista, 1954. godine’, Tonko Lonza prvi put igra
Krlezu. Nastupio je tada u predstavama ,,U logoru® i ,,Golgota* koje je rezirao Branko Gavella.
Godine 1969. glumio je Krizovca, i to u Parovoj reziji predstave ,,U agoniji“, a 1972. godine,
ponovno u reziji Georgija Para, Lonza, a zajedno u podjeli sa suprugom Nevom RoSi¢, igra u
Areteju na Dubrovackim ljetnim igrama. U predstavi ,,Aretej* igrao je ¢ak trinaest sezona, sve do
1984. godine. Godine 1974. prvi put igra Ignjata Glembaja, ulogu koja je kasnije obiljezila njegovu
,krleZijansku* karijeru. U istoj predstavi, rezirao ju je Vladimir Geri¢ u HNK-u, ponovno je s njim
nastupila i Neva Rosi¢ u ulozi barunice Castelli. Supruznici Lonza-Rosi¢ kao glumci-kolege u
KrleZinim komadima pojavljuju se jo$§ samo jednom, 1 to u Geri¢evoj reziji predstave ,,U agoniji‘
1980. godine (koju je redatelj rezirao za ,, Teatar u gostima*®). Godine 1985. Lonza ponovno igra
Ignjata Glembajeva, ali ovaj put u Rijeci u reZiji Zelimira Oreskovi¢a. Kao njegov partner u toj
predstavi pojavljuje se Mustafa Nadarevi¢ kao Leone. Prema KrleZinoj drami ,,Gospoda
Glembajevi“ snimljen je 1988. godine i film ,,Glembajevi* u reziji Antuna Vrdoljaka u kojem je
Lonza tre¢i put tumacio ulogu starog Glembaja. U filmu se ponovno, kao njegov glumacki partner,

u ulozi Leonea pojavljuje Nadarevic.

Neva Rosi¢ prvi je put igrala Krlezu kao Laura u Gericevoj reziji drame ,,U agoniji* 1969.
godine?® (iste godine prikazivala se i Parova reZija istog komada u kojem je igrao Lonza s Mirom
Zupan kao Laurom). Godine 1972. nastupila je kao Klara u Saréevi¢evoj reziji drame ,,Leda“.

Slijedile su dvije uloge u Areteju na Dubrovackim ljetnim igrama (1972. — 1984.), a 1974. godine

7 Kronologija Tonkovih igranja Krlezinih likova te popis ostalih njegovih kazalisnih, filmskih i televizijskih uloga
stoji na kraju monografije ,,Tonko Lonza“.

8 Kronologija Nevinih igranja (Krlezinih) likova zapisana je u ¢lanku Darka Ga$parovica ,,Neva Rosi¢ — Od Rijeke
do Rijeke™ koji je objavljen kao prilog Nevinoj monografiji. Jednako tako, koristila sam se i popisom njezinih
kazali$nih uloga koji stoji na kraju monografije.
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ponovno u HNK-u, u Geri¢evoj reziji, tumaci barunicu Castelli. Nastupa i u Geri¢evoj reziji drame
,,U agoniji“ (1980.) za Teatar u gostima, a 1983. godine nastupa u ulozi barunice Meldeg-

Cranensteg u Saréevicevoj reziji Galicije.
4. 3. Tonko Lonza o KrleZinom tekstu

Tonko: Sto se tice Krlezinog teatra smatram da sam najzdusnije, najkompaktnije i najbolje
odradio ulogu Krizoveca u Parovoj reziji drame ,,U agoniji . Probe su se za tu predstavu bile
Jjako oduljile, trajale su cak Sest mjeseci, i to zbog mojih tadasnjih glumackih partnera koji su bili
zauzeti drugim projektima. Stjecajem okolnosti ostao sam nekako sam i poceo sam doma privatno
raditi na ulozi. Dugo sam vjezbao motoriku Krlezinih recenica, a radio sam uporno i jako
temeljito. Krleza je vrhunska literatura, ali je za glumca doista teZak. Naime, njegove recenice
izgledaju vrlo jednostavno, ali kad im se pristupi s ciljem da ih se realizira na pozornici glumac
mora biti u mogucnosti vladati svim nijansama koje govor pruza. U izgovaranju Krleze mora se
Jjako paziti na intonaciju, na nadogradnju recenica, na davanje tocnog smisla i konteksta tekstu.
Da bi se to sve moglo realizirati potrebna je vrlo precizna motorika. Govoriti se mora savrseno
dobro, disati se mora uvjezbano precizno, pauze moraju biti tocne - govorni aparat mora biti
savrSeno pripremljen za takav, nimalo lagan posao. Rekao bih da sam ulogom doktora Krizovca

magistrirao Krlezu®.
4. 4. Lonza kao Ignjat Glembay — od forme do sadrzaja

Tonko Lonza bio je jako nezadovoljan glumackom podjelom za predstavu ,,Gospoda Glembajevi*
(1974.). Naime, tada je imao Cetrdeset godina, a uloga koju mu je dodijelio Geri¢ bila je uloga
SezdesetdevetogodiSnjeg starca Ignjata Glembaja. Tesko je bilo popuniti rupu izmedu mojih
Zivotnih Cetrdeset i tih njegovih sedamdeset godina. Trudio sam se jako, ali mislim da nisam uspio
napraviti puno. S druge strane, Neva je kao barunica bila izvanredna. Za napraviti ulogu Ignjata,

prica mi Lonza, ne postoji ,,trik*, ona naprosto zahtijeva glumacko iskustvo.

Drugog Ignjata Glembaja glumio je u Rijeci i to u vrlo interesantnoj reziji koja mu je kao

glumcu, istiCe, pruzala dosta moguénosti. Oreskovi¢ je zamislio pozornicu prepunu stolica koje su

9 Kurzivom sam oznaéila Tonkove i Nevine reCenice koje, u ,,digresiji®, citiram, odnosno one koje prenosim iz
glasovne snimke naseg razgovora. Za razliku od njihovih odgovora u mojoj ,,drami“ ovi su odgovori, zbog stru¢nog
konteksta u poglavlju, djelomi¢no modificirani. U tom smislu, nisam zabiljezila nijednu stanku, nijedno njihovo
dupliranje rijeci ili bilo koju sli¢nu ispravku.
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onda glumci pomicali ovisno o ¢inovima, a na sredini scene stajao je ogromni stol koji je mrtvom

Glembaju posluzio kao odar.

Meni osobno najzanimljivijeg, onog filmskog Ignjata Glembaja Lonza je glumio 1988.
godine. U vrijeme snimanja imao sam pedeset i osam godina i smatram da sam tek tada bio
dovoljno zreo za tu ulogu. Tekst sam znao savrseno, zbog prethodnih tumacenja Ignjata Glembaja.
Sjecam se da sam tada veé nosio i bradu, §to je isto pomoglo da mi vjestije dorade masku lika. Sto
se tice filma, Vrdoljak je koristio kraceni tekst, a prilagodio je i likove. Barunica Castelli u filmu
je dosta mlada nego sto je u samom komadu, a njihov sin Oliver nije, kao u drami,
devetnaestogodisnji momak nego je autistican djecak. Takvim Oliverovim likom redatelj je htio
podcrtati to koliko je barunica nemarna kao majka. Lonza mi je ispricao i kako je skoro izgubio
ulogu filmskog Glembaja jer je u vrijeme pocetka snimanja trebao oti¢i na neodgodivo putovanje.
Vrdoljak se na mene bio jako naljutio jer je planirao snimanje sredinom rujna, a htio je poceti bas
tada da mu Zagreb kasnije ne bude previse jesenji. Ve¢ sam se bio pomirio s tim da necu igrati u
filmu, a kad sam se vratio s puta, Vrdoljak me obavijestio da me ipak c¢ekao. Rekao je da mi je sve

oprosteno. Poceli smo na kraju snimati pocetkom listopada..

Ono §to je Lonzu posebno privuklo k filmu bio je detalj. Naime, filmska kamera, prema
njegovim rijeCima, vidi ono i ¢ega glumac sam nije svjestan (uz to, kazalis$ni je glumac uvijek
daleko i od publike u prvom redu). Ta vrsta ,,uveéala“ svidala se Lonzi i potakla ga je da se
pazljivije posluzi s detaljima. Najvecu paznju zato je posvetio formi, koja ga je onda vodila prema
sadrzaju. Vaznu ulogu u tom kontekstu imao je njegov kostim. Za mene su posebno sivali frak,
imao sam i lakirane cipele i ¢arape od svile. Nosio sam i pravi zlatni monokl kojeg sam dobio na
poklon od obiteljskog prijatelja. Taj originalan monokl iz filma imao je tzv. jahaca, zbog kojeg je
lakse ,,sjedao u oko*, a zlatni lanci¢ dodao sam da bih ga pric¢vrstio na odijelo. Svi ovi kostimsko-
rekviziterski dijelovi pomogli su mi, uz moje dotadasnje Zivotno i glumacko iskustvo, da vjernije

docaram distanciranost i hladnocu starog bankara Ignjata.
4.5. Neva Rosi¢ i njezin susret s KrleZinim tekstom

Neva: S Krlezinim sam se djelom susrela vrlo rano. Ilmala sam mozda dvanaest godina kada sam
gledala Agoniju u Rijeci. Malo iza toga, kao srednjoskolka, gledala sam i Glembajeve. S Krlezom

sam onda dosla i na prijemni ispit. Naime, jedan od mojih monologa bio je monolog Laure
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Lenbach izdrame ,, U agoniji “, i njega Sam sama izabrala jer sam osjec¢ala da mi je blizak. Upravo
mi je ta uloga, kasnije kao profesionalnoj glumici, bila prva uloga u KrleZinim komadima. Moram
priznati da sam se zacudila kada sam vidjela Geric¢evu podjelu za tu predstavu. Rekla sam mu da
Lauru ne mogu igrati jer sam premlada glumica, a on mi je rekao da jos jednom procitam komad.
Kad sam dramu ponovno procitala shvatila sam da sam dotada bila pod dojmom nekih predstava
koje sam gledala, a u kojima su Lauru igrale glumice u ve¢ stanovitim godinama. Naime, Laura
je mlada Zena od trideset i tri godine i ja sam imala tu dob medutim, uloga Laure je komplicirana
i zaista ju je tesko realizirati pa su se zbog toga birale starije glumice. Nakon Laure glumila sam
i Klaru i barunicu Castelli, a onda sam neko vrijeme sve tri uloge igrala paralelno. Razlog tomu
je bio cijeli ciklus na repertoaru Hrvatskog narodnog kazalista. Te razlike bile su zaista teske.
Krlezin je jezik u sva tri komada naravno isti, ali uloge su karakterno bitno drugacije. Najbliza mi
je bila Laura, i to ne samo po dobi, sjecam se da sam i Klaru lakse glumila jer je komad Zanrovski
drugaciji, a najveci teret osjecala sam kada sam radila Castellicu. Tada je trebalo napraviti
dodatnu razliku u odnosu na Lauru i Klaru. KrleZina recenica meni je nesto prirodno i blisko, ali
moram reci kako je oStre rezove i lomove unutar svih njegovih likova koje sam tumacila jako tesko

posti¢i na sceni. Kad ih napokon postignes, izades glumacki ranjen.
4. 6. Neva Rosi¢ kao nasljednica Bele Krleze

Bela Krleza bila je jedina glumica u Hrvatskom narodnom kazaliStu u Zagrebu koja je igrala
barunicu Castelli od pocetka prikazivanja drame ,,Gospoda Glembajevi®, a upravo Nevi Rosi¢ kao
da je bilo namijenjeno da ju zamijeni. Naime, prije Nevine Castellice, odnosno prije Geri¢eve
rezije Glembajevih, postojao je samo jedan (hrabri) pokusaj da se ovaj komad na zagrebacku scenu
postavi bez Krlezine supruge. Bio je to pokuSaj Georgija Para ¢iju tadaSnju podjelu Miroslav
Krleza nije odobrio. Paro je iSao kod Krleze, medutim nije dobio dopustenje. KrleZi se nije svidjela
podjela, a buduci da je u Parovoj podjeli Leonea igrao Vanja Drach, koji je kasnije igrao i u
Gericevoj predstavi, ocito je problem bio u Castellici. Rosi¢ naglasava da se Krlezu uvijek moralo
pitati za misljenje i dopuStenje za izvodenje njegovih komada u HNK-u. Neva Rosi¢ od Bele
Krleze naslijedila je i ulogu Klare iz Lede te ulogu Livije Ancile iz Areteja koju je svojevremeno
Bela igrala u Zagrebu. Za sve uloge Rosi¢ je dobila Krlezino dopustenje te je na neki nain postala

prva glumica koja je uspjela udovoljiti KrleZinim kriterijima i zamijeniti Belu.
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Bela je Nevinu Castellicu gledala u kazalistu, a zajedno sa suprugom Nevu je gledala i kao
Klaru na TV snimci. Agoniju nisu gledali ni Bela ni Miroslav Krleza, medutim oboje su imali krug
ljudi ¢ije su misljenje izrazito cijenili i u ¢iju prosudbu nisu sumnjali (medu njima je bio i Marijan
Matkovic) tako da je Rosi¢ ¢ula da su njezinom igrom supruznici vrlo zadovoljni. Bela Krleza na
premijeri je Glembajevih, istice Rosi¢, napravila nekoliko vrlo rjecitih gesta, i to u pozitivnom
smislu. Naime, Bela je uvijek sjedila u drugoj lozi mezzanina tako da je publika mogla tokom
Citave izvedbe primijetiti njezino odobravanje. Nakon predstave je Bela, koja od umirovljenja vise
nije zalazila u glumacke prostore, ipak posjetila Nevinu garderobu i velikodusno joj je Cestitala na
odlicnoj glumi. Usla je u garderobu, zagrlila me i Cestitala mi i onda je rekla: , Oh, kakav
bozanstveni tekst”. Povodom premijere Glembajevih Neva je od Bele primila i veliki buket
orhideja, a sam Krleza poslao joj je buket ruza i Cestitku. Naknadno je vise puta Bela Krleza,
govoredi o kazaliStu 1 odgovarajuéi na pitanja o novim snagama u teatru, isticala Nevu Rosi¢ kao

jednu od najboljih glumica nove generacije.

Zanimljiv detalj u prici o Nevi Rosi¢ 1 Beli Krlezi je taj $to je Neva naknadno pronasla u
ostavstini svog oca, koji je svojevremeno bio intendant rijeckog kazalista, Belino pismo u kojem
ona spominje Nevu. Naime, Bela je gostovala s Titom Strozzijem i Glembajevima u Rijeci, a po
povratku u Zagreb zahvalila se Nevinom ocu jednom dopisnicom na susretljivosti i na
gostoprimstvu. Na moje veliko cudo naisla sam na recenicu: ,,I pozdravite svoju simpaticnu
kcerkicu*“. Tada sam imala dvanaest ili trinaest godina i zato se svog susreta s njom uopce ne

sjecam.
4. 7. Krleza na probi

Od Neve sam saznala da je Krleza dosao na jednu Geri¢evu probu prije premijere Glembajevih.
Naime, u to doba, 1974. godine, Krleza je jako rijetko izlazio iz svog doma na Gvozdu (kad bi
izaSao odlazio bi samo u Leksikografski zavod) pa je njegov dolazak na njihovu probu ucinio
glumce polaskanim, ali i jako uzbudenim. Nevu je osobito zanimao KrleZin komentar jer je ulogu
spremala na jedan drugadiji nacin; odlucila je na po¢etku prvog ¢ina igrati pripitu barunicu Castelli.
U Glembajevima sam na probama pokusala uciniti to da je u prvom c¢inu, koji pocinje iza pola
noci kad gosti otidu, barunica pripita. U jednom me trenutku zato, prije Krlezinog dolaska, uhvatio
strah. Nisam znala kako ¢e on na to reagirati jer Bela tako nikada nije glumila. Razmisljala sam

da na probi tako ne igram, ali kad sam se sjetila da ¢e netko od njegovih prijatelja sigurno

17



komentirati premijeru odlucila sam biti hrabra. Na Nevino veliko oduSevljenje i radost Krlezin
komentar je bio: ,,Zasto svi u prvom ¢inu nisu Sampanjizirani?‘‘. Zahvaljujué¢i Nevi svi su glumci
prvi ¢in Gericeve predstave igrali tako. Neva je svoju Castelli napravila iznimnom i zato §to je na
sceni konstantno hodala iza Leonea. Leone je sjedio u stolici za ljuljanje, a ja bih ga svaki put, kad
bih mu prisla iza leda, kao nehotice okrznula. Takvo moje prisustvo, bez kontakta ociju, Leonea je
Jjako smetalo. Osjecao je da ga vrebam. Glumacki smo povecavali napetost medu likovima i tako

smo gradili svoj odnos.

Vrlo zanimljivim ucinilo mi se i to Sto je Krleza zaCudeno pitao redatelja i glumce na probi:
,Zbog Cega sestra Angelika ne pusi?“, a onda je rekao: ,,Molim Vas nogu preko noge i nek Vam
se vide crne Carape, sjetite se da Cete za nekoliko mjeseci roditi Leonu dijete. Castellica nije imala
bijele muhe pred oc¢ima kada ih je pronasla u sobi i rekla im: ,, Tu ste napravili bordel “. Oni su
zaista ljubovali, ali njihova veza nije jos bila realizirana. Rosi¢ dodaje da je Krleza o tome pisao
u svojoj prozi o Glembajevima i da se na njihovom obiteljskom stablu nalazi i Leonovo i
Angelikino dijete. Krleza je nakon te probe imao samo nekoliko tehnickih primjedbi, ali je bio

uglavnom zadovoljan odgledanim, zakljuc¢uje Neva.

Krleza je drugom prilikom doSao 1 na samu predstavu. DoSao je u pauzi izmedu drugog 1
treeg Cina te je doCekao Nevu u njezinoj garderobi. Pitao me je tada: ,,Je li ljudi to slusaju?*.
Zacudilo me je Sto covjek poput njega, uspjesan i afirmiran, jos uvijek brine o tome je li ga publika
slusa i je li zainteresirana za njegov tekst. Neva mi je ispricala i kako je njegov odnos prema njoj
kao prema glumici bio o€inski, mada je ¢esto znala cuti da je Krleza bio otresit, oStar 1 decidiran

u negativnom smislu ako mu nesto nije bilo po volji.

Saznala sam i kad je Krleza posljednji put bio u HNK-u. To je bilo prilikom gostovanja
moskovskog teatra s predstavom ,,Gospoda Glembajevi“ u reZiji Beogradanina Miroslava
Belovi¢a. Belovi¢ se svojevremeno $kolovao u Moskvi, a upravo je tamo rezirao Glembajeve.
Nakon gostovanja, za vrijeme velikog primanja u foajeu HNK-a, novinari su se okupili oko Krleze
(ne oko moskovskog ansambla), a on je izri€ito trazio da paznju usmjere prema trima Castellicama,
odnosno da slikaju njegovu Belu, Nevu RoS$i¢ i moskovsku glumicu. Neva mi je rekla da tu sliku

1z novina jo$ uvijek cuva te da joj je ona jako lijepa uspomena na to vrijeme.
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Slika 1. Privatni album. Tri Castellice. Neva Rosi¢ u drustvu Bele KrleZe i moskovske glumice.

4. 8. Krlezini tekstovi nekad i danas

Vrlo je bitno istaknuti da je Krleza u jednom razgovoru, 1974. godine, zatrazio da se njemacki
jezik iz njegovih komada na pozornici Hrvatskog narodnog kazaliSta vise ne govori. Ve¢ je ranije
bio preveo dijelove svojih tekstova na hrvatski i smatrao je primjerenijim da se izgovara prijevod.
Sam je priznao, prica Neva, kako je njemackim jezikom htio $to vjernije doCarati Zivot Zagrepcana
s pocetka 20. stoljeca. Jednako tako, u vrijeme kad je pisao drame, vecina je gradanstva smatrala
njemacki svojim jezikom te im nije bilo tesko ni ¢udno €uti ga na sceni. Medutim, KrleZa je uvidio
da je njemacki jezik publici, ali 1 glumcima naknadno postao stran (nije se vise stapao s hrvatskim
jezikom) te je mislio kako nema viSe potrebe za njegovim izgovaranjem na sceni. Smatrao je da

vise ne vrsi funkciju ,,priblizavanja“ publici nego ju na neki nacin udaljuje od teksta. Krlezine
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recenice koje su se od tada jedine izgovarale na njemackom jeziku bile su svojevrsne poStapalice

koje vise nisu nosile velik sadrzaj ni znacenje.

Postojala je jo$ jedna Krlezina izmjena koja mi je zanimljiva. Naime, drugi dio znamenite
reenice iz Lede koja, parafraziram, glasi: ,,Voljela bih otputovati pa makar i na mrtvackim
kolima®, KrleZa je izbacio 1972. godine te je zahtijevao od redatelja Saréevica da se sintagma
mrtvacka kola vise nikad ne izgovori. Predstava je dakle, prema Krlezinoj Zelji, iSla s drugom
verzijom teksta, a to je samo ,,Voljela bih otputovati®. Nikad se nitko nije usudio pitati Krlezu,
nastavlja RoSi¢, za$to je reCenicu zabranio. Ona misli da je to vjerojatno bila slutnja njegove skore

smrti.

Neva Rosi¢ naglasava kako je nepravedno raditi usporedbe izmedu glumaca koji su igrali
za vrijeme KrleZinog Zivota odnosno za vrijeme njegove prisutnosti u publici i drugdje i onih Koji
su glumili izvan zagrebackog kazalista nakon Krlezine smrti. Naime, puno vecéa sloboda je nastala
u trenutku kad on viSe nije motrio svoje tekstove. Tada su se drame mogle prekrajati i kratiti dok
glumcima iz Krlezinih vremena to nikako nije bilo dopusteno. Na primjer, Krleza je inzistirao da
se igra trocinska Agonija. Velika je razlika izmedu trocinske i dvocinske drame ,, U agoniji“. To
su bitno razliciti glumacki pristupi. Mi smo u svim izmjenama morali biti vrlo pazljivi i tankocutni,
inace ne bismo dobili Krlezino dopustenje izvedbe. Slicno se ponasao i Ranko Marinkovi¢. Nikad
nismo smjeli povrijediti ni autora ni tekst. TesSkoce su, za razliku od danas, bile znatno izrazenije.
Kao glumica mislim da je ostaviti originalan tekst, bez obzira na duljinu predstave, jako dobro.
Nije dugo ako je dobro. Potpun Krlezin tekst ostavlja dovoljno slobode onom glumcu koji ce biti
dovoljno pronicljiv da pronade svoju ulogu. Mislim da se kracenjima teksta puno vise gubi nego

Sto se dobija.

Tonko Lonza, jednako kao i Neva Rosi¢, smatra da u KrleZinom tekstu postoji sve ono §to
je glumcu potrebno da pronade materijal za svoju ulogu. Misli 1 da bi bilo idealno kad bi glumac
u svom umjetni¢kom govoru izgovarao recenicu onako kako ju je sam Krleza privatno govorio.
On je naime, prema Lonzinim rije¢ima, izgovarao duge recenice u svim gramatickim oblicima
savrSeno razumljivo. Krlezine recenice bile su kompleksne, ali slusati ga bilo je vrlo jednostavno,
sve je savrseno bilo jasno. Tako je pisao i svoje tekstove. Smatram da je zbog toga za glumca u
Krlezinim kazalisnim tekstovima sve Unaprijed pripremljeno. Svaka njegova recenica jako je

korisna i potrebna glumcu.
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NIKOLINA: Jer to je taj drustveni status koji monokl oznacava, a i hladna distanciranost izmedu

oca i sina...

TONKO: To jest drustveni status donekle. Kao Sto je i Stap za Setnju... Kojeg recimo, imam

slucajno Gavellinoga.

NIKOLINA: Gavellin Stap imate?
TONKO: Da!

NIKOLINA: Sto Vam je on poklonio §tap?

TONKO: Ne. Njegova udovica, poslije njegove smrti, rekla je on je tebe cijenio... Vas cijenio... |
pitala me $to bih htio. Hocu li njegovu zlatnu tabakeru. Ja sam reko imam, hvala lijepa. Stanka.
To sam imo jednu krasnu srebrnu tabakeru koju sam dobio na poklon u Dubrovniku od jednoga
gospara... A onda me ona pitala $to biste drugo, a ja sam reko Stap. Stanka. Gavella je imo tri Stapa,

jedan je bio svecani, ba$ za paradu... Odi tu iza vrata od kuce, gdje su Stapovi...
NIKOLINA: Hoc¢u donijet? Kako to¢no izgleda?

TONKO: Ma dobro, kasnije ¢e$. Ovaj... Taj Stap ima jedan srebrni prsten na njemu ima monolog,

ovaj... Mon... Monokl... Smijeh.
NIKOLINA: Kao potpis neki?

TONKO: Ovaj, monogram. S njegovim inicijalima, je li. To je paradni Stap Gavellin. Jo$ je imo

druga dva, ovako za svaki dan.
NIKOLINA: A Vi imate paradni?

TONKO: Ja imam paradni. A ova druga dva, jedan ima Akademija... Drugi, drugi.. Hrvatsko

narodno kazaliSte ga nema, to znam. 7ise. Ja ovaj svoj ne dam nikome. Dat ¢u ga u muze;j!
NIKOLINA: E! Monokl. I kako ste se na filmu slagali s Mustafom Nadarevi¢cem?
TONKO: Mustafa je sjajan! Mustafa i ja smo igrali i na Rijeci. Tad je isto igrao Leonea.

NIKOLINA: A Vi ste bili Ignjat? Znaci, Vi ste svaki put u Glembajevima igrali Ignjata, a jeste li

htjeli mozda biti Leone?
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TONKO: Ne! Nisam htio...

NIKOLINA: A tko je bio Leone u Geri¢a?

Stanka.

TONKO zove Nevu: Nevo! Tko je bio tvoj Leone?
NEVA ulazeéi u sobu: Sto? Vanja Drach!

TONKO: E, Vanja Drach. Ja sam s Mustafom igro na Rijeci, reko sam ti. Ali, nije VVrdoljak pozvao

mene ni Mustafu zato §to smo mi ve¢ igrali to u kazalistu...
Zvuk zatvaranja vrata.
NIKOLINA: A kako ste se slagali s Enom Begovic¢?

TONKO: A, Ena Begovi¢ je dosla kao druga. Barunicu je trebala igrati Mira Furlan. Medutim, ona
je imala neke obaveze s drugim teatrima i onda je odustala. I ona je dosla Mia... Ova Ena. Bila je...
Ja nisam s njom imo puno posla... Nismo imali nikad dijalog pravi... Igrali smo skupa, ali... Ona

se pokazala dobra nakon smrti Ignjata Glembaja.

NIKOLINA: Dobro, dakle taj monokl iz filma...

TONKO: Gledaj, monokl nije lako nosit, ali jako pomaze. Osjecas s drugacije...

NIKOLINA: Kako mislite nije ga lako nosit? Fizicki...

TONKO: Fizicki ga nije lako nosit! On se mora vrlo precizno postavit u taj dio ocne Supljine...
NIKOLINA: Ali, nema dioptrije?

TONKO: MoZe bit dioptrija, moj je ¢ak i imo neku malu dioptriju. Ali, to su obi¢no gospoda imala
ili kad su i$li vani znas... Pa su bili malo kratkovidni, pa bi imali to da... Recimo, u moje vrijeme
je monokl, kad sam bio u predstavi Teatra u gostima, onda je Relja Basi¢ imo svoj privatni
monokl... Dakle, to je bilo tisu¢u devesto i osamdesete... I on se s tim monoklom sluZzio kad je iSao
u lift da vidi broj kata gdje se mora vozit. No dobro, da zavr§imo. S lakiranim cipelama, za mene

napravljenim, sa svilenim carapama, sve to treba bit... S nekakvim prstenom, s pec¢atom...

NIKOLINA: Pa jesu tako svi glumci uzimali sebi privatno da bi se...
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TONKO: Ne, gledaj, ne. Ja sam imo srecu da je te filmske Glembajeve... Te kostime i opremu

odabrala jedna vrhunska kostimografkinja...

NIKOLINA: Da, ali Vi ste na snimanju imali neke privatne stvari koje su Vam dodatno pomogle
da...

TONKO: Privatno sam imo monokl, zlatni sat i prsten i manzete. Sat je bio porodi¢ni... A nas je

opremila Ika Skomrlj. I ona je mene izanimirala da sve to bude $to pravije.
NIKOLINA: A dobro nije Vam samo kostimografija pomogla kreirati lik, §to Vam je jo§ pomoglo?
TONKO: Moje iskustvo igranja u Glembajevima...

NIKOLINA: Sto je onda novo u filmu, jeste li se jo§ ¢ime pomogli. Kako ste uopée dozivijli Ignjata.

U Krlezi postoji i simbolika imena. Ignjat navodno dolazi od rijeci vatra.
TONKO: Nismo isli za tim...
NIKOLINA: Kako ste ga uopce vidjeli? Pohotan...

TONKO: Ma gledaj, pohotan mozda nije prava rije¢. Tesko je re¢ koliko je on pohotan. On je
zapravo spoj umornog ¢ovjeka, ostavljenog covjeka, propalog ¢ovjeka, ljubavnicki napustenog...
Jer on ima veze nekakve s barunicom, ali nije to tko zna §to. Sto se ti¢e seksa. A Sezdeset i devet

godina onda, draga moja, to je preko granica. Tako ja mislim...
NIKOLINA: A, kakva je VaSa interpretacija odnosa njega i Leonea?

TONKO: Ignjata je najvise zasmetalo to $to Leone misli da je barunica prostitutka. Stanka. Koja

se nametnula starom Glembaju...
NIKOLINA: Dobro, ali iz djetinjstva. Jer kaze Leone da otac njega nikad nije volio?

TONKO: Da, o tome se govorilo u predstavama, ali kako ¢e$ to odigrat? Nesto je u tom smislu
napravio Vrdoljak. Ona scena kad Ignjat iz jezera nosi mrtvu kéer ili kad je na Ivanovom sprovodu.
A ja sam pripremao ulogu... Mislim 1 Sto se mistificira do zla Boga... Gluma je jedan prekrasan

zanat.

NIKOLINA: Zna¢i Vi se nikada niste uzivljavali u lik? Vjezbali ste...
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TONKO: Bitno ti je da glumac ostaje, od pocetka do kraja, jedna zdrava osoba. MozZeS§ onda svaku
ulogu napravit pristojno. Glumac ne treba ulazit u lik dublje nego $to je to potrebno. Ne smije past

u zamku da prozivljava ulogu.

NIKOLINA: Sad ste mi sve srusili... Zar nije cilj prozivjet ulogu? Kako ste Vi onda...
TONKO: To moras zapisat. To je poso ko i svaki drugi. Osnova toga posla je recenica.
NIKOLINA: Mora se dakle, gledat hladno i racionalno?

TONKO: Gledaj, ovo sve $§to sam ti ja pripovijedo 0 manzetama i satu i drugome, to je za sporo
oko hrana. Ti se pocne§ drugacije ponasat... Kad ti ima$ zlatni sat ti drugacije hodas. Kad imas
monokl onda drugacije okrenes glavu. Tako postajes nesto drugo. To je pitanje forme koja
potencira sadrzaj. Tako se priblizavas$ liku kroz nekakve mehanicke, vanjske... Ono kako sam ja
uvijek radio uloge... To je bilo po jednom vrlo jednostavnom principu... Re€enica s pozornice mora

biti glasna i razumljiva...
NIKOLINA: To je bazi¢na pristojnost.

TONKO: Tako, to je pristojnost! To smo se dogovorili. E, ta pristojnost... Dogradena! Postaje
reCenica Eshila, KrleZe... Rije¢ dogradena. Stanka. Ja se i danas vrlo dobro sje¢am predavanja
Gavellinih ba$ o rijeci. On je govorio o rije¢i mama. E, na koliko se naCina to moze izgovorit da
postaje razli¢ita mama. Mama koju se voli, koju se mrzi, koju se ljubi, koja je bespotrebna, koja

ne zna nista i tako dalje. Jedan je ruski glumac rekao nekakvu frazu Sezdeset i Cetiri puta. Razlicito!
NIKOLINA: A ljudi su razumjeli...

TONKO: Bez obzira §to nisu razumjeli jezik... To su nekakvi eksperimenti... Trideset ili Cetrdeset

posto ljudi je razumjelo §to je on htio rec.
NIKOLINA: Dakle, Gavella nije pratio Stanislavskog.

TONKO: Ja mislim da je sve to jedno te isto! Pitanje je samo koliko se forma i sadrzaj... U kakvim
su omjerima... Jer gledaj, Stanislavski zatim ovaj njegov sljedbenik... Cehov sa svojim
metodama... lako je kod Stanislavskog to sasvim drugo... Stanislavski ide iznutra, iz sadrZaja trazi
formu, a Cehov iz forme trazi sadrzaj. Tamo poénes gestikulirat pa ti ta gesta donese ideju kako bi

eventualno tvoja re¢enica mogla biti deformirana, prema toj gesti. Razumijes? E, Gavella je bio
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isto to, kao Stanislavski. On je najprije trazio sadrzaj... Naglasava. Da ti kazesS prvo sadrzaj kako
treba, pa da onda tek nade$ formu. Stanka. Kad smo radili Ifigeniju u Dubrovniku, ja sam imo
dvadeset i tri godine... Ja sam sve detalje unutra... Prva moja recenica je bila... Glumacki izgovara.
To put je smrti kud smo posli sada. Tise. Gavella je trazio da ja taj put smrti izgovorim kao jedno
dogadanje kojemu se ne mogu oduprijet... Jer sam, jasno, tarman... Zato jer sam ubio mater... U
tom putu, u toj smrti moraju biti prisutni ovi koji ¢e izvr$it kaznu, govorio mi je. I kad je Gavella
bio napokon zadovoljan s tim kako sam ja to reko, onda me uputio kako moram hodat, kako se
moram drzat, kakve moram imat geste... Onda mi je poc¢eo donosit fotografije velikih grékih kipara
pa sam ja onda to studiro. U¢io sam o kontrapostu i vjezbo sam ga. Ustaje. Ovo je stav francuski.
Pokazuje. Francuski kontrapost! Ti si na ovoj nozi, a na ovu iza se naslanja$. A kod grékoga je
obrnuto. Ti si na ovoj nozi, a ova je noga slobodna. Noga na koju se oslanjas je naprijed. Sjeda.
Svi reziseri koji nesto hocée, nesto znaju... Svi na jedan nacin to i provedu s glumcima. Pogotovo
stvarno ima prave vrijednosti... Uho hvata sve, to je perfektni organ! Treba udovoljit uhu, a ne
oku. Oko mozes lako prevarit, uho ne! Kad napravi reCenice, glumac sam nade gestu. To je sve
velika igra izmedu forme i sadrzaja. Evo, ti si formirana da budes glumica i reziserka, i ti ¢e$ svoj

sadrZaj prona¢... I pronalazi§ ga!
NIKOLINA: Daj Boze!

TONKO: To nije lako! Osim toga nije lako odrzat mjeru izmedu jednoga i drugoga. Eno, ono jucer

na primjer...Ono, ono... Ljudi to piju... Jesi gledala jucer ono...
NIKOLINA: Eurosong?

TONKO: E to! Jesi vidjela onu strahotu $to je pobijedila? Ona lzraelka?
NIKOLINA: Ona kva, kva, kva? Oponasa kokos. To je publika pusila...
TONKO kroz smijeh: Pusi ga publika, pusi!

Smijeh.

NIKOLINA: Mislim da sam Vas sve pitala. Ho¢emo zvat gospodu Nevu? Jedino, savjet... Za kraj,
Krleza...
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TONKO: Krleza je vrhunska literatura! Njegova reCenica iz Lede nije ista kao ona u
Glembajevima. Tamo je kompliciranija, zahtjevnija... Kod Lede je jednostavnija, mozda zato Sto
je htio napraviti lezerniji komad. Ima komike unutra... Nema drametine kakve ima u

Glembajevima i U agoniji.

NIKOLINA: Imate li kakav savjet za budu¢e glumce Krlezinih likova ili za redatelje Krlezinih
djela?

TONKO: Slusaj, gledaj... Inteligentni mladi ljudi sve nadu u tekstu. Stanka. Ali, nisam ti zavrsio
ono o Gavelli. Znac¢i, prvo ide bazi¢na pristojnost, a onda ona nasa kolokvijalna recenica... Stanka.
Cujes kako je izgovaram? Ona na$a kolokvijalna re¢enica! Ona mora imati i boje u sebi. Rije&
mama, kad je izgovara Hamlet, nije ista kao ona u Vojnovicu... Inteligentni glumci, smijem to
rec... Inteligentni glumci oni nalaze sami te mogucnosti. Stanka. Ima ona recenica u Krlezi. Na
koncu prvog €ina se sprema oluja, metafora za drugi ¢in. Onda stari Ignjat kaze es donnert, grmi.
Glumacki izgovara. Cujes Fabricije, grmi! Stanka. Taj grmi ima u sebi sadrzaj fatuma. Strahote!

Ima, hocu re¢, rijeci koje ti se same nametnu da ih jako obojis.
NIKOLINA: Znaci, Krleza je bas piso za glumce?

TONKO: Kako ne! On je to duboko osjecao... Idealno bi bilo igrat, recimo, KriZoveca i govorit na
nain na koji je govorio Krleza privatnol®. Naglaseno. Krleza je privatno imao recenicu koja je
bila savr§eno razumljiva. To je nevjerojatno koliko je ta recenica mogla trajat! I on je to savrSeno
glasovno, kako bih reko, govorio! Tako da je njega sluSat bilo sasvim jednostavno. Sve ti je bilo,

obradeno, pripremljeno i gotovo.
NIKOLINA: I onda je tako i piso?

TONKO: I onda je tako i piso. Svaka njegova recenica je jako potrebna i korisna glumcu. Stanka.
Ja sam mislio da ¢e me zate¢ u zivotu da igram ovo... Kako se zove glavno lice? Shakespeaereovu
Oluju! Je 1i Prosperov? Ima tamo jedna recenica, sli¢na, recimo, Krlezinoj. Ima jedna vrlo
komplicirana re€enica u kojoj on objasnjava kakav je bio odnos izmedu njegovog strica i njegovog
oca. To izgovorit je uvijek problem! Kao §to je problem izgovorit i u Zivot je san re¢enicu doktora

Bazilija... U moderna ova vremena, kako mnogi glumaci nisu spremni, motoricki niti zanatski za

10 Pogledaj vise u KrleZini tekstovi nekad i danas.
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to... To se baca van! Alj, te reCenice nisu pisane da bi se autor zafrkavo ili ne znam §to... Zapiso ih

je da tebi pruzi mogucnost da briljiras!
NIKOLINA: Oc¢u li pozvat gospodu Nevu da puno... Da vam ne oduzimam puno vremena?

TONKO: Pozovi gospodu Nevu.

Konac prvog cina.
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Slika 2. Privatni album. Tonko Lonza (9. 5. 2018.). Na stolu su njegove privatne manzete i zlatni

lanci¢ sa snimanja Vrdoljakova filma ,,Gospoda Glembajevi‘.
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Slika 3. Privatni album. Gavellin paradni Stap u vlasni§tvu Tonka Lonze (9. 5. 2018.).
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DRAGI MOJ TONKO
(1. &in)

Ein kalter Abend. Na sredini sobice, koja je do dnevne sobe, stoji manji stakleni stol prepun novina
postavljen na raznobojan tepih zajedno s crnom sofom i kaucem u kutu. Iznad je jos jedan prozor
ispred kojeg stoji visi stoli¢ s televizijom. U kutevima lampa, smeda komoda, prema izlazu stol s
papirima, biljeznicama, rokovnikom i telefonom, na zidovima slike. Antun Lonza, ein grofsartiger
Schauspieler, zavaljen je u sofi i u ruci drzi Stap. Kosa mu je sijeda, a na glavi nosi naocale s
tankim staklima i zlatkastim okvirima. Odjeven je u modru majicu i bez hlace. Einfach sehr einfach.
Bescheiden! Pogled mu je usmjeren u novine i u Salice s kavom na staklenom stoli¢u ispred njega.
Razgovara c¢ujno nemocnijim glasom medutim, govoreci o vaznosti govora na sceni njegov glas
biva sve glasniji i angaziraniji, Sto ostavlja dojam pozitivne njegove uzbudenosti oko predmeta
rasprave. Neva RoSi¢, njegova supruga, u prostoriji iza trazi kéerkin punjac za mobitel, i tek
naknadno ulazi u dnevnu sobu. | ona je odjevena jednostavno, u naizgled jako toplu sivu majicu i
u Sire smede hlace. Kosa joj stalno pada na lice, pa Neva svoju kosu cesto dodiruje. Odaje dojam
iznimno inteligentne i samouvjerene Zene. Nakon $to ude sjeda pokraj studentice Nikoline na kauc

u kutu. Svi piju kavu s mlijekom i se¢erom u kockicama.

TONKO tiho uz kasalj: Odi tu preko! Moja bio...monografija.

NIKOLINA zvuk spustanja salice, ustaje: Da uzmem monografiju?

TONKO: E! Tu upali svjetlo! Na¢ ¢es je na najdonjoj polici.

NIKOLINA stoji na sredini sobe: Gdje se pali svjetlo?

TONKO: Tamo kod onih drugih vrata.

NIKOLINA koracajuci prema ormaru s knjigama: Na najdonjoj polici? Dobro.
TONKO: Tamo su Nevina i moja monografija, pa daj moju!

NIKOLINA ulazecéi: Uzet ¢u i Nevinu, uostalom to mi treba za diplomski. Je 1i imaju monografije
u knjiznici?

TONKO: Ja mislim da ima. Prelistava svoju monografiju. Ima svakakvih pizdarija!
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NIKOLINA: Meni to sve treba za diplomski. Kratka stanka. Znate $to ¢ete mi re¢, to nisam nasla,

koje su bile Vase pedagoske metode? Zanima me...
TONKO odlucno: Najvise sam ja uc¢io sam sebe!

NIKOLINA: Sto je bilo vaznije da u¢inite nekoga samo dobrim glumcem ili da uéinite nekoga uz

to, na neki nacin, i dobrom osobom? Naime, u odgojnom smislu...

TONKO vrlo glasno: Ovo pamti za zivot pa ¢e ti bit sve lakSe u zivotu. Stanka. Svaka recenica
koja dolazi s pozornice mora bit kolokvijalna, mora bit ¢ista. Ovako kako ja sad govorim! Mora
bit ¢ista, mora bit uredna, mora se odvajat pauzama, mora bit uredena. Ako je uredena onda je ve¢
jednu stepenicu prosla. Govori tise. A druga stepenica je; ona mora biti deformirana prema
predlosku. Ako imas tekst ,,0 moja majko jadan li sam ja“ to je u Shakespearea drugacije nego kod
Eshila ili kod ovoga, Cehova. Zvuk spustanja Salice. Dakle, re¢enica mora biti obradena. Kako bih
ti reko, to je ko partitura. Partitura mora dobit zvuk, a zvukom upravljas ti! Oni nekakvi znakovi

brze sporije, ovo ono, kod Bacha nije isto ko kod Cajkovskoga ili kod ne znam vise koga.
NIKOLINA: To je dakle, ono prvo §to ste uéili svoje studente?
TONKO: Da, to je mene ucio Gavella pa sam ja poceo ucit njih.

NIKOLINA: Jeste 11 1 dalje, odnosno sve cCetiri godine njihovog studiranja, forsirali na izgovoru 1

na ljepoti recenice?

TONKO: A slusaj, osnova za veliku glumu i za ne$to da postignes je znanje dobroga govora!
NIKOLINA: Da, to ¢u svakako naglasiti u radu. Koliko ste zapravo njegovali hrvatski jezik?
Otvaranje vrata.

NEVA ulazeci: Oprostite! Nela je negdje izgubila svoj punjac pa sam po ormaru trazila...
TONKO okrece se prema Nevi na vratima: Sto treba?

NEVA: Punja¢! Ne mozZe ga naci.

NIKOLINA drzeéi Nevinu monografiju: Rekao mi je gospar Tonko da uzmem monografije, ovo

se moze naci u knjiznicama je li tako?
NEVA sjeda: Valjda, ja ne znam. Ja pretpostavljam da da.
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TONKO: Ako ¢es ¢uvat pazljivo 1 uredno mozemo joj i posudit, je li tako?

NIKOLINA: Ma dobro ovo su ipak vase jedine, pokusSat ¢u se prvo sna¢ drugacije. Bas sam
razgovarala s Tonkom. Dakle, koncept diplomskog mi je otprilike ovakav; da napiSem znaci, nesto
0 vama kao o velikim glumcima, da dodatno usmjerim svoju paznju na krlezijanske likove o
kojima ste mi ve¢ govorili... Stanka. Za to ¢u iskoristiti onaj svoj seminar. Ideja je i da svakako
istaknem va$ pedagoski rad. To ste mi Vi, gospodo Neva, govorili da ima neki rad o Vasoj
pedagogiji i o na¢inu na koji ste kroz svoj rad njegovali hrvatski jezik? Ubacila bih i dvije-tri slike,
rekli ste mi da ¢ete mi mozda dati onu Vasu sliku s Belom Krlezom?

NEVA prisjecajuci se: Da. Stanka. Imam jednu koja je u vrlo loSem...to zapravo nije ni fotografija
nego je replika novinske fotografije. Tako da je vrlo slaba i od nje mislim da se... Na slici smo

Bela Krleza, jedna moskovska glumica i ja... Tri Castellice.

NIKOLINA: A imate li mozda slika kojih nema u ovim monografijama? Neka vasa privatna slika?
Je li se to moze dobiti od vas ili da koristim ove iz monografija? Vadi papire. | mislila sam za kraj
rada, to sam ve¢ rekla gosparu Tonku, da mi se na ovaj Zuti papir potpiSe on, uz neki citat ili savjet,

a Vi na ovaj narancasti.

TONKO: (smijeh)

NIKOLINA: To bi bilo na kraju rada. I reko je gospar Tonko da ima jedan citat od Goethea.
TONKO: Imam!

NIKOLINA: Kako ste ono rekli da poCinje?

TONKO: Beskonacno je za ¢im dusa tezi!

NIKOLINA Da, ja sam mu rekla da samo to stavi uz tri tockice i bit ¢e dovoljno. Ali gospar Tonko

hoce cijeli citat. Ja kazem da nije potrebno.
NEVA: Pa to ti je dovoljno Tonko! Mrmljajuci. Dusa tezi...

NIKOLINA: A Vi? Imate li Vi kakvi citat? Tako sam mislila koncipirat, da rad bude malo

.....

NEVA: Hm.
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NIKOLINA: Rad bih oplemenila sa slikama, s autogramima, s tako nekim vaSim najdrazim

citatima.

TONKO: Nevin najdrazi citat je ,,Dragi moj Tonko...*

Smijeh.

NEVA: Ne znam §to bih, mozda...

TONKO: (smijeh)

NIKOLINA: Zasto se smijete gospar Tonko, mislite da je to loSa ideja 1li?

NEVA: Sto bih? Hm. Ne mogu se niega sjetiti.

TONKO: Ne, ne! Nesto ja tu... Prelistava svoju monografiju. Vidi kako lijepo pipam zenske!

NIKOLINA: Muskarci se nikad ne mijenjaju bez obzira na dob. Prelistava Nevinu monografiju.

Saptajuci Nevi. Super mi je ova slika. Ba$ mi je moéna nekako.

NEVA: To je s predstave...Ovo je Bokar. U Bokaru. Stanka. Dobro, fotografiju bih mozda mogla

nac¢ neku, a privatnih bi ti trebalo? Privatnih, teSko da imam.

NIKOLINA: Pa ono, ja bih napravila takav rad u koji bih ukljucila taj nekakvi viSe osobni dojam
o vama, neke vase savjete koje ste mi konstantno govorili, na koji ste nacin djelovali kao pedagozi,

kao glumci, ¢ime ste zaokupljeni sad kad viSe niste u tim, na neki nacin, u tim vodama...
NEVA razmisljajuci: Nismo, da.
NIKOLINA: Vise bih i8la na tu neku osobnu...takav mi je plan. Ne znam, §to Vi kaZete?

NEVA: Dobro! Ja ne ulazim u to iz kojeg ¢e$ ti rakursa govoriti. To je tvoj rad, tvoj odabir. Iz
kojeg... Zapravo ti je tesko i neki drugi jer ono $to si ti vidjela $to smo mi radili je vrlo malo spram

cijele nase karijere. Ti si samo komadi¢ necega vidjela.
NIKOLINA: Da, komadi¢ necega, ja sam radila s Tonkom... Zapravo vas ja ne poznam ko glumce.

NEVA: Pa da. Tako da ne moze§ govoriti o nama kao glumcima iz svog videnja jer tvoje videnje
o nama kao glumcima ne postoji. Zato mislim da ti je pametno da si to izabrala, ovako da govori§

na jedan drugi nacin.
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NIKOLINA: Jedino ne znam kako ¢u taj dio o pedagogiji. To mi je svida jako, i Zeljela bih

ukorporirati u rad pedagoske vase pristupe s obzirom..
NEVA: Ali to... Ne znam di ¢es to nac!

NIKOLINA: Vi ste rekli da ima jedan rad o VasSoj pedagogiji, a o pedagogiji gospara Tonka nema
niSta ili ima? Jer ja sam ga pitala, bas sam ga sad pitala, Sto je ono Sto zeli uciniti od glumca.

Glumca ili i Covjeka i glumca, s takve neke strane. Ili, na primjer, Vi...

NEVA: Niti jedno niti drugo, zapravo. Samostalne jedinke oboruzane tehni¢kim znanjem koje

mogu upotrijebiti u razvitku svog talenta.
NIKOLINA: A ljudskost?

NEVA: Sigurno da smo i u tom smislu djelovali, ali to nije bila ni namjera, svjesna namjera. Do
toga je doslo ¢ini se ipak, i to bez obzira $§to mi nismo sami stvarali nekakav takav cilj. Stanka. Jer,
povratnu informacija od nasih studenata biv§ih imamo, da smo tako djelovali. Stanka. Ali mi nismo
i8li s tom namjerom da odgajamo. Medutim, ¢injenica jest da oni povremeno, i ¢ak kad su neki

intervjui, kazu nas su odgojili ti 1 ti!

NIKOLINA: Dakle, kad ja budem pisala o Vasoj pedagogiji moje bi glavno uporiste zapravo
trebalo biti kao...Vas glumacki doprinos svim tim mladim ljudima? Na $to bih se trebala... Koji bi

bio Vas savjet?

NEVA: Gledaj, tu ¢e§ naci $to je napisao Vjeran Zuppa o mojoj pedagogiji. Napisao je jako
komplicirano i naéi ¢e§ §to je JoSko Juvanci¢ govorio. On misli, recimo, da sam ja pomakla

vrednovanje glumica u naSem glumistu opcenito. Tu ¢e§ nac...
NIKOLINA: A §to Vi mislite o tome, jeste 1i?

NEVA: Pa ne znam. Ja sigurno nisam, opet ti velim, imala tu namjeru. Ako je to tako ispalo tim
bolje. Moja je namjera bila uvijek konkretna. Prelistava monografiju. Evo, Marko Torjanac, koji

je bio moj student, Sto Staljina igra sad, 1 koji ima sad kazaliSte svoje. Vjeran Zuppa. Evo ga.
NIKOLINA: Javna samoca. To je o pedagogiji?
NEVA: To je 0 pedagogiji.

Tonko ukljucuje televiziju. Cuje se zvuk TV-a:
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ajmo malo se razgibaj, ljudi ajmo, pocinjemo tri minute, moje dame, tri Cetiri sad...
5. 1. Pedagoski pristup Neve Rosi¢

Vjeran Zuppa u svom ¢lanku Javna samoéa Neve Rosi¢, Koji je posebno priredio prilikom
izdavanja monografije Neve Rosi¢, istice da je Rosi¢, osim $to je ,,glumica izuzetne glumacke
osobnosti* (Zuppa 2014: 237) 1 ,,Ucitelj glume najvisih pedagoskih sposobnosti“ (Zuppa 2014:
237). Pojam Ucitelj glume, piSe Zuppa, do kraja je uozbiljio dr. Branko Gavella (1885. — 1962.)
koji je ovoj sintagmi pridodao jedno Sire i ,teze* znaCenje i to upravo svojim redateljskim
djelovanjem, brojnim teorijskim radovima o kazali§tu te organizacijom posebne Ustanove za
glumce!!. Neva Rosi¢, nekadasnja ucenica dr. Branka Gavelle, prometnula se i sama, prema
Zuppinim rije¢ima, u Ucitelja glume, a svojevrsno nasljedstvo titule podrazumijevalo je dubok
osjeéaj Poziva'?. Pristupe u dubinu Poziva (u kazaliste) dr. Gavella je ostavio samo nekim svojim
ucenicima dok je ,,drugima to bilo i ostalo tek upozorenje na Sirinu »zvanja«* (Zuppa 2014: 237).
Rosi¢ je svoju osnovu pedagogije glume, nastavlja Zuppa, upravo i postavila na toj gavelijanskoj
dvosmjernici. ,,Mogla je ponuditi, nuzno slozeni, pristup pozivnim dubinama glume, a upravo
njime upozoriti i na ravnice glumackog zvanja“. (ibid: 237). Neva Rosi¢, prema Zuppinim
rije¢ima, Zivjela je svoju javau samocu'®; koja je konstruktivni dio izvedbenog umijeéa glumca ,.s
kojim se nose, od kojeg trpe i iz kojeg se ostvaruju samo ozbiljni glumci® (ibid: 238). Javhom
samo¢om Neva RoSi¢ ,,iznijela” je sve svoje uloge, a ona se, jednako tako, reflektirala i na
pedagoski rad ove profesorice glume na Akademiji. ,,U ovom slucaju, kada se jedno 0sobno
glumacko iskustvo pretvara u pedagoSko nacelo glume, to nac¢elo bi moglo glasiti 1 ovako: Jezik

dijaloga je taj koji afektivnost uci govoru* (ibid: 238).

Vjeran Zuppa u svom ¢lanku piSe 1 o svom osobnom iskustvu $to ga je dozivio promatrajuci
pedagoski rad profesorice RoSi¢. Naime, Neva RoSi¢ zamolila ga je da joj predloZi nekoliko
studenata dramaturgije koji bi pomogli njezinim studentima glume na nacin da jezik

,Jjednostavnijih“ likova u Shakespeareovim dramama sasvim (dodatno) pojednostave. Zadatak im

11 Pod pojmom Ustanova Vjeran Zuppa misli na Akademiju dramske umjetnosti.

12 Zuppa isti¢e da je dr. Branko Gavella bio prvi medu redateljima dvadesetog stoljeca koji je pojam teatraliteta (ne
teatralnosti) uvrstio u antropologijsku kategoriju. Pojam teatralitet, prema Gavelli, ono je $to moze ,,zaokupiti cijelo
organsko Ja“ pa se Poziv (za glumca) upravo i definira u odnosu na teatralitet.

13 Sto se mene tice: izvedbeno umijeée glumca konstruktivni je dio njegove 'javne samoce'(K. S. Stanislavski)“
(Zuppa 2014: 238).
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je bio, piSe Zuppa, da taj jezik spuste do jezicne razine njihove svakodnevice. Profesorica Rosi¢
naknadno je, zajedno sa svojim studentima, fazno, jezicno obogacivala tekst te ga je na taj nacin
vratila k samom njegovom pocetku: ,,versifikaciji i Shakespeareu. Ulogama.* (ibid: 238). Zuppa
isti¢e kako je ova pedagoSka metoda Neve Rosi¢ izuzetno teorijski zanimljiva jer je ,,izvorni
diskurs svake uloge prvo razgraden, pa razraden neknjizevnim, tzv. govornim jezicima“ (ibid:
239). Ova metoda priblizava mladoga glumca ulozi koriste¢i se njegovim jezicima. Pedagoska
inovacija Neve Rosi¢, kako ju naziva Zuppa u ovom ¢lanku, na neki na¢in ukljucuje dvije stvari
koje su potrebne glumcu. To su: ratio glume, on proizlazi iz uma jedne javne samoce i
podrazumijeva trazenje nadzora* i hladnokrvnost pri glumi, i glumacka interferencija. ,,Smatra
se, naime, da postoje »rezonancije« izmedu osjecaja lika i glumca, odnosno da su »fiktivni osjecaji
lika aficirani stanovitim personalnim tonalitetom«* (ibid: 239). Upravo je rad na aktiviranju
tendencija u odnosu Lik-Glumac, istic¢e Zuppa, bio okosnica Nevinog umijeca ucenja glume:
,,dobro se vidjela u¢inkovitost njezine ‘nastave” po tom posebnom pedagoskom ‘kljuc¢u ™ (ibid:

239).

U svom ¢lanku Vjeran Zuppa dotice se i Nevinog izbora Shakespearea, odnosno navodne
pedagoSke neprimjerenosti tog teksta za brucoSe. Ovaj njezin izbor, zaklju€uje, bio je itekako
promisljen jer je ona pocetniku u glumi odmah ,,nudila mali teatar Lika. Ili: cijelu Pozornicu lika.
Da se pokaZe u tom prostoru. da ga sama, kao njegov pedagog, prvo vidi u njemu*®® (ibid: 240).

O temi izbora (pedagoskog) teksta Neva mi je govorila i u naSem razgovoru.

Ono $§to je Neva Rosi¢ istaknula jest njezino nastojanje da se studenti susretnu sa Sto vise
razliCitog tekstovnog materijala. Raznolikost tekstova, osim S$to su studenti kroz njih usvajali
osnovna znanja, sluZila je tomu da bi pronasli u kakvom predloSku mogu ponajbolje glumacki

izraziti sebe. Studenti su u tom smislu razli¢iti, pri¢a Neva, neki se bolje snalaze u poeziji dok se

4 Tonko Lonza Gesto je znao u naim razgovorima naglasiti da je gluma (je) lijep zanat. Vjerovao je da glumac svoje
uloge ne treba uopée prozivljavati, kako bi one bile uspjesne. Za dobru ulogu, isticao je Lonza, potrebno je puno
»znhoja“, potrebno je svakodnevno vjezbati i neprestano unaprijedivati svoj glumacki izricaj. Lonza je vjerojatno
govorio upravo o onom nadzoru, o kojem piSe Zuppa, o hladnokrvnosti, koja jednako tako proistice iz (Tonkove)
javne samoce, odnosno o ratiu glume.

15 Izbor profesorice Rosi¢, navodi Zuppa, ,sukladan je analitickim postavkama Héléne Cixous, dramaturginje,
spisateljice i znanstvenice, u pogledu geneze dramskog lika, a s posebnim obzirom na one Shakespearove. Pitanje
geneze lika, za nju, izrazito je majeuticko. Dramski lik, naime, valja 'podizati’ s obzirom na modalitete virtualnosti,
aktualnosti, realnosti. Podizati ga valja, misle¢i na ono $to bi ga razvilo i $to bi ga oprostorilo. Svaki se Shakespeareov
lik, kaze, 'penje se na vlastitu pozornicu'. Na njoj, svaki je od njih 'svoj vlastiti teatar'. (...) Tu, smatra Cixous, vise i
nije rije¢ o dramskom liku ve¢ o stanovniku. Upravo zbog toga Shakespeareov teatar jest tako bogat. Jer on je svijet
prepun njihovih 'pozornica’ (Zuppa 2014: 240).
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neki bolje snalaze u tekstovima koji su u proznom obliku. Ali jedno je sigurno, a i na neki nacin
apsurdno, studenti se bolje ,nose” s kompliciranijim tekstovima u misaonom smislu, a
jednostavnijim po svojoj govornoj slici nego s onim tekstovima koji su na ,,prvi pogled* laksi.
Drugim rijeCima, lakse se glumacki izrazavaju u grckoj tragediji, u Shakespeareu ili Goetheu nego
Sto se izrazavaju primjerice, u lonescu. Neva objasnjava da zahtjevi grcke tragedije nisu ,,napadno*
raznoliki i1 da su koncentrirani na jednu nit vodilju koju, ako se gleda s tehnicke strane, pridrzava
forma samog teksta. Cvrsta forma zadaje svojevrsne granice koje student ne smije prijeéi, ali koje
ga istodobno usmjeravaju i daju mu oslonac. Zanimljivo je navesti kako Neva usporeduje formu
klasi¢nog teksta s hodalicom koja pomaze mladom glumcu pri njegovom razvoju. S druge strane,
isti¢e da su tekstovi, koji nemaju ¢vrstu formu, na neki nac¢in zamka neiskusnom glumcu. Mladi
glumac u njima moze lako rasplinuti svoj talent pa ¢ak i unazaditi svoj glumacki razvoj. Klasi¢ni
su tekstovi, sigurna je Neva, pogodniji za glumacko odrastanje. Onaj student koji ima probleme s
akcentima puno ce lakSe savladati materijal kad je u pitanju stih nego kad je u pitanju proza. Stih
nosi prema rjeSenju, a proza mu otvara pitanja, a ne donosi mu odgovor. Osim §to forma
usmjerava i pomaze glumcu, ona jednako tako omoguéuje pedagogu da ocijeni efektivnost razvoja
studenta. Naime, studentov je razvoj u tom kontekstu ,,¢itljiviji“ i objektivniji u o¢ima profesora
koji onda na krajnji rezultat izvedbe moze primijeniti ,,pravilo® tezine zadatka. Zuppa dakle,
pravilno zakljucuje kad piSe da je Nevin potez izuzetno promisljen. Neva mladoga glumca stavlja
u svojevrsne okvire, ali mu upravo na taj na¢in pomaze jer mu, u isti mah, daje i neograni¢enu

slobodu.

Nevin pedagoski rad odvijao se u okviru dva predmeta, najprije scenskoga govora, a
kasnije 1 glume. Prema njezinim rije¢ima, zbog stanovite razlike izmedu dva spomenuta predmeta,
pedagoski pristup se neizbjezno mijenja te se oblikuje prema kontekstu. Predmet scenskoga govora
zahtijevao je Cesti individualni'® rad, na cjelokupnoj studentovoj govornoj slici i na pojedinim
tekstovima koji su mu trebali sluziti za razvoj. S druge strane, na predmetu glume postojao je i
skupni 1 individualni rad. Tehnika pedagoskog rada drugacija je dakle, ve¢ u odnosu na prirodu
predmeta. Jedan od problema koji se javlja pedagogu u ovakvom umjetnickom poslu, istice Neva
Rosi¢, jest zahtjevnost pri izboru teksta na kojem ¢e raditi studenti. Profesor je sam odgovoran za

izbor pisanog materijala na kojem ¢e poducavati svoje predmete, a taj materijal uvelike ovisi o

16 Skupni rad na predmetu scenskoga govora bio je rjedi, istice Neva. Postojao bi jedino u sludajevima vjezbi
zborskoga govorenja.
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cilju koji Zeli posti¢i kod svoje klase. Materijal je unaprijed odreden jednom vaznom cinjenicom,
a to je da je ta skupina ljudi, s kojom pedagog radi, takva kakva je, odnosno da ima tocno odreden
broj muskaraca i Zena i da ima i studenata razlicitih dobnih skupina, a njihovi se ispiti odvijaju u
malenim, za bilo kakav vecéi zahvat, neprikladnim sobama. Pedagog mora racunati na to da svi
imaju podjednake zadatke da bi se mogli podjednako i razvijati. Dobar se dio napora nastavnika
odvijao u pripremi za iduci semestar znajuci pritom s kojom ée skupinom studenata raditi. Vrlo je
vazno pronaci i zadovoljavajuci prijevod teksta, dodaje Neva. Upravo izborom teksta, smatra,
pedagog treba zastititi studenta zbog toga Sto njegov unutarnji proces glumackog razvitka nije
dovrSen. Studentu naime, treba pedagoSki omoguciti da stane pred sud javnosti s onim §to on

trenutacno razvija u sebi, prikrivajuci pritom sve moguce manjkavosti.

Jos jedan problem koji Neva istice jest fiksacija rezultata. Naime, ona smatra da glumac
mora nauditi biti u moguénosti ponavljati odredenu glumacku radnju. Cesto se dobri rezultati
dogode u trenucima improvizacije ili u trenucima kad se nesto prvi put na taj nacin iskaze. Ali
zaustaviti to da se to mozZe ponavijati na jednak nacin odnosno s jednakim rezultatom, to je
problem. Pedagog treba osvijestiti mladom glumcu proces kojim je dosao do rezultata, osvijestiti
mu to da taj rezultat zapravo spada u domenu njegove svijesti o sebi. Neva dodaje da je ova
glumacka tehnika, za razliku od konteksta filma, nuZna u repertoarnom kazaliStu. Razmaci izmedu
igranja predstava su veliki, uostalom nije rije¢ o jedinom rezultatu koji glumac mora iznova
ponavljati. Glumac se, dakle, cijelo vrijeme mora baviti sobom. To samopromatranje covjeka kao
da na neki nacin udaljava od drugih, ali opet bez drugih ne moze funkcionirati, i to ne samo u
Zivotu nego i na sceni. Briga o sebi, briga oko svoga »ja« i glumackog »ja« je permanentna ukoliko

se zeli zivjeti u tom poslu, puno godina.

Redatelj JoSko Juvanci¢ (Dubrovnik, 1936.) u razgovoru s Petrom Jelatom, koji je
objavljen pod nazivom ,,U glumi nema povlacenja*“ kao ¢lanak odnosno kao prilog Nevinoj
monografiji, naglasava da je Neva Rosi¢ jedna od nasih najboljih pedagoginja glume. Pritom ju
opisuje kao izuzetnu glumicu, ¢iji rad rijetko nije bio pohvaljen. Opisuje ju 1 kao sposobnu
redateljicu zbog Cega je njezina motivacija da se po¢ne baviti i pedagogijom bila naglaSena. ,,Neva
je jedna od onih glumica za koju se ne sje¢am da je ikada dobila loSu kritiku. Mozda nekada nije
bila onako pohvaljena kao §to ju je kritika inace obicavala hvaliti, ali da je nekada dobila loSu, ili

¢ak osrednju kritiku, to se ne sjeCam. (...) Neva je u glavi zapravo bila redatelj. Po svojoj
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umjetnickoj konstituciji je bila redatelj. Imala je taj karakter, a to znaci, osjecaj brige za cjelinu,
ne samo za svoju ulogu. To je osnova redateljstva. Briga kako ukomponirati velik broj uloga,
li¢nosti, u cjelinu, harmoni¢no sloziti u jedno. U tome se Neva pokazala izvrsnom, kao glumica
koja promislja, i svoju ulogu i sve druge na sceni. Tu svoju karakteristiku i snagu pokazala je i kao
izvrstan pedagog.” (Jelaca 2014: 200). Redatelj Juvanci¢ primjecuje da je ona ,,stvorila® mnogo
izvrsnih mladih glumica. U tom smislu, spominje i Enu Begovi¢ (1960. — 2000.): ,,Ona je bila
jedna lijepa, mlada cura, nadarena, ali to $to je Ena postala je Nevina zasluga® (Jelaca 2014: 200).
Neva Rosi¢ upravo je (svojim) glumicama uvijek davala punu podrsku i snagu ne bi li na takav
nadin dobile na zna¢aju u kazalistu, isti¢e Juvan¢i¢. ,,Zenske uloge su postale vaznije u komadima
koji se izvode 1 nacinu kako ih se reZira, bilo da se radi o novijim tekstovima, ili postavama klasika.
Neva Rosi¢ je na vrijeme ukazala na potrebu da se pretjerana muska dominacija u kazaliStu ublazi.

U tome je i uspjela“ (Jelaca 2014: 200).

Glumice Ene Begovi¢. Neva Tonko i ja kratko smo se dotaknuli u naSem razgovoru. Neva
ju je opisala kao vrlo dobru i poslusnu glumicu. Mene je osobno zanimalo je li Ena uspjela od
Neve uzeti sve $to joj je ona nudila kao nastavnica i pedagoginja. Tonko je primijetio da nazalost
nije imala kad. Ona je meni dosla u ruke, na cetvrtoj godini, na zadnjoj godini. Bila je dva semestra
moj student. Brzo je dosla u HNK, svi su govorili o njoj i o njezinim ispitima. Poslije smo i igrale
skupa i ja sam ju gledala. Ona me uvijek molila da dodem i da joj komentiram. Kasnije, nakon par

sezona, krenula je svojim putem i ja vise nisam pedagoski u nju dirala, niti sam htjela dirati.
5. 2. Lonzina pedagogija

Hrvatska glumica Suzana Nikoli¢, nekadasnja Lonzina studentica, u ¢lanku ,,Govor na sceni 1
ljepota govorenja®, koji je objavljen kao prilog monografiji Tonka Lonze, piSe kako je profesor
Lonza bio sve samo ne ugodan pedagog. Razlog tomu jest njegova ,,teza* ,,da talent nije dovoljan
za puninu glumackog bica i stvaranja“ (Nikoli¢ 2010: 199). U tom smislu, ,,zahtjevan i neumoljiv*
(Nikoli¢ 2010: 199) profesor Lonza studentima nije dozvoljavao prepustanje improvizaciji nego
je u radu s njima inzistirao ,,na gotovo glazbenoj preciznosti u govornoj prezentaciji razlicitih
tekstova (...) na nastavi scenskog govora (od klasi¢nih preko suvremenih do modernih)*“ (Ibid:
199). Lonza je, isti¢e, njegovao takav glumacki izri¢aj u kojem je davao na vaznosti jezicnom
izricaju povezanom s mislju i vrednotama govornog jezika, a uz to inzistirao je na savladavanju i

jasnoj uporabi Cetveronaglasnog sustava hrvatskog knjizevnog jezika: ,,Profesor Lonza nikada nije
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odustajao od potrage za tom Cistoom 1 preciznos¢u, artikulirano$¢u i jasnoom u govornoj
disciplini. Nikada nije prestao zahtijevati govornu punokrvnost, niti od sebe niti od drugih.
Disciplina scenskog govora je na Akademiji dramske umjetnosti bila (i joS uvijek jednim dijelom
jest) obiljezena upravo takvim, tradicionalnim, pristupom kakvom je temelj uspostavio davnih
pedesetih godina proslog stolje¢a dr. Branko Gavella®“ (ibid: 200). Glumica lvana Buljan Legati,
jednako tako Lonzina bivsa studentica, u svom ¢lanku ,,Zovi me Tonko* piSe sli¢no: ,,Pedagoska
nacela profesora Lonze bila su vrlo jasna: prije svega rad i poslije svega rad koji implicira
poznavanje cCetveroakcentskoga naglasnog sustava hrvatskoga jezika, precizno sondiranje
scenskog zadatka, odnosno savrSenu organizaciju misli i teksta, duboko i iskreno postivanje
jasnoce 1 preciznosti izraza, te Sirenje vlastitoga duhovnog horizonta® (Buljan Legati 2010: 90).
Nikoli¢ se u ¢lanku prisje¢a kako je nerijetko, zajedno sa svojim kolegama, izlazila iz sobe
uplakana jer je sam pokusaj da se dosegne visoki kriterij njihova profesora bio osuden na neuspjeh.
Medutim, redovitim radom, piSe, napredovala je te joj se pojavljivao ,,0sjecaj priblizavanja tim,
isprva neuhvatljivim visinama te zadovoljstina u spoznaji da si gospodar svojih misli 1 recenica,
da vlada$ vjestinom* (Nikoli¢ 2010: 200). Prema Nikoli¢, u umjetnosti glume postoji nesto vrlo
egzaktno, a to je upravo ono na $to joj je ukazao Tonko Lonza, scensko govorenje. Naime, bez
dubinskog poznavanja hrvatskog knjizevnog jezika, njegova Cetveronaglasnog sustava, njegove
gramatike i prozodije glumac nema gotovo nikakva preduvjeta za otkrivanje umjetnosti ljepote
govorenja koja neizbjezno oblikuje lik i karakter. Suzana Nikoli¢ isti¢e da je od profesora Lonze
naucila da se bez rada, discipline 1 upornosti, bez posvecenosti i ljubavi, u glumi ne moze daleko
stici.

NIKOLINA ustaje: Ja ¢u samo izgasit ono svjetlo. Ne volim kad se trosi bezveze. Ugasi svjetlo.

pjevat ¢e umoran... ime kao pjevac Diklic... Drago... naprijed, glumac, u Gavelli... Hrvoje

Klobucar...

TONKO ustaje: Idem za kompjuter, da nadem citat.
fenomenalno ljudi, kako je samo Jure igrao...

NIKOLINA: Trebate li pomo¢ gospar Tonko? Je li mozete sami?

cetrnaest tocnih...
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TONKO ide prema vratima: Ne trebam.

NEVA ustaje i ide s Tonkom: Kud ides§? Ja ¢u ti pomoc¢i. Nikolina tu preleti...
odlicni ste bili... dvadeset i tri i devetnaest na Goranovoj strani...
NIKOLINA: Hocete odmah uzeti i ovaj papir?

TONKO: Ne!

pjevat ¢e umoran, sad je dobrodosao, ne, ne, ne... ma bravo, znaci pjevacica pobjednica

Eurovizije... sada zamolit ¢u djevojka da krene s pjesmom... Jure, stop! Novi Fosili, aha...
NEVA ulazi i iskljucuje televizor: Zasto je on otvorio ovo? Sjeda.
NIKOLINA: Osim ovih radova o Vasoj pedagogiji u monografiji ima onaj, zaboravila sam kako...

NEVA: Ono $to sam ti rekla da postoji... Ustaje i trazi knjigu. To ti je knjiga koja je... Pedeset

godina Akademije... Nosi knjigu. Je li to to, ¢ekaj da vidim. Jest!

NIKOLINA: Akademija dramske umjetnosti. Stanka. Sveuciliste u Zagrebu, od tisu¢u devesto
pedesete do dvije tisucite. Aha, evo ga, Neva Rosi¢, preko svoje istine do vlastitog zadovoljstva,

razgovarala Dubravka Crnojevi¢ Cari€.

NEVA: Da! Koliko se sje¢am ima i 0 mojoj pedagogiji, ja to odavno nisam imala u rukama. Jer o
tome se radilo. I znam da neki ljudi koji su ¢itali te radove, te ¢lanke, da su rekli da se taj intervju
sa mnom razlikuje dobrim dijelom od drugih jer je... Cini mi se da je dosta direktan, dosta
neposredan, dosta jednostavan. Ali to je sve koliko se ja sjecam... Proslo je dosta... To je druge

NIKOLINA: Dvije i etvrte. Covjece! Ja ba§ nekidan mislim. Dvije i osamnaesta je godina. Meni

je dvadeset 1 sedam godina, ne mogu vjerovat, blize sam tridesetoj... Ba$ mi je nekako ¢udno.

NEVA: Ja... to sam ti ve¢ mozda i pricala. Ja sam s dvadeset... Kad sam imala dvadeset i osam
godina imala sam osjecaj da sam jako stara i da mi je zivot ve¢ proso. Mislim sve je bilo u redu,
ali ja sam do tada bila u angazmanu, dobila najviSu nagradu Jugoslavije, na Ljetnim igrama igrala
glavne uloge, udala se, imala dijete, snimila film... Cak i prije dvadeset i osme. Tako da sam u
dvadeset i osmoj nekako imala osjecaj da Sto ¢u ja u zivotu dalje, sve samo ponavljat... Sve mi se
ve¢ dogodilo. Kako bih ti rekla...
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NIKOLINA: Da, nemate tu radost i§¢ekivanja. To je Vama brzo islo.
Tonkov kasalj u prostoriji iza.

NEVA: Jako brzo. Prebrzo. | to je dosta veliki problem. Ljudi misle da je neuspjeh jedino problem,
ali problem... Brz vrlo brz uspjeh, silovit uspjeh nosi odgovornost i stvara... Jednom sam prilikom
Cula da mi nisu htjeli dati nagradu zirija jer su zakljucili da ih imam previse. Hocu ti reci, pocne ti
se dogadat da te izbjegavaju 1 marginaliziraju zato Sto si tako jako uspjesan. I onda ti jednim djelom
reziseri misle ,,Ona ¢e mi pojest predstavu®... To mi se ¢esto dogadalo, mnogi su mi tako okrenuli
leda. Ne donosi ti uspjeh uvijek neku zastitu ili ljubav ili simpatiju, dapace, uspjeh ti donosi puno
nekih negativnih stvari. U poéetku ne, ali kako prolazi vrijeme... Cak i u mojoj monografiji neki
reziseri govore... Juvanci¢ ba$ spominje kako je teSko raditi s takvim glumcima. Uvijek sam
pokusavala raditi slojevitije, davati neke prijedloge za rad i1 onda bi se, naravno, probe oduZile.

Dozivjela sam ¢ak i da nisam uzeta u predstavu jer je netko za mene rekao da kompliciram.
NIKOLINA: Cim se Zeli radu pristupiti temeljitije onda...

NEVA: Jednom sam bas$ negdje izjavila i mislim da je to to¢no... Glumacki izgovara. Nemojte mi

dati Sansu jer ¢u je ja iskoristiti.

NIKOLINA: Odli¢no, odlic¢an citat! Ja sam oduSevljena, moZete 1i mi onda upravo to zapisati?
NEVA: Naravno da mogu.

Neva zapisuje svoj citat.

NIKOLINA: Jupi! Hvala Vam.

NEVA: Molim!

Konac drugog cina.
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NEVA
(I11. &in)

Neobicno sparno svibanjsko jutro. Dugi prozirni zastori pred zatvorenim Zaluzinama. Svjetlo
Jjedva probija u savrseno pospremljenu sobu. I1spod TV-a uredno pospremljene novine, na stolu
kraj vaze uredno slozeni papiri, na polici do stolica uredno poredane knjige. Vjesto zategnute
navlake za kauc, tek pobrisana prasina s visoke prizemne lampe. Pomalo zamisljena Neva Rosi¢
sjedi u sofi, pije kavu i jede kolac od oraha i ruma. Studentica Nikolina, cujno promuknuta, stalnim

kasljem cesto prekida ili usporava razgovor s njom.
NIKOLINA kaslje: Gospodo Neva, kako ste se Vi i gospar Tonko uopée upoznali?

NEVA: Dakle, u isto vrijeme smo bili studenti Akademije. Tonko je bio na zavr$noj godini,
Cetvrtoj godini, kad sam se ja upisala. | ovaj... Znali smo se kao kolege s Akademije, ali onda se
dogodila jedna neobi¢nost. Mene je Gavella, koji je tada vodio glumu, drugi semestar moje prve
godine, prebacio na rad s Cetvrtom godinom. I tako smo postali direktni partneri... To je bila
Eshilova Zrtva na grobu. Tako smo se upoznali, ali nije tada postojala jo$ neka veza izmedu nas...
Tise. Tako neke li¢ne prirode, nego samo profesionalne. Ta njihova predstava... To je bio zapravo
njihov ispit na Cetvrtoj godini... Ta predstava bila je primljena iduce godine, sljedece sezone, na
repertoar kazaliSta... Tek osnovanog zagrebatkog dramskog kazalista, danasnjeg Gavella. I tako
smo i u kazalistu postali odmah partneri. Stanka. Eto, to je bio pocetak naseg poznanstva. Veza je

nastala malo kasnije.
NIKOLINA: Veza je nastala kasnije... Stanka. Koliko ste hodali?
Nikolinin kasalj.

NEVA za sebe: Koliko smo hodali? Stanka. Izmedu dvije i tri godine. Prije braka. U meduvremenu
je godinu dana Lonza bio u vojsci dakle...

NIKOLINA: Dok ste bili skupa?
NEVA: Da, da, da. Od pedeset i pete smo bili skupa, a pedeset i osme smo se vjencali.

Nikolinin kasalj.
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NIKOLINA: Fora, to ¢u ostavit. Stanka. Htjela sam Vas pitati to za hrvatski jezik. Kas/je. | htjela
sam onda pitati, u tom kontekstu... Je i se drugacije njegovo hrvatski jezik u Jugoslaviji nego Sto
se poslije njegovo... Koje su Vase bile tehnike? Kas/je. Je li se tada zaista pazilo na hrvatski jezik

u smislu pravila, naglasaka, u smislu standardizacije...

NEVA: Uvijek je bila velika briga na Zagrebackog akademiji... Oko hrvatskog jezika. Imali smo

sjajne profesore, pedagoge... Za predmet Hrvatski jezik...
NIKOLINA: To dok ste Vi studirali, oprostite, ili...

NEVA: Dok sam ja studirala. Stanka. Klai¢... On nam je ne samo predavao predmet nego je on
dolazio na sve, ili na ve¢inu nasih proba. Individualno radio s pojedinim studentima. Ta briga je
bila vrlo velika. Imali smo Gavellu iznad cijele te skupine ljudi koja se brinula 0 nama na glumi i

na scenskom govoru... Gavellu koji je bio neprikosnoveni autoritet, $to se tice govora... Jezika...
NIKOLINA: Bas hrvatski hrvatski?

NEVA: Hrvatski, ¢isti hrvatski!

Nikolinin kasalj.

NEVA: Imali smo jo$ dva profesora koja su vodila o tome brigu. Jedan je bio Mihovil Kombol.
On je predavao predmet Knjizevnost. I Ranko Marinkovi¢ koji nam je predavao dramaturgiju.
Dakle, bili smo okruzeni ljudima koji su itekako vodili racuna... I zato velim da je... Evo, ovo §to
je tebe zanimalo jesmo li vodili raCuna o hrvatskom jeziku na glumi. To je dakle... Svaki nastavnik
glume 1li scenskog govora je biro materijal na kome Ce se radit. Taj materijal, ukoliko nije bio od
hrvatskih autora, onda se moralo paziti koji se prijevod uzima. Naravno, mi nismo na Akademiji
radili glumu na tekstovima stranih autora koji su bili prevodeni na neki drugi jezik koji nije bio
hrvatski. Recimo, srpski ili slovenski... Stanka. Samim time smo imali dosta ograni¢en izbor. Jer
je jedno Citati nesSto na jeziku koji nije tvoj, a drugo je govoriti na tom jeziku. Mi smo na Akademiji

radili na materijalu koji je bio pisan iskljucivo hrvatskim jezikom.
NIKOLINA: A u bivsoj Jugi su dolazili onda i drugi... Tipa Slovenci, Srbi... Studirat?

NEVA: Mi smo jedno vrijeme ovdje na Akademiji imali jedan odsjek... Makedonskog. Stanka.

Da. Zbog toga Sto...
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NIKOLINA: Makedonskog, mislite jezika?

NEVA: Jezika. Glume na makedonskom jeziku. Na odsjeku glume bila je jedna... Ne znam kako
se to zvalo, ali uglavnom nastavnici... Dakle, oni su slusali sve predmete teoretske na hrvatskom
jeziku, ali su scenski govor i glumu imali na makedonskom i tu su predavaci bili glumci
Makedonci.... Koji su u to vrijeme u Zagrebu bili u angazmanu i glumili na hrvatskom. Stanka. To
je bilo neko vrijeme dok, ne znam iz kojih razloga... Nikako nije mogla stat na noge Akademija u

Skoplju. Nikako da ju osnuju... To nije dugo trajalo, mozda tri ili Cetiri godine...
NIKOLINA: Tog odsjeka?

NEVA: Tog odsjeka! I ¢im se onda dole otvorila Akademija, koja je mislim bila u sastavu Muzicke
akademije... Tako je nekako bilo. Onda je tu to prestalo funkcionirat. Nije viSe bilo potrebe za tim.
Naglaseno. A glumci koji su dolazili iz drugih govornih podru¢ja bili su duzni studirati i govoriti
na hrvatskom jeziku. Ali to je bilo dosta rijetko da se dogadalo... Iz Slovenije, mislim, da na

odsjeku glume nismo nikada nikoga imali... To je prevelika razlika, govorna.

NIKOLINA kaslje: Pardon! Znaci, kad ste Vi studirali hrvatski jezik je bio jako dobro pazen i
mazen, recimo to tako, a ovo S§to ste govorili sad o odsjeku... To je za vrijeme dok ste Vi bili

profesor?

NEVA: Ne, ne prije toga.

NIKOLINA: Dakle, ovo cijelo vrijeme govorimo o vremenu dok ste Vi studirali?

NEVA: To je zapravo bilo malo iza toga...

NIKOLINA: Niste jo§ bili profesor?

NEVA: Nisam jos.

NIKOLINA: Da znam tocan redoslijed.

NEVA: To je bilo izmedu... Kad sam ja ve¢ zavrSila... [ u razmaku dok sam bila profesor.

NIKOLINA: A kad ste Vi krenuli predavat na Akademiji... Ko se brinuo za hrvatski jezik? | dalje

ste imali predmet Hrvatski jezik?

NEVA: Da, da. To je bila profesorica Purda Skavi¢.
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NIKOLINA: Predmet je bio i prije, dok ste...

NEVA: Uvijek!

NIKOLINA: I sad ima predmet Hrvatski jezik?

NEVA: Ima! Ne znam ko sad predaje...

NIKOLINA: Aha, ima...

NEVA: Neko vrijeme je... Da... Ali to je teoretski predmet!

NIKOLINA: U smislu gramatike ili knjizevnosti?

NEVA: Ne, ne! KnjiZevnost je poseban predmet. Gramatika, akcentologija...
NIKOLINA: Znaci samo jedan dio hrvatskog jezika?

NEVA: Da. da. Jedan dio!

NIKOLINA tise: Ma te mi sitnice trebaju, moram to sve lijepo. Stanka. Jo§ sam nesto... Stanka.
Aha! Vezano za pedagogiju, jos jedno naknadno pitanje. Zapravo, trebam Vas komentar. Neki dan
sam za seminar iz kolegija o djeci s potesko¢ama ¢itala jedan rad Maria Kovaca. On se dosta bavi
osobama s invaliditetom u kazaliStu... Uostalom, doktoriro je na temi kazalista slijepih i
slabovidnih osoba... Taj njegov ¢lanak govori 0 jednom istrazivanju 0 inovativnom teatru... Koji
se pojavljuje u Hrvatskoj. Radila se predstava u Tresnji koja je bilingvalnog karaktera. U smislu,
glumac govori i glumi, a do njega glumi i gluhonijemi glumac koji sadrzaj scene prevodi na
znakovni jezik. ldeja je da budu sinkronizirani... U pokretu, u izri¢aju... Na taj je nacin publici,
koja je gluhonijema, lakSe pratiti predstavu. A na taj se nain u predstavu ukljucuju 1 glumci s
invaliditetom. Nakon predstave provodila se anketa u cilju procjene toga koliko smo mi kao
drustvo spremni prihvatiti takav tip teatra. Je li nam smeta taj drugi glumac... Kaslje. Uglavnom,
da Vam ne duljim, bilo je tu i nekih napisanih komentara... Jedan od komentara je bio da
gluhonijemi ne mogu upisati glumacku akademiju. Moze 1i se glumacka pedagogija provoditi sa
studentima koji imaju odredene poteskoce u razvoju? Je li se oni uopée mogu upisati na Akademiju
dramske umjetnosti? Kaslje. Mislite li da ¢emo mo¢i prihvatiti takva inovativna kazalista koja

dolaze iz sfere Disability Arta bez nekakvih predrasuda?
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NEVA: Inovativna kazalista da, studiranje na Akademiji teSko! Vode¢i racuna o takvim osobama
1 njihovim potrebama, u tom kolektivnom radu, nuznu oste¢ujemo i one koji nisu invalidi... One
koji se moraju prilagoditi tom specifi¢nom nacinu... Stanka. Sad, imamo li pravo na racun jednoga
na neki nacin ograniciti druge... Stanka. Ve¢ i ovako imam problema ujednaciti rad grupe sa
studentima koji su u mnogo sitnijim stvarima razli¢iti... Bave¢i se s tim jednim neizbjezno
zapostavljamo druge... S tim jednim koji ima male probleme, ali zapravo velike unutar te
zajednice. Prilagodavajuci se njima ne dajemo ili ne vodimo dovoljno ra¢una o onima koji bi mogli
i¢i dalje ili raditi vise. Puno vremena treba da ljude s malim velikim problemima dovedemo na

razinu onih koji ih nemaju. Sto bi bilo s ljudima koji imaju znatne poteskoce?
NIKOLINA: Mislite mozda da bi trebala postojati glumacka Skola za osobe sa invaliditetom?

NEVA: Nakon §to zavr§e Akademiju, osobe bi s invaliditetom imale ravnopravno pravo da udu u
kazaliSte. Znaci, mi bi unutar jedne predstave imali, recimo, slabovidnu osobu i tako bi se cijela
predstava trebala prilagoditi... Mislim da se osoba s invaliditetom ima apsolutno pravo baviti
kazaliStem, ali ne mislim da je potrebno da se $koluje na Akademiji. Danas se ne mora imati

Akademiju da bi se netko bavio kazaliStem.

NIKOLINA: A sto onda reci, na primjer, djetetu koje je dijete s poteSkocom kad ono na kraju
srednjoSkolskog obrazovanja izrazi Zzelju za nastavkom Skolovanja na Akademiji? Kako

pedagoski...

NEVA: Sto bi ti rekla nekome tko nema sluha, a Zeli studirati pjevanje? MoZe probati, ali nazalost
nece proéi... Ako ¢e nekome savjest biti mirna §to mu kaze da proba... Ja znam za balerinu koja je
bila slijepa, bila je znacajna... Dakle, postoje neka ogranienja koja se daju savladati, donekle...
Kao pedagog preuzimas odgovornost za cijelu skupinu ljudi. Sto napraviti, na primjer, s osobama

koje su mucale? Takvih smo imali na Akademiji...
NIKOLINA: Da, §to napraviti s njima?

NEVA: Dogodilo se i to da smo ih primili. Sje¢am se jednog mladi¢a koji je bio izrazito glumstven
na prijemnom ispitu. Primjetili smo da ima stanoviti problem, koji je on dosta dobro drzo pod
kontrolom. Prihvatili smo ga pod uvjetom da tokom prve godine taj svoj problem svede na Sto
manju mjeru... Jer prva je godina eliminatorna. Nikolinin kasalj. 1 znali smo s kojom osobom on

radi, 1 ona je garantirala da ¢e on uspjeti prevladati mucanje. Medutim, taj mladi¢ se sam ispiso
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nakon nekog vremena jer je njemu stanje, koje mu je bilo potrebno da kontrolira svoj govor, i
stanje u glumi... Dakle, koncentracija na izgovor... To mu je stvaralo probleme. Drugim rije¢ima,

kad je dolazio u situaciju da glumi nije mogao drzati koncentraciju na izgovor.

NIKOLINA: Razumijem, nije mogo na dva polja...

NEVA: Da. Ili nije muco pa od glume ne bi bilo nista, ili je glumio pa je muco. | on se sam ispiso...
Ja se sje¢am tog slucaja, ali nije jedini.

NIKOLINA: Ili ono kad ne mogu izgovoriti slovorr.

NEVA: Ljude s takvim manjim problemima smo znali primiti, ali uz uvjet da rade na tome... Da

do kraja prve godine otklone i rijeSe svoje probleme. Medutim, uglavnom se to ne rijesi...
NIKOLINA: I onda ih ne bi primili na drugu godinu?

NEVA: Pa ne!

Mobitel se iskljucuje zbog istrosene baterije.

()
Nikolina ponovno ukljucuje mobitel i snimac zvuka.
NIKOLINA: Dajte, ponovite mi molim Vas. Glumica...

NEVA: Dakle, Vika Podgorska. Stanka. To joj zapravo nije bilo pravo ime, ali nije vazno... Pod
tim imenom je nastupala. Ona je bila prva Margeticka u KrleZinom Vucjaku, prva Laura u U
agoniji...

NIKOLINA: Ali ne i prva barunica Castelli?

NEVA: Ne, to je bila Bela Krleza od pocetka. Dakle, Vika Podgorska je bila velika glumica... Kad
je igrala Ivanu Orleansku Bernard Shaw joj je na fotografiji napisao posvetu velikim rije¢ima.
Stanka. Zbilja je bila velika glumica! Inace, rodenjem je bila Slovenka. Kad je dosla u Zagreb kao
glumica jos se taj slovenski dobro ¢uo, ali cijeli je onda Zivot pazila na to. Nikolinin kasalj. Igrala
je velike uloge... Od Klitemnestre u Agamemnonu... Bila je prva Giga Bari¢eva u Bez trecega.
Ona je u jednom trenutku, kad je ve¢ bila starica... Imala je kéerku koja se udala za jednog Slovenca
1 zivjela je u Mariboru... Uglavnom, Vika se odlucila odseliti iz Zagreba 1 oti¢i svojoj kéeri. Prije

nego je otisla telefonski je nazvala mene... Mi se nismo poznavale, ja sam ju gledala u kazaliStu,
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ali ona je otiSla u penziju prije nego sam ja dosla u Hrvatsko narodno kazaliste. Ja sam znala za
nju, ali ja nisam znala da ona zna za mene. Stanka. Nazvala me da dodem k njoj... Nisam znala
zaSto me zove. Nikolinin kasalj. Otisla sam skupa s Tonkom. Tonko ju je znao jer je kao student

statirao u predstavama u kojima je ona igrala. ISli smo kod nje doma...

NIKOLINA: U Maribor?

NEVA: Ne, u Zagrebu je jos bila... To je bio zadnji dan njezinog boravka u Zagrebu, ve¢ je stan
bio prazan... Uglavnom, zvala me zato da mi pokloni jednu sliku. Sliku Eleonore Duse, velike
svjetske glumice s pocetka dvadesetog stoljeca... A ona je tu sliku dobila kao mlada glumica od
jedne glumice koja je jos igrala u starom kazali$tu na Markovom trgu. Prije nego §to je sagradeno
novo kazaliste! Stanka. Na poledini slike pisala je posveta njoj, a onda je ona meni ispod te posvete
napisala Nevi, njena prethodnica Vika! Stanka. | rekla mi je da ako ja jednom izaberem neku
glumicu, da joj proslijedim sliku... Po svom nahodenju to ucini, to je rekla. I kad je bila promocija
moje monografije u Hrvatskom narodnom kazaliStu, onda sam ja na kraju tu sliku, s tim da sam se
potpisala, poklonila Almi Prici. Izabrala sam nju kao nasljednicu te, recimo, interne nagrade.

Stanka. To je dakle, interna nagrada, koja nije zvani¢na, koja ide od glumice na glumicu...
NIKOLINA: Kako se zove interna nagrada?

NEVA kroz smijeh: Nema imena! Taj portret nema neku materijalnu vrijednost. Portret Eleonore
Duse. Ona je bila Dama s kamelijama, Ibsena je puno igrala... Ona je Ibsena dovela svojim

gostovanjima i u Petrograd. Tako da je te njezine predstave gledao i Cehov.
NIKOLINA: A glumica s Markovog trga je slu¢ajno dosla do tog portreta? Ili ju je poznavala?

NEVA: Ne, nije! Nije ju poznavala, dobila je valjda od nekog. Stanka. Eto, to ti je jedna od prica

koje se ne znaju u javnosti... | ne trebaju se ni znat...
NIKOLINA: Je li onda mogu to napisat u diplomskom?
NEVA: Mozes!

NIKOLINA kroz smijeh: To tako kao jedan kuriozitet!
Smijeh.

Kraj.
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Slika 4. Privatni album. Tonko Lonza i ja (9. 5. 2018.).
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Slika 5. Privatni album. Nevina posveta.
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Slika 6. Privatni album. Tonkova posveta.




7. Zakljucak

Tonko Lonza i Neva Rosi¢ zaduzili su hrvatsko glumiste svojim izvanrednim ulogama u kazalistu
i na filmu. Njihove velike Karijere, zbog kojih su i danas jednako prepoznatljivi, stvarane su
dugogodis$njim kvalitetnim umjetnickim radom na brojnim predstavama u Hrvatskoj i u
inozemstvu. Suradnja s najve¢im kazali$nim stru¢njacima ,,starog kova®, poput Branka Gavelle,
oplemenila je njihov glumacki izri¢aj i uéinila ga jedinstvenim i nenadmasSivim. Uz bogatu
karijeru, ovaj se glumacki par istaknuo i u pedagoSskom radu. Kao profesori glume i scenskoga

govora na zagrebackoj Akademiji dramske umjetnosti, svojim su specificnim metodama odgojili

generacije vrhunskih glumaca i glumica.

Kazalisne velikane Tonka Lonzu i Nevu RoS$i¢ poznavala sam privatno jer su me
svojevremeno pripremali za prijemni ispit iz glume na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu.
Upoznala sam ih prvenstveno kao pedagoge, a tek naknadno i kao privatne osobe. Prilikom nasih
mnogobrojnih razgovora o kazalistu saznala sam puno zanimljivih ¢injenica o njihovim karijerama

1 0 njihovim poznanstvima s poznatim glumcima i knjizevnicima.

Ideja ovog diplomskog rada bila je objediniti naSe razgovore koje sam =zabiljezila
snimacem zvuka na mobitelu. Ti razgovori ticali su se Tonkovog i Nevinog poznanstva s velikim
Miroslavom KrleZzom te njihovog pedagoskog pristupa u radu sa studentima Akademije. Trima
nasim razgovorima dodijelila sam ,,ulogu ¢ina u drami te je svaki od ¢inova razvijao vlastitu
temu/radnju. Cinovi su zapisani po uzoru na Krlezin knjizevni postupak, a u dijalozima je
zabiljezen izvorni govor ,lika“ i to bez modificiranja ili ispravki izgovorenih recenica. Dva su ¢ina

isprekidana digresijama koje donose pogled na temu iz stru¢nog konteksta.

Eksperimentalnom metodologijom u ovom radu vjerujem da sam uspjela objediniti brojne
1 Cesto medusobno nevezane teme u jednu cjelinu. Kao §to sam i naglasila u uvodu rada, ¢inilo mi
se spretno prikazati razgovore u formi drame te se na taj nacin referirati na studij kroatologije.
Temom o Tonkovoj i Nevinoj pedagogiji nadam se da sam se uspjela referirati i na studij

nastavnic¢ke naobrazbe.
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Sazetak

Tonko Lonza i Neva Rosi¢ zaduzili su hrvatsko glumiste svojim izvanrednim ulogama u kazalistu
i na filmu. Njihove velike Karijere, zbog kojih su i danas jednako prepoznatljivi, stvarane su
dugogodis$njim kvalitetnim umjetnickim radom na brojnim predstavama u Hrvatskoj 1 u
inozemstvu. Suradnja s najve¢im kazali$nim stru¢njacima ,,starog kova®, poput Branka Gavelle,
oplemenila je njihov glumacki izri¢aj i uéinila ga jedinstvenim i nenadmasSivim. Uz bogatu
karijeru, ovaj se glumacki par istaknuo i u pedagoskom radu. Kao profesori glume i1 scenskoga

govora na zagrebackoj Akademiji dramske umjetnosti, svojim su specificnim metodama odgojili

generacije vrhunskih glumaca i glumica.

U radu se, eksperimentalnom metodom, autori¢ina tri privatna razgovora s glumackim
velikanima Tonkom Lonzom 1 Nevom Rosi¢ objedinjuju u formi drame u tri ¢ina. U prvom ¢inu
naziva ,,0 Krlezinim likovima®“ Tonko Lonza i autorica-studentica razgovaraju o njegovim
ulogama u Krlezinim dramama te o njegovom i Nevinom poznanstvu s ovim velikim hrvatskim
knjizevnikom. Drugi ¢in ,,Dragi moj Tonko* i tre¢i €in ,,Neva“ donose svojevrstan pregled
Tonkove i Nevine glumacke pedagogije. Dva su ¢ina isprekidana pove¢im digresijama koje donose

pogled na teme razgovora iz stru¢nog konteksta.
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Summary

Tonko Lonza and Neva Rosi¢ indebted the Croatian theater and film with their extraordinary acting
roles. Their great careers, which are still admired today, are product of many years of high quality
artwork at numerous performances in Croatia and abroad. Artistic collaboration with the greatest
theater experts of the past, such as Branko Gavella, enhanced their acting expression and made it
unique. Along with the successful acting careers, this couple excelled in pedagogical work as well.
As professors of acting and stage speech at the Academy of Dramatic Art in Zagreb, they have,

using specific and original methods, raised generations of great actors and actresses.

In this work, the author's three conversations with ‘acting giants' Tonko and Neva are
experimentally transformed and incorporated in the form of a play in three acts. In the first act,
which is named ,,O Krlezinim likovima® ('On Krleza's Characters'), Tonko and author are
discussing his roles in Krleza's plays, and along with that, the couple’s relationship with this great
croatian writer. In the second act, ,,Dragi moj Tonko* ('My Dear Tonko'), as well as in the third
(,,Neva“), author is presenting a review of their acting pedagogy. Two acts are enriched with larger

parts of the text that approaches the topics of conversations from a professional aspect.
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ZIVOTOPIS

Nikolina Dominkovi¢ rodena je 7. prosinca 1991. godine u Dubrovniku. Osnovnu $kolu ,,Antun
Masle* zavrsila je u Orascu te je iste godine paralelno zavrsila i klavir u Umjetnickoj skoli ,,Luka
Sorkocevi¢* u Dubrovniku. U osnovnoj glazbenoj skoli pjevala je u zboru ,,Andeli* voditeljice
Maje Marusi¢. Pohadala je i srednju Umjetni¢ku Skolu Luke Sorkocevic¢a gdje je 2010. godine

maturirala teoriju glazbe, a 2012. godine i solo pjevanje.

Za vrijeme svog srednjoskolskog obrazovanja (solo pjevanja) vise je puta bila gost
koncerata Dubrovackog simfonijskog orkestra. Sudjelovala je 1 na razli¢itim pjevackim
promocijama i recitalima, a na Regionalnom natjecanju pjevaca u Splitu osvojila je drugu nagradu.
Jednako tako, bila je angazirana kao pjevacica na Dubrovackim ljetnim igrama 2013. godine u
operi Cosi fan tutte W. A. Mozarta u reziji Sally Burgess. Bavila se i glumom dok je kao
srednjoskolka pohadala Dramski studio pri kazaliStu Marina Drzi¢a u Dubrovniku, a rezijom se
bavila sudjelujuci na LiDraNu i u viSe amaterskih predstava i filmova pri Klubu Orlando (Udruga
mladih). U KMD-u bila je angaZirana kao pjevacica i glumica i to predstavama Dan od amora
redatelja Vlada Stefanéic¢a i Cetvrti kralj redateljice Jasne Juki¢. Kao srednjoskolka 2007. godine

nastupila je i u predstavi Eto vas redatelja Maria Kovaca.

U osnovnoj i srednjoj Skoli trenirala je judo 1 postala je nositeljica plavog pojasa. Tijekom

Jjetnih (,,srednjoskolskih) mjeseci pjevala je u jazz u bandu.

2014. godine upisala se na Hrvatske studije SveuciliSta u Zagrebu na smjer Kroatologija.
Za vrijeme studiranja viSe je puta nastupila u opernim predstavama u Hrvatskom narodnom
kazalistu (La Boheme, Manon Lescout i Figarov pir). Na prvoj godini fakulteta sudjelovala je na
Skazu (Susret kazalisnih amatera grada Zagreba) u kazalistu Knap te je, s kolegom, s rezijom
predstave Sluskinje J. Geneta pobijedila na natjecanju. Na drugoj godini fakulteta oformila je
(vlastitu) dramsku skupinu — Dramsku skupinu Hrvatskih studija te je opet rezirala na Skazu gdje
je njezin mjuzikl Funky Snjeguljica proglasen jednom od tri najbolje predstave. Za osnivanje
Dramske skupine Hrvatskih studija primila je 2016. godine Priznanje voditelja. Na trecoj godini

rezirala je dramsku predstavu Sablasti Henrika Ibsena, a na Cetvrtoj godini rezirala je autorsku
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predstavu prema Beckettovom tekstu Svrsetak igre. Za ovaj je svoj autorski projekt 2018. godine

primila Rektorovu nagradu.

2018. godine bila je angaZzirana kao dramska pedagoginja u kazalistu Knap gdje je na
zimskom Campusu vodila dramsku skupinu za djecu od 7 do 9 godina starosti. Jednako tako, 2018.
godine, prosla je audiciju Lutkarskog studija Kvak te je od tada dio tamo$njeg ansambla. Nastupala
je u lutkarskoj predstavi Prica iz jezeve Sume redateljice i autorice Ivane Pokrivke Sinanovic. Iste
je godine usavrSavala pjevanje na Masterclassu u Svicarskom Bielu pod vodstvom opernog

dirigenta Facunda Agudina i opernog redatelja Mathiasa Behrendsa.

Na petoj godini fakulteta za Skaz je rezirala jos jednu dramsku predstavu: Srednjovjekovnu
ispovijed Petra Abelarda. Iste je godine, jednako tako, osnovala i Pjevacki zbor Hrvatskih studija
te tamo djeluje kao dirigentica i voditeljica pjevanja. Trenutacno je angaZirana kao dramska
pedagoginja u kazalistu Knap na ljetnom Campusu gdje vodi dramsku skupinu djece od 8 do 10

godina starosti.
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