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Sazetak

Drugi val feminizma je zaista bio revolucionaran. Ciljevi feministkinja bili su
emancipacija zZena, ravnopravnost i promjena drustvenog sustava. Najpopularnija
predstavnica je zasigurno Simone de Beauvoir koja je nejednakost vidjela kao nesto
utemeljeno u samoj kolijevci drustva, odnosno obitelji. Ovaj rad govori o vezi feminizma
1 kinematografije, to¢nije romanti¢nih komedija. Od svojih pocCetaka kinematografija je
imala snazan utjecaj na druStvo no ne smije se zanemariti ni utjecaj druStva na
kinematografiju. Trendovi u svijetu filma mijenjaju se kako se mijenja 1 drustvo. U
filmovima se ¢esto prikazuje odnos ljubavnog para. Zbog sve vece zainteresiranosti za taj
prikaz, romanti¢ne komedije su postale popularnije. Publika upija sadrzaj romanti¢nih
komedija, no rijetko tko se pita kako one utje¢u na drustvo, pogotovo na Zene. Istrazivacki
dio rada usmjeren je na romanti¢ne komedije iz 1990-ih i 2010-ih. Metoda istrazivanja je
kvalitativna analiza sadrzaja. Fokus u analizi je na odnosu muskih likova prema Zenskim

likovima 1 druStvenoj ulozi Zenskih likova.
Kljucne rijeci

Feminizam, drugi val feminizma, romanti¢ne komedije, Zenski likovi, feministicka

filmska teorija
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1. Uvod

Film je oduvijek imao snazan utjecaj na drustvo. U ovom se radu proucava utjecaj drugog

vala feminizma na prikaz Zenskih likova u romanti¢nim komedijama.

Feministicki pokret je prosao kroz mnoge promjene i turbulencije od svog nastanka
pa sve do danas, ali uvijek je u sredistu ostala teznja za jednako$¢u muskaraca i Zena.
Istrazivanje jednakosti muskaraca i Zena u kinematografiji je zanimljivo iz mnogo
razloga. Muskarci su oduvijek bili zastupljeniji u filmskoj industriji, bilo kao redatelji,
scenaristi, glumci ili pak statisti. Romanti¢éne komedije su nekad iznimka, a nekad i
potvrda tog starog pravila. Iako se ovdje radi o filmovima namijenjenima Zenama, ti isti
filmovi ne prikazuju Zene u najboljem svjetlu. Zene se u romanti¢nim komedijama esto
podreduju muskarcima i sebe ponizavaju te se Cesto pretvaraju u objekte. Romanti¢ne
komedije generalno nisu kompleksni filmovi te ih publika zato i voli. To su filmovi uz
koje se gledatelji mogu opustiti i odmoriti od svakodnevice. Takvi filmovi su poznati po
jednostavnom konceptu i ponavljanju stereotipa te slicnoj radnji u svakom filmskom

uratku.

Na pocetku razrade objasnit ¢e se pojam feminizma, navest ¢e se problematika, ciljevi
1 predstavnice drugog vala feminizma te secirati faze odrastanja Zene. Nakon toga e se
opSirnije govoriti o utjecaju filmova na druStvo te posebno o utjecaju romanti¢nih
komedija. U cCetvrtom ¢e se poglavlju obraditi feministicka filmska teorija 1 prikaz
zenskih likova u filmovima. Na kraju rada slijedi analiza sadrZaja odabranih romanti¢nih

komedija.



2. Drugi val feminizma

Kako bi se analizirao utjecaj feminizma na prikaz Zenskih likova u romanti¢nim
komedijama, prvo je feminizam potrebno definirati, a potom i objasniti kako je feminizam

drugog vala utjecao na drustvo te potom na filmove i zenske likove.

Feminizam je rije¢ koja je proizas$la iz latinske rijec¢i femina $to znaci zena. Prema
Hrvatskoj enciklopediji Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza, feminizam je
»drustveni pokret i svjetonazor koji se zalaze za unaprjedenje polozaja Zena uklanjanjem
spolne dominacije i diskriminacije (seksizma) i promicanjem rodne jednakosti u svim
podru¢jima zivota® (Feminizam, 2021). Pocetak feminizma dogodio se u vrijeme
nastajanja moderne demokracije, liberalizma i prosvjetiteljstva. Prvi zahtjevi
feministkinja bili su vezani uz obrazovanje, zaposlenost i1 politiku te izjednacavanje S
muskarcima u tim podru¢jima. Krajem 18. stolje¢a Mary Wollstonecraft objavljuje svoje
djelo Obrana zZenskih prava Zene. U to vrijeme najvazniji zahtjev feministkinja bio je
vezan uz ostvarivanje glasackog prava. To se mozZe nazvati prvim valom feminizma.
Drugi val feminizma javio se Sezdesetih godina prosloga stoljec¢a. Najvaznija djela tog
perioda bila su Drugi spol Simone de Beauvoir i Zenska mistika Betty Friedan. Ta dva
djela imala su snaZan utjecaj na oblikovanje svijesti kod Zena. Kasnije se pokret razvio u
marksisticki, liberalni, radikalni, socijalisticki 1 poststrukturalisticki feminizam. Upravo
zbog svih tih napora feministickog pokreta, Zene danas imaju viSe prava no ikada.
Svejedno treba biti svjestan da ima puno mjesta za napredak i da se Zene 1 dalje

svakodnevno suocavaju s brojnim preprekama (Feminizam, 2021).

Simone de Beauvoir zasigurno je jedna od najznacajnijih predstavnica drugog vala
feminizma, no i feminizma uopcée. Ona feminizam nije smatrala dugoro¢nim rjeSenjem,
ve¢ privremenim pokretom dok svijetom ne zavlada socijalizam. De Beauvoir je svojim
izjavama i svojim djelom Drugi spol prouzrocila burne reakcije i ozbiljne kritike. Mnogi
su je optuzivali za mizoginiju, mrznju prema zenama. Isticala je da neki Zenski procesi
poput trudnoce ili menstruacije Zenu ¢ine jos viSe Zenom te samim time sve daljom od
muskarca. Ipak, nekima je bila heroina, poput Betty Friedan i Donne Haraway (Bahovec,
2007: 1 — 3). De Beauvoir govori o zivotu Zena i temeljno objasnjava svako razdoblje od
ranog djetinjstva, pa sve do zrele dobi. Najbitnije godine u stvaranju zene su formativne

godine. Kao dijete, djevojCica je potaknuta da bude drugacija od djecaka. Ona u prvih



desetak godina svog zivota ne pokazuje nikakve manjkavosti u usporedbi s dje¢acima, no
svejedno ih se ne smatra u potpunosti jednakima. Djevojcice se poti¢e da se maze, ljube,
da vole i da budu voljene. Niti djevoj€ice niti dje¢aci nemaju instinkte koji ih tjeraju da
se spolno i rodno odrede, no drustvo to predodreduje. Djecaci moraju Sto prije postati
muzevni 1 zato ih se ranije emocionalno odvaja od roditelja, pogotovo od majke. No,
djecak kao kompenzaciju za to ima svoje spolovilo. Upravo ta neopipljiva muzevnost
koja se zahtijeva od djecaka dobiva svoju fizicku formu u obliku djecakova spolnog
organa. Spolovilo postaje djecakov alter ego i potiCe ga se da tako odvaja sebe od
djevojcica ¢iji spolni organ nije vidljiv i ne pridaje mu se vaznost u istoj mjeri. (de

Beauvoir, 1949: 287 — 291).

Djevojcicu se Cesto ponizava tijekom djetinjstva, no ona svejedno postaje autonomna
licnost u pubertetu 1 adolescenciji. Djevojku se jo$ u djetinjstvu potice na pasivnost koja
najvise dolazi do izrazaja kada odraste. Osim velikih promjena za djevoj¢ice u pubertetu,
one bivaju izlozene promjenama i u druStvenim konstrukcijama. U djetinjstvu su
djevojcice bile u sli€nijem poloZaju s djeCacima, no u pubertetu one viSe nisu slobodne
kao oni te njihovi uspjesi nisu slavljeni kao oni dje¢aka. Kasnije se nece truditi ostvariti
sebe kao $to to muskarci €ine, ve¢ ¢e cekati muskarce koji ¢e omogucditi da se ostvare
kroz njih. Uz pravog muskarca, Zena ¢e se osjecati milovano kao u maj¢inom krilu te
zaSticeno kao u ofevom narucju. Najbolji put za Zenu je udaja jer joj upravo brak
omogucuje da ispuni svoju zensku duznost. U muskarcu se utjelovljuje Drugo, kao Sto se
to Drugo za muskarca utjelovljuje u Zeni. Jedina razlika je u tome §to je to Drugo za Zenu
esencijalno, dok za muSkarca nije. Djevojkama je usaden stav da su krhke, osjetljive,
bespomocne i da njihovi osjecaji nisu bitni jer ith nemaju kako iskazati. One s tim stavom
odrastaju 1 ¢ekaju muskarca koji ¢e moc¢i izraZzavati svoja misljenja i osjecaje te ¢e kroz

njega mozda i one biti videne i dozivljene (de Beauvoir, 1949: 343 — 346).

Svojom poznatom izrekom o tome da se zenom ne rada, ve¢ se zenom postaje, Simone
de Beauvoir zapocela je proces razdvajanja roda i spola. Mihaljevi¢ zakljucuje: ,,[s]polom
su definirane fizioloSke karakteristike i anatomska razlika izmedu muskarca i zene, dok
je rodom oznacena druStvena konstrukcija rodnih uloga. Pojam roda je tako postao
osnovni pojam, a rodna jednakost temeljni koncept koji ¢ini jezgru feministicke teorije.
(Mihaljevi¢, 2016: 160) Rod je druStvena kategorija 1 podloZan je promjenama jer nije

bioloski. Glavno pitanje je zaSto bioloske postavke muskaraca i Zena stvaraju razlike u



drustvu te potiCu stratifikaciju. Rodna jednakost jedna je od temeljnih pretpostavki
feminizma. Rod bi trebao biti sagledan kao drustveni odnos jer u tom slué¢aju muskarci i
zene ne bi bili diferencirani po bioloskim karakteristikama. Postizanje rodne jednakosti
na razlicite nacine feministicku teoriju su odvojili na liberalnu, radikalnu i socijalisticku.
Liberalne feministkinje zahtijevale su zakonski okvir koji bi omoguéio pravedno
natjecanje s muskarcima. Socijalni pravac u feminizmu nastao je zbog Engelsove izjave
kako unutar obitelji Zene Cine proletarijat, a muskarci burzoaziju. Razdvajanje spola i
roda bio je jedan od povoda za radikalno$¢u feministi¢kog pokreta tijekom drugog vala.

(Mihaljevi¢, 2016: 160 — 161).

Drugi val feminizma ostvario je neke revolucionarne promjene. Promijenili su se
pogledi na brak, obitelj, nasilje te na zenu kao takvu. Pocelo se sve viSe obracati pozornost
na oblike nasilja u braku i obitelji. Tek sedamdesetih 1 osamdesetih godina 20. stoljeca
psiholosko zlostavljanje, zanemarivanje, ponizavanje, silovanje u braku i sl. priznati su
kao nasilje. Prelaskom drustva iz industrijskog u postindustrijsko doslo je i do ulaska Zena
na trZiste rada te prihvacanja reproduktivnih prava Zena. Seksualnom revolucijom krajem
Sezdesetih zapocelo je razdoblje u kojem zene mogu same odluciti o radanju,
kontracepciji, pobacaju te o razvodu. Stvaranjem novih vrijednosti stvorila se i
mogucnost rodne jednakosti. ProSirila se individualna autonomnost Zene, odredene
norme, poput seksualne, deregulirane su te je samim time Zena postala viSe jednaka
muskarcu nego ikada prije. Ipak, to nije odgovaralo svima. Liberalne feministkinje nisu
zeljele radikalne promjene u drustvu, ve¢ jednake moguénosti tj. jednak pristup u javnoj
sferi. S druge strane bile su revolucionarne feministkinje koje su htjele ve¢e promjene
kojima bi kompenzirale Stetu koju je drustvo godinama nanosilo Zenskom rodu. Upravo
je ta podjela bila jedan od vecih razloga oslabljenja feminizma. Jo$ jedan problem bio je
odnos feminizma 1 homoseksualnosti. Feminizam je zapo¢eo kao pokret s naglaskom na
sestrinstvo, no kada se feminizam sedamdesetih godina otvorio prema homoseksualnim
zenama, heteroseksualne c¢lanice pokreta htjele su odvojiti probleme feminizma 1 gay
populacije. Tim odvajanjem problema pojam sestrinstva postao je upitan (Mihaljevi¢,
2016: 162 — 164).



3. Utjecaj filmova na drustvo

Filmovi su oduvijek imali snazan utjecaj na drustvo. Poruke iz filmova utjecu na ljudsku
percepciju normi. Ljudi mogu usporedivati vlastite Zivote 1 zivote likova u filmu te im
filmovi mogu sluziti kao svojevrstan vodi¢ kroz zivot. Osim $to snaznu utjecu na
cjelokupno drustvo, filmovi posebno utjedu na pojedince. Zenstvenost i muzevnost ovise
o prostoru i vremenu. Djeca od malena stvaraju koncept spola i roda kroz ono §to vide na
velikom ekranu. Medijske li¢nosti kao $to su glumci, pjevaci, influenceri i drugi poznati
postaju uzor publici i prema njima nastaju o¢ekivanja kako bi nesto trebalo biti. Tako
nastaju 1 koncepti Zenstvenosti i muzevnosti. Kroz medijske poruke dolazi do mnogih

rodnih stereotipa.

Prezentacija muskaraca i Zena u medijima postaje ocekivanje kakvi bi muskarci 1 zene
trebali zaista biti u stvarnom svijetu. U medijima dolazi do trivijalizacije i dehumanizacije
jednog od spolova, odnosno Zena, i to utjece na sliku Zzena u drustvu opcenito (Sever
Globan, Kralj, 2019: 6 — 7). Medutim, nemaju samo filmovi utjecaj koji se treba
spomenuti, ve¢ i drustvo ima jak utjecaj na filmove. Filmovi prate trendove drustva i drze
ogledalo pred stvarnosti. Specifi¢ni ili svakodnevni dogadaji postaju dio velikog ekrana.
Iako prikazuju nesto iz stvarnog svijeta, filmovi senzibiliziraju gledatelje za prihvacanje
1 suocavanje s pravim problemima. Koliko je jaka poveznica izmedu filma i druStva
dokazuje to da su filmove koristili vode vojski i naroda poput Adolfa Hitlera koji je
koristio film kao sredstvo propagande u Drugom svjetskom ratu. Elezaj (2019) navodi da
postoji sedam nacina na koji filmovi utje¢u na druStvo. Filmovi inspiriraju, podiZu svijest
o raznim problemima, preslikavaju kulturu, oblikuju kulturu, uce gledatelje o povijesti,
otupljuju osjecaje tj. stvaraju apatiju kod ljudi, uzrokuju probleme sa odgojem djece
(Elezaj, 2019).

Veza izmedu filma 1 drustva stvara se jo§ od malih nogu. Ta veza je dio kulture
koja nije naslijedena bioloski, ve¢ je naucena. Clanovi nekog drustva dijele elemente
kulturnog Zivota, a kultura obuhvaca i vidljive i1 nevidljive dijelove ljudskog Zivota
(Giddens, 2001: 22). Proces kojim se dijete asimilira u kulturu zove se socijalizacija.
Socijalizacija omogucuje prenoSenje kulture kroz vrijeme 1 prostor. U sociologiji se
govori o dvije vazne vrste socijalizacije, a to su primarna i sekundarna. Primarna

socijalizacija dogada se u ranome i kasnome djetinjstvu. U tom periode dijete najvise



vremena provodi s roditeljima i tad je prisvajanje najintenzivnije. Nakon toga slijedi
sekundarna socijalizacija koja traje sve do zrele dobi. U tom periodu najvecu ulogu u
socijalizaciji preuzimaju ostali drustveni oblici kao §to su prijatelji, nastavnici, mediji itd.
Giddens (2001: 28) smatra da se socijalizacijom djecu uc¢i o druStvenim ulogama,
odnosno ,,socijalno definiranim ocekivanjima koje osoba slijedi na nekom drustvenom
polozaju®. Dakle, svaka drustvena uloga ima vlastiti set normi i vrijednosti i tako
pojedinac osim svoje osobnosti, ima svoju drustvenu ulogu. Primarna i sekundarna
socijalizacija ¢lanove drusStva uCe kako internalizirati druStvene uloge. Tijekom cijelog
svog zivota pojedinci propitkuju i kreiraju svoje drustvene uloge (Giddens, 2001: 26 —
29). Imaju li uloge na filmu povezanost s drustvenim ulogama u stvarnom zivotu? Moze

li se uloga Zene u romanti¢noj komediji povezati sa ulogom Zene u drustvu?

3.1. Romanti¢ne komedije

Romanti¢ne komedije nisu nova pojava u filmskom svijetu. Prve romanti¢ne komedije
pocele su se stvarati po uzoru na Shakespeareova djela. U nekima od njih ¢esti su motivi
komic¢nih varki i nesporazuma te ljubavnih trokuta. Nekoliko stotina godina nakon
obliku romanti¢ne komedije. Novina koju Austen dodaje je brak na kraju. Gotovo svi
njeni romani zavrSavaju vjencanjem. S jedne strane, likove ¢eka sretan kraj, a s druge
strane oCekivano je da ¢e se Zenski lik udati jer tako osigurava svoju buducnost.
Suvremene romanti¢ne komedije isto zavrSavaju brakom, a ako ne zavrSe brakom ili
vjencanjem, implicira se da glavni likovi zavrSe zajedno, sretni do kraja zivota. Svako
desetljece bilo je specificno zbog neke vrste romanti¢ne komedije. Danas se zanr
promijenio 1 ono §to je bilo nekad vise ne vrijedi. Neke temeljne vrijednost 1 dalje su
ostale, ali promijenili su se mnogi dijelovi klasi¢ne romanti¢ne komedije (The Rom —

Com Formula, Explained).

Romanti¢ne komedije gotovo uvijek imaju istu formulu. Dvoje ljudi s razli¢itim
interesima ili stavovima upoznaju se na zanimljiv na¢in. Na pocetku su mozda neprijatelji
ili se jednostavno ne slazu, ali uvijek se pokaze da mrznja 1 neprijateljstvo mogu prerasti
u ljubav 1 prijateljstvo. U radnji dolazi do zapleta koji moze ukljucivati nesporazum ili

varku, odnosno laz. Radnja takoder moze ukljucivati ljubavni trokut, neocekivani susret,



veliku romanti¢nu gestu i stereotipna zanimanja glavnih likova. Glavni likovi kojima je
sudeno da zavrse zajedno uz sebe najéesc¢e imaju drugog partnera koji sluzi kao crvena
haringa, odnosno kriva osoba koja iz ocitih razloga nije osoba za njih. Likovi zavrSe
zajedno tek na kraju filma i film uvijek zavrsi velikom romanticnom gestom i poljupcem.
Gledatelji ne znaju ima li taj odnos Sansu za prezivjeti, samo znaju da protagonisti zavrse

zajedno nakon svih uspona i padova tijekom projekcije filma.

Vazno je primijetiti da je romanti¢na komedija zanr pun kontradiktornosti jer Zeli
prikazati kompleksne i snazne zenske likove, no njihov ultimativni cilj je pronalazak
partnera i ljubavi. U ovim filmovima, koji su namijenjeni Zenama, pojavljuju se osnazene
zene koje su slobodne, inteligentne i sposobne, no ipak provedu cijeli film traze¢i potvrdu
od muskarca i u njemu pronalaze sigurnost. Romanti¢ne komedije su Cesto kritizirane
zbog nekih problemati¢nih radnji koje uklju¢uju uhodenje, opsesiju ili ljubav iz oklade te
zbog nerealisticnog pogleda na srodnu dusu. U stvarnom svijetu ne postoji jedna osoba
koja je savrSena za drugu osobu i koja ¢e rijesiti sve njene probleme. No, romanti¢ne
komedije nisu uvijek nerealne, ve¢ sadrze 1 elemente iz stvarnog Zivota. Na kraju likovi
nadu ljubav, ali poanta je u putu i na¢inu na koji pronalaze ljubav. Glavni likovi, odnosno
zene, prije kraja filma moraju rijesiti svoje probleme koji su, kao i ve¢inom u zivotu,

unutarnji (The Rom — Com Formula, Explained).

Romanti¢ne komedije mnogi nazivaju chick flicks. Ferriss i Young (2008) govore da
su to filmovi koji namecu tradicionalne stavove o poloZaju zZena. Potrebno je napomenuti
da usprkos tome, Zene i dalje uZivaju u gledanju romanti¢nih komedija koje im pomazu
u suodavanju sa svakodnevnim neda¢ama. Zene i zenski likovi postali su dio popularne
kulture kroz chick kulturu, knjige i filmove. Iako se s tom pojavom povecala vidljivost
Zena u popularnoj kulturi, povecala se i moguénost manipulacije nad Zenama. Neke
romanti¢ne komedije sluzile su kao reklama i utjecale su na potroSacke navike Zena.
Pojam chick flick poceo se koristiti 90-ih godina i oznacavao je sladunjave zenske filmove
koje muskarci ne vole. Neki su smatrali taj termin uvredljivim i neumjesnim (Ferriss,
Young, 2008: 1 — 3). U tom periodu doslo je do podjele na feminizam i postfeminizam.
Moze se reci da je postfeminizam ujedno i feminizam treéeg vala. Tako su feministkinje
na svoje nasljednice gledale kao na plitke 1 zenstvene zrtve kojima mediji upravljaju, a
feministkinje novog vala svoje prethodnice su vidjele kao ljute samoprozvane zrtve

patrijarhata. Filmovi zaista postavljaju okvire za poziciju Zene u drustvu, ali treba uzeti u



obzir da tzv. chick flicks predstavljaju novi feminizam i njegove karakteristike. Zene se
vracaju zenstvenosti i romanti¢nim vezama, a potroSacke navike temelje na dizajnerskoj
odje¢i i dodacima. Ipak, one se usredotoCuju na Zenin izbor te je fokus stavljen na ono Sto
zena zeli kao pojedinac, a ne kao kolektiv. Vracanje Zenstvenosti ne mora znaciti gubitak

moci, samosvijesti i samostalnosti (Ferriss, Young, 2008: 3 —4).

4. Zenski likovi na filmu

Filmovi 1 drustvo su oduvijek isprepleteni, no gdje u tu vezu dolaze zene? Uloga Zenskih
likova u filmovima se mijenjala kroz godine. Ipak, Zene su i dalje manje zastupljene u
filmskoj industriji.

U sferi feministi¢kih kriti¢ara postoji test pomocu kojeg se ocjenjuje filmove,
serije i knjige, a ime tog testa je Bechdel test. Osmislila ga je Alison Bechdel koja je 1985.
objavila strip ,,Dykes to Watch Out For*. U stripu glavna junakinja odlucuje koji film ¢e
oti¢i pogledati u kino na osnovi tri kriterija. Bechdel je ideju za ta tri kriterija pripisala
svojoj prijatelji Liz Wallace, pa neki test nazivaju i Bechdel — Wallace test. Kroz test se
procjenjuje kako se u djelu prikazuju Zene. Da bi neko djelo proslo test, potrebno je
zadovoljiti tri kriterija, a oni glase: 1. u filmu moraju biti barem dvije Zene, 2. koje
razgovaraju jedna s drugom, 3. o ne¢emu osim o muskarcu ili muSkarcima opcenito.
Dokler (2016) napominje: ,,[k]ao kritika Bechdel testu navodi se da samo pokazuje u
kojoj su mjeri zene prisutne u nekom djelu, dok primjerice ne uzima u obzir prisutnost
drugih seksisti¢kih sadrzaja, kvalitetu samog djela te znacaj i razradenost zenskih likova.*
(Dokler, 2016) Iako se na prvi pogled test €ini jednostavan, ve¢ina popularnih filmova ga
ne prolazi. Procjena je da test prolazi tek polovica svih filmova, a Cesto se dogada da film
prode test jer Zene razgovaraju o dject ili obitelji. Rezultati ovog 1 sli¢nih testiranja
pokazuju porazavajuce rezultate o zenama na filmskom platnu, kao i onima u filmskoj
industriji (Dokler, 2016).

Feministicka teoreti¢arka filma Laura Mulvey (1988) proucavala je koncept
muskog pogleda (male gaze). Navodi da filmovi pruzaju nekoliko uzitaka. Jedan od tih
uzitaka je skopofilija. Ljudi vole promatrati svijet oko sebe, a posebno vole promatrati

druge ljude. To pretvara osobe u objekte i otkriva primitivne instinkte. Drugi uzitak koji



filmovi pruzaju je privlacan izgled, odnosno Zelja za privlacnim izgledom. U ovom
slucaju objekt postaje sama osoba koja gleda. Djeca u ranim godinama djetinjstva poc¢inju
shvacati da se mogu vidjeti u ogledalu te tako stvaraju sliku sebe i grade svoj ego.
Gledanjem filmova publika se povezuje s osobama na ekranu, odnosno platnu, ali moze
se 1 usporedivati §to nekad dovodi do nezadovoljstva. Dakle, filmovi mogu ili smanyjiti ili
povecati neciji ego. Ti pogledi najéesée dolaze od strane muskaraca. Muskarci u gledaju
uzimaju aktivnu, a Zene pasivnu ulogu. Muskarac projicira svoje fantazije na zenu i ona
postaje objekt njegove paznje. Zenski lik u filmu se pojavljuje u dva sluéaja. Prvi je da
bude eroti¢ni objekt drugim likovima u filmu, a drugi da bude eroti¢ni objekt
gledateljima. Zenski likovi zapravo ne pomiéu radnju naprijed ili nazad. One se nalaze
tamo kako bi ih gledatelji 1 drugi likovi mogli gledati i biti op¢injeni. Takoder, one su u

vecini sluéajeva nagrada za muskarca na kraju filma (Mulvey, 1988: 57 — 61).

S druge strane, Marantz Cohen (2010) pruzila je novi pogled na koncept muskog
pogleda, a to je pojam Zenskog pogleda (female gaze). Igrani filmovi imaju formulu
prema kojoj je u prvom planu akcija tj. radnja, a onda dolaze materijalne stvari i Zene koje
su fetiSizirane. Ta formula se okre¢e kod romanticnih komedija. U romanti¢nim
komedijama u prvi plan je stavljeno promatranje, a u drugi radnja. Muski likovi u
romanticnim komedijama ¢esto su obiljeZeni nekom karakteristikom specificnom za njih.
Gledateljima su glumci i likovi koje glume nekada inspiracija za stil, materijalna
posjedovanja ili izgled. Ta karakteristika moze biti naglasak, kosa, pogled, osmijeh itd.
No, sam njihov lik i njegovo postojanje ne pobuduje interes u gledateljima, odnosno
njihova bit nije primarna u filmu. S druge strane, Zenski likovi preuzimaju ulogu glavnoga
lika i njihovo ophodenje, stav i izgled su najbitniji u filmu. Zenski likovi zauzimaju
pozornicu i mame gledatelje da primijete Sto nose, kakvu frizuru imaju, koji nakit
stavljaju na sebe, ¢ime se bave 1 sl. Treba primijetiti da Zene u romanti¢nim komedijama
nisu gole te se ne odijevaju provokativno, ve¢ one plijene poglede na druge nacine.
Muskarci su €eSc¢e goli 1 miSic¢avi te njithova osobnost nije sredi$nji dio radnje (Marantz

Cohen, 2010: 79 — 81)

No, zaSto su Zenski likovi objektivizirani? Tko je nau¢io musSkarce da su Zene
objekti? MozZe se re€i da se kroz druStvo prozima uvjerenje da su zene trofeji 1 da ih se
treba osvojiti. Dakle, Zene 1 muskarci nisu ravnopravni, ve¢ su muskarci osvajaci, a zene

objekti koje trebaju osvojiti. Nepisano pravilo je da se muskarac treba boriti za Zenu.



Mnogo filmova i serija prikazuje situaciju u kojoj muski lik Zeli pridobiti zenski lik, no
zena ga odbija. U toj situaciji muSkarac ne moze samo odustati i nastaviti dalje, ve¢ mora
dokazati Zeni da je dostojan njene paznje i ljubavi. Ako zena odbije muskarca, taj ,,ne*
udara na njegov ego i on ¢e pokusavati dok god Zena ne odlu¢i dati mu $ansu. Zene su
tim ¢inom prikazane kao isprazne persone zeljne muskaréeve paznje. U tom trenutku Zena
nije osoba, ve¢ potreba koju muskarac ne moze ispuniti. Djecu se od malena uci tko su
djecaci, a tko su djevojCice. Djecu se poti¢e da prate rodna pravila i negoduje se na
odstupanja od tih pravila. DjeCaci ne bi smjeli biti uplaSeni jer se u tom slu¢aju ponasSaju
kao 'curice'’. Primjer rodnih uloga je pozivanje na spoj ili ples. Ako djevojcica pozove
djec¢aka, ona moze ispasti ocajna ili napadna. Djecak je taj koji treba uc€initi prvi korak i
uloviti djevojku, a korak koji djevojka treba napraviti je pristati. Ako djevojka ne pristane,
djecakova muskost je upitna. Iako je ovo scenarij koji se moze vidjeti na filmskom
ekranu, taj scenarij je ujedno i stvarnost. Ustaljene rodne uloge neée nestati same od sebe.
Jo$ jedan koncept koji filmovi i serije promic¢u je da su Zene imovina muskarcima. Ako
se na bilo koga gleda kao na imovinu, ta osoba nije sagledana kao formirana osoba, ve¢
kao stvar. Tom analogijom, ako je netko ljut zbog svog racunala koje ne radi 1 baci to
racunalo na pod, moze li to isto napraviti i sa zenom jer nije napravila ono s§to se od nje
ocekivalo? Ti obrasci ponaSanja nisu opravdani time S§to se ponavljaju. Kako se
percipiraju Zenski likovi na ekrani pocinje biti nain percipiranja Zena u drustvu (Tran,

2016).

5. Analiza prikaza Zenskih likova u romanti¢nim komedijama

Za metodu istrazivanja izabrana je kvalitativna analiza sadrzaja. Kvalitativnom analizom
sadrzaja moze se bolje prikazati kako su zapravo prikazani zenski likovi u filmovima, u
ovom slucaju, romanticnim komedijama. Za istrazivanje su odabrana dva desetljeca i Sest
filmova iz ta dva desetljeca. Kako bi se prikazao vremenski skok i promjena kako u
nacinu reziranja, tako 1 u druStvenoj svijesti, analizirat ¢e se romanticne komedije iz
devedesetih godina 20. stolje¢a 1 2010-ih. Analiza sadrzaja je provedena na sljede¢im
filmovima: Ona je sve to, Djevojke s Beverly Hillsa, Zgodna zena, 10 razloga zasto te

mrzim, Suludo bogati Azijci, Na putu do zvijezda, Moja laZzna Zena i DjeveruSe. Kriterij
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odabira filmova bio je popularnost prema najvecoj filmskoj bazi podataka, odnosno

Internet Movie Databaseu (IMDDb).

Na prvi pogled moze se zakljuciti da postoji razlika u tematici i ciljanoj publici
kod najpopularnijih filmova iz 1990-ih i 2010-ih. Tri od Cetiri izabrane najpopularnije
romanti¢ne komedije devedesetih godina u srediste stavljaju srednjoskolce, dok tri od
Cetiri analizirane romanti¢ne komedije iz desetih kao glavne likove prikazuju Zene i
muskarce srednje zivotne dobi. Takoder, analizirani filmovi sluze kao dokaz utjecaja
americke kulture na Citav svijet jer su svi filmovi djelo americkih ili kanadskih redatelja
te je radnja svakog filma smjeStena u Sjedinjene Americke Drzave. Iznimka je film

»Suludo bogati Azijci* (Chu, 2018) ¢ija je radnja ve¢im dijelom smjestena u Singapur.

Kroz ovaj rad je spomenut Bechdel test autorice Alison Bechdel. lako izabrani
filmovi nisu svi feministicki orijentirani, tocnije, nema feministkinja u svakom filmu i
zene se u nekoliko situacija podreduju muskarcima, osam od osam filmova proslo je
Bechdel test. Kao §to je prije navedeno, kako bi film prosao Bechdel test, u filmu moraju
postojati barem dva Zenska lika koja u jednom trenutku razgovaraju te taj razgovor mora
biti o neemu §to ne ukljucuje musSkarce. Bechdel test temelji se na tim trima kriterijima,
no Cak i kad su kriteriji zadovoljeni, Zene su u nekim slucajevima i dalje prikazivane kao
slabije, popustljivije, a nekad i1 gluplje od muskaraca u filmu. Primjerice, u filmu ,,10
razloga zasto te mrzim* (Junger, 1999) dva Zenska lika komentiraju haljine za maturalnu
zabavu, a u filmu ,Moja laZzna Zena* (Dugan, 2011) glavni Zenski lik razgovara s
prodavacicom u du¢anu o cipelama. Ipak, ima i drugacijih primjera. U filmu ,,Ona je sve
to* (Iscove, 1999) glavni Zenski lik razgovara s drugim Zenskim likom o smrti svoje
majke i o odrastanju bez Zenske, odnosno majcinske figure. Drugi primjer je iz filma
»Suludo bogati Azijci* (Chu, 2018) u kojem glavni Zenski lik sa svojom majkom vodi
razgovor o nacionalnosti 1 o pro§losti njihove obitelji te tu istu temu pokrece i s drugim

7zenama u filmu.

Bitna stavka ove analize su glavni zenski likovi, to¢nije tko su te zene i koja je
njihova uloga u drustvu u kojem se nalaze. U izabranim filmovima iz 1990-ih glavni
zenski likovi su nepopularna srednjoSkolka koja Zeli postati umjetnica i nakon Skole radi
u kafi¢u sa smrznutim jogurtom, a otac joj je Cista¢ bazena, najpopularnija djevojka u

srednjoj Skoli €iji je otac odvjetnik, nepopularna feministkinja koju nitko u srednjoj Skoli
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ne voli jer je drugacija te prostitutka u svojim dvadesetima koja nema ni dovoljno novca
za stanarinu i nije zavrsila srednju $kolu. Svaka od ovih djevojaka se u jednom trenutku
u filmu promijeni i postane suprotnost staroj sebi. U nekim situacijama u ovim filmovima,
katalizator promjene je muskarac. U Cetiri filma iz 2010-ih glavni zenski likovi su
introvertirana buntovnica na prvoj godini fakulteta ¢iji je otac profesor na tom fakultetu,
a ona je DJ i radi na radio postaji na kampusu, tridesetogodis$nja profesorica ekonomije
na sveuciliStu ¢ija je majka migrirala iz Kine u SAD i sama ju odgojila, rastavljena majka
dvoje djece koja radi kao asistentica plasticnom kirurgu tj. glavnom muSkom liku,
slobodna slasticarka u svojim tridesetima ¢ija je slasti¢arna bankrotirala i sada radi u
prodavaonici nakita i nema novaca. U ovim filmovima Zenski likovi ne pustaju tako lako
svoju ulogu. Likovi mozda promjene neki dio svog zivota ili svoja osobnosti, ali esencija
tko su ljudi iza ekrana koji su stvarali njihov lik. Sedam od osam redatelja su muskarci.
Zena je redateljica samo u filmu ,,Djevojke s Beverly Hillsa* (Heckerling, 1995). Iako je
u filmu ,,10 razloga zaSto te mrzim* (Junger, 1999) redatelj, treba napomenuti da je samo
u tom filmu glavni Zenski lik feministkinja. Ona to spominje u par navrata tijekom filma,
govori o predstavnicama feminizma, ¢ita feministicku literaturu i slusa Zenske glazbene
grupe.

Muski likovi u gotovo svim filmovima imaju bolju financijsku podlogu od
zenskih likova. No, u nekim filmovima se uopée ne spominje financijska situacija likova
ili se ne moZe razluciti tko ima viSe ili manje sredstava, primjeri te situacije su filmovi
,Djevojke s Beverly Hillsa®, ,,Na putu do zvijezda“1,,10 razloga zasto te mrzim*. Radnja
romanti¢ne komedije najcesce se fokusira na Zenske likove 1 njihov razvoj se prati kroz
cijeli film. Uloga muskog lika je da prati lik Zene 1 pomaze joj da ostvari svoj potencijal
koji je skriven u njoj tijekom cijelog filma. Na taj nacin Salju poruku da se Zena ne moze

razviti bez pomoc¢i muskarca.

Sto se ti¢e odnosa muskih likova prema Zenskim likovima, gotovo svi muski
likovi u filmovima su u jednom trenutku Zenu pretvorili u objekt. To se ¢esto dogada iza
njihovih leda, stoga nikad nema rasprave o degradiranju, podredivanju ili poniZzavanju. U
filmu ,,Djevojke s Beverly Hillsa* sporedni zenski lik svom decku prigovori jer ju je

nazvao ,,Zeno!“, a ona je to smatrala degradiraju¢im. U svakom od osam filmova
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muskarci komentiraju izgled zena. Medutim, u svakom filmu barem glavni par nadilazi

pricu o fizickom izgledu i fokusiraju se na ono §to osoba moze ponuditi u drugim sferama.

Budu¢i da su u vecini slucajeva radnje romanti¢nih komedija sli¢ne 1 predvidljive,
iznimka nije ni kraj filma. Svih osam analiziranih filmova zavrSavaju poljupcem dvaju
glavnih likova na kraju filma ili pred kraj filma. Polovica filmova pri kraju filma ima

zaruke ili vjencanje.
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6. Zakljucéak

Tema ovog rada bila je utjecaj drugog vala feminizma na romanti¢ne komedije. Teznja
za jednakos¢u feministkinja drugog vala rezultirala je promjenama na podrucju
ekonomije, kulture, medija i sl. lako je situacija u drustvu danas posve drugacije u odnosu
na Sezdesete godine prosloga stoljeca kada je pokret bio na vrhuncu, i dalje postoje isti
problemi, ali su se stvorili i novi. Budu¢i da filmovi prikazuju drustvo, a u isto vrijeme 1
utjeu na njega, nuzno je povezivanje feminizma i kinematografije. Utjecaj feminizma i
emancipacije najbolje se vidi u romanti¢nim komedijama. Kroz kvalitativnu analizu
istrazivanja na temelju osam romanti¢nih komedija istrazila sam navedenu povezanost.
Moj zakljucak je da romanti¢ne komedije zaista ocrtavaju stanje drustva u datom trenutku
te utjeCu na stvaranje drustvene strukture. Smatram da romanti¢ne komedije ve¢inom
pogadaju sredinu jer se ne moze rec¢i da su u potpunosti feministicki nastrojeni i da su
zene prikazane na ispravan nacin, ali ne moze se reci ni da su Zene robovi muskarcima
koji ih degradiraju i ne postuju. Ipak, romanti¢ne komedije nekad naginju ovoj drugoj
Krajnosti jer je tema svake traganje i potreba za partnerom.

Cilj ovog rada bio je prikazati utjecaj feminizma na filmsku industriju, ali i utjecaj
filmske industrije na feminizam te drustvo. Cilj analize romanti¢nih komedija bio je

pobliZze prikazati $to takvi filmovi porucuju te u koji odnos stavljaju Zenske likove u

odnosu na muske.
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