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Sazetak

U zavr$nom su radu analizirani knjiZzevni postupci u romanu Tko se boji lika jos Julijane
Matanovi¢. Svrha rada je pojasniti znacenje djela putem interpretacije. Za interpretaciju
je potrebno opisati razdbolje nastanka djela, izdvojiti glavne karakteristike konkretnog
perioda i primijeniti ih na primjerima iz romana. U analizi je izdvojen postmodernizam
kao pripadajuca epoha. Uz kontekstualizaciju djela odgovaraju¢em vremenu, utvrdeni su
pojedini knjizevni postupci; pocevsi od elemenata karakteristicnih za postmodernizam do
razrade osnovnih nac¢ina pisanja i oblikovanja teksta: pripovjedne tehnike, karakterizacije

likova, oblika konverzacije, humora i ostalo.

Klju¢ne rijec¢i: Julijana Matanovié, postmodernizam, intertekstualnost,

metafikcionalnost, humor, lik, dijalekt



1. Uvod

Tema ovog rada je roman autorice Julijane Matanovié, Tko se boji lika jos. Prvi je put
objavljen 2008. godine. Prema karakteristikama, on se smatra postmodernistickim
romanom. Itekako je znacajan za hrvatsku knjizevnost zbog svoga sadrzaja koji obuhvaca
vrlo cijenjena djela i autore te tako objedinjuje hrvatsku kulturu i ugledna umjetnicka
stvaralastva na jedno mjesto. Danasnja odnosno suvremena knjizevnost temelji se na
nadinu pisanja inspiriranim tradicionalnim knjizevnim postupcima. Prevladava
pluralizam knjizevnih pravaca u oblikovanju teksta. Vremenom je sve zahtjevnije odrediti
konkretno pripadajuca obiljezja nekoj od knjizevnih epoha. Bez obzira §to se i epoha
postmodernizma jo$ uvijek smatra aktualnom i pomalo neodredenom, izdvojena su brojna
obiljeZja koja su karakteristi¢na za to razdoblje. U daljnjim ¢e podnaslovima biti opisana
postmoderna i njoj pripadajuéi postupci i ostale specifi¢nosti. Naravno, U interpretiranom
su djelu prisutni mnogobrojni postmodernisti¢ki elementi koji ¢e isto tako biti nabrojeni,

objasnjeni i potkrepljeni primjerima.

Izuzev postmodernistickih elemenata, za roman Tko se boji lika jos, utvrdit e se
njegova kompozicija koja nije uobicajena ni vrlo ¢esta. Radnja djela ne ide kronoloski
ve¢ je fabula razradena u odvojena poglavlja, a svako od njih ima drugaciji sadrzaj.
Nadalje, razmotrit ¢e se autori€in stil pisanja to jest stilistika djela. Ukratko su analizirani
vazniji knjiZzevni postupci preko kojih su i ostvarena specificna svojstva 1 stil romana.
Krucijalni postupci, odnosno moze se reci i temelj kompozicije romana, jesu metafikcija
1 intertekstualnost. Oni su usko povezani te su klju¢ni elementi postupka preuzimanja
sadrzaja ve¢ postojecih djela. To su neki od "opsirnijih" i sveobuhvatnijih postupaka koji
su prozeti ¢itavim romanom. Podrobnije prolazec¢i sam narativ i fabulu, ustanovljuju se
razli¢ite pripovjedne tehnike 1 nacin karakterizacije likova. Unutarnjim monolozima,
dijalozima, dijalektima, opS$irnijim opisima, subjektivnim izjavama, razli¢itim stilskim
figurama 1 ostalim postupcima modernijeg nacina pisanja, autorica raznolike sadrzaje

pretvara u ukomponiranu i smislenu cjelinu.



2. Zivot i djelo Julijane Matanovié
Autorica djela je Julijana Matanovi¢. Rodena je 1959. u Republici Bosni i Hercegovini,

tocnije u Gradaccu. 1962. godine preselila se u Hrvatsku i tamo je ostala sve do danas.
Studij je knjizevnosti zavrsila u Osijeku, na Pedagoskom fakultetu. Pohadala je studij
jugoslavenskih jezika 1 knjizevnosti. Julijana je bila izvanredna profesorica na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu, na katedri za Noviju hrvatsku knjizevnost. Odnedavno

je u mirovini.

U svom dosadasnjem radu, autorica je napisala vise od dvjesto raznolikih radova
iz drugacijih podruéja. Neke od stru¢nih knjiga su: Manirizam i barok, Prvo lice jednine
i Lijepi obicaji. Medu njezinim se djelima mogu nadi Cetiri beletristicke knjige, a
najpoznatija je Zasto sam vam lagala. Uz nju, napisana je i Biljeska o piscu, Kao da smo

otac i k¢éi 1 Laura nije samo anegdota.

Prosperov Novak istice da Julijanin ulazak u knjizevnost predstavlja kolektivna i
kritiGarska knjiga Cetiri dimenzije sumnje iz 1988. godine. (Skreb-Stama¢, 1998) U tom
se djelu dala naslutiti njezina knjizevna pripadnost. Ona pripada narastaju inspiriranim
americkom metafikcionalnos¢u, ludistickim 1 lingvistickim tendencijama prethodne
knjizevnosti, preferiranjem teoretskih tekstova Lyotarda i Kristeve te oboZavanjem
slovenske grupe Laibach i zagrebackog Haustora. Nesto nakon izdavanja Cetiri dimenzije
sumnje, autorica je pisala o baroku u djelu Barok iz suvremenosti gledat, 1992. Godinu

dana Kkasnije, izasla je interpretativna monografija Ivan Gundulic.

Slobodan Prosperov Novak Lijepe obicaje iz 2000. godine naziva
,»hajotkvacenijima® primjercima knjizevne kritike. Lijepi obicaji se sastoji od popratnih
autori¢inih tekstova pojedinih knjiga koje je pisala tokom rada u izdavastvu. (Skreb-
Stamac¢, 1998) PiSe o Slavoniji, obicajima Slavonije, njezinim suvremenim autorima,
mnogim dogodovstinama i slicno. Ovaj se tekst ne ubraja u stru¢ne radove jer je autorica
s namjerom pisala bez ikakva prikrivanja, maski i prividne u¢enosti kako navodi Novak.
Julijana Matanovi¢ je pisala o vaznim svjetovnim temama te je naroCito zbog takva
pristupa svome pisanju, zadobila veliku paznju Citatelja. Primjerice, Zasto sam vam
lagala i Biljeska o piscu, doticu se feminizma, Zenske perspektive, tijela Zene i njezina
drustvenoga polozaja. Medutim, ona je oblikovala nesto drugaciji pristup vrlo aktualnoj

temi. Ne suprostavlja musSko bi¢e zenskom niti ironizira vlastito zZenstvo ve¢ prica iz



svoga polozaja odnosno ispisuje i u prvi plan stavlja svoje autobiografske tekstove i
prijasnje romane. Opisuje svoj zivot sa stricem i o¢uhom te tim nac¢inom ,,kopa‘“ po svojoj
privatnosti ne predstavljajuci je idealnom Sto je itekako priblizava ¢itateljima. U Biljesci
0 piscu, uz povijesni kontekst vremena i politiku, piSe o svojim ljubavnim anegdotama.

Na taj se nacin pisanje o povijesti ne temelji samo na prici ispraznjenog vremena.

Od brojnih postignuca, valja istaknuti nagrade koje je osvojila; ,, 7 sekretara
SKOJ-a* u 1989., ,Josip i Ivan Kozarac* u 1997. i nagrada ,,Julije Benesi¢* iz 2004.
godine. Osim nagrada, mnogobrojnim je prijevodima knjige Zasto sam vam lagala, dobila

potvrdu uspjesnosti i izvan Republike Hrvatske.

Julijana kao spisateljica pripada suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti. Medutim,
vrlo je vazno napomenuti da ona pripada i postmodernizmu. Vremenski gledano, takoder
se moze re¢i da je ona postmodernisticka autorica jer mnogi autori tvrde da
postmodernizam traje i danas. Stoga, suvremena knjizevnost i razdoblje postmodernizma
nisu razdijeljeni strogom granicom ve¢ se "preklapaju" Sto ¢e biti bolje objaSnjeno u
daljnjem tekstu.  Osim toga, Julijanino stvaralastvo uistinu odlikuju mnoga
postmodernisticka obiljezja. Autori¢ino dobro poznavanje posmodernistickih teorija kao
Sto je mijeSanje vremenskih i prostornih razina te citatnost 1 intertekstualnost, vidljiva je
u njezinim fikcionalnim knjigama kakvom se smatra i Tko se boji lika jos. Novak navodi
da je Julijana Matanovi¢ najizrazitiji zenski prozaik svojega naraStaja. Navodi da je
trivijalnost ljubavnih romana povezala sa autorefrencijalnos¢u i1 fragmentarnoscu svojih
proza. Takoder, nije zanemarila depresivnost svakidasnjice i banalnost povijesnog

trenutka. (Skreb-Stamaé, 1998)

3. Kompozicija romana , Tko se boji lika jos“
,»Pojam kompozicija (prema lat. compositio od componere, sloziti, sastaviti, uskladiti)

zato se u teoriji knjiZevnosti upotrebljava naj¢eS¢e za nacin na koji je knjizevno djelo
slozeno odnosno sastavljeno od nekih svojih dijelova.” (Solar, 2005 :51) Za odredivanje
kompozicije nekog djela, bitno je prvotno odrediti knjiZevnu vrstu. Naravno, kompozicija
pjesme u stihovima razlikuje se od duzeg teksta pisanog u poglavljima. Djelo Tko se boji
lika jos je roman, prozno djelo. Ono je okarakterizirano kao jedno od najoriginalnijih
djela u hrvatskoj knjizevnosti. Naime, autorica obuhvaca veliki broj hrvatskih knjizevnih

djela 1 ,,postavlja® im mjesto u knjizevnosti. U ve¢ postojecoj pri¢i, oblikuje novu



uokvirenu radnju. Radnja nije kronoloskog slijeda stoga poglavlja nisu medusobno
povezana ni sadrzajem ni vremenskim redoslijedom. Sva je analizirana djela hrvatske
knjizevnosti svrstala u Cetiri razli¢ita poglavlja. U svakom je poglavlju obuhvatila djela
odredenog razdoblja ili djela sa pojedinim zajedniCkim karakteristikama. Svaku
»kategoriju“ imenovala je posebnim podnaslovom koji poblize opisuje temu, Zzanr,

spisatelja ili kontekst djela u datom poglavlju.

Autorica piSe u prvom licu, a Citateljima se obraca u ime glavnih ili sporednih
likova iz poznatih, ali i manje poznatih djela. Ti likovi se osvréu na svoju ve¢ postojecu
pricu, ali preteZito se viSe usmjeravaju prema svom poloZaju u hrvatskoj knjizevnosti,
prema svome autoru 1 njegovoj poziciji. Osuvremenjeni su likovi iz davne proslosti. Bez
obzira na njihovo stolje¢e zZivljenja, oni se pojavljaju i obra¢aju suvremenom drustvu te

objasnjavaju svoje videnje njima novonastale situacije. .

Spisateljica kao glavnog naratora postavlja studenticu koja se sprema za polaganje
ispita iz hrvatske proze. Sam uvod u djelo ¢ini Urednicka biljeska u kojoj se opisuje
studentica koja je svima bila neobi¢na, ali su je vidjeli i kao konkurenciju zbog svoje
posebne nadarenosti za ,,osluSkivanje* likova mnogih autora 1 specificnom nacinu
analiziranja knjizevnih djela. Studentica je zapravo glavni pripovijeda¢ djela s obzirom
da roman prvotno tematizira njezine izlaske na ispite iz nove hrvatske proze. Stoga,
oZivljavanje brojnih likova 1 njihovo pripovijedanje, radnja je unutar same radnje izlaska

na ispit.

Odmah nakon uvodnog dijela, studentica izlazi na ispit i krece pripovijedanje
likova i njihovo stavljanje u trenutac¢nu situaciju. Knjiga se sastoji od ¢etiri ulomka; prvi
je ,,1. 1zlazak na ispit, drugi je ,,2. izlazak na ispit te treci ,,3. izlazak na ispit. Posljednje,
Cetvrto je poglavlje naslova ,,Komentari profesorovih komentara®. Preko stotinu djela
sveukupno je obradeno u navedena Cetiri poglavlja. Neka od djela su vrlo poznata i

utjecajna dok su neka ne bas toliko slavna.

Primjeri slavnih likova koji se nalaze kao glavni pripovjedaci su mlinar Martin iz djela
Kako doslo, tako proslo Augusta Senoe, Vlado iz djela Voda Vladimira Nazora, Jakov
Serdar iz djela Kad magle stanu Josipa Mlakic¢a, Puro Andrijasevi¢ iz Bijega Milutina

Cihlara Nehajeva i mnogi drugi. Takoder, autorica je obuhvatila i vaznija djela djecje



knjizevnosti, kao §to su primjerice Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa Ivane Brli¢

Mazuranic¢ te Zlatni danci Jagode Truhelke.

4. KnjiZevna epoha postmodernizma; suvremena knjiZevnost
Kao i gore navedeno, stvaralastvo spisateljice Julijane Matanovi¢ spada pod razdbolje

postmodernizma pa tako i suvremene knjizevnosti. Za analizu njezinih djela, vazno je
opisati i konktest njihova nastajanja te karakteristike razdoblja koje ih ,,predodeduje*.
Medutim, kako to¢no opisati razdoblje suvremene knjiZevnosti? Sto ono podrazumijeva?
TeoretiCari i povijesnicari knjiZzevnosti nastoje Sto bolje precizirati novija razdoblja stoga
su ih nazivali prema kronoloS§kom slijedu i dijelili ih u viSe krac¢ih razdoblja. ,,Ponajprije
treba imati na umu da je rije¢ o epohi koja je obiljeZena Zivim pluralizmom knjizevnih
usmjerenja. (Skreb, Stamaé¢, 1998: 519) Pluralizam u suvremenoj knjizevnosti
podrazumijeva splet danasnjeg nacina knjizevnog oblikovanja uz nazo¢nost oblikovanja

iz davne proslosti, tradicije.

I dalje su aktualne rasprave o zajednickim osobinama velike knjizevne epohe;
modernizma. Nakon razdbolja realizma, slijedi duga vremenska epoha modernizma.
KnjiZzevnici tvrde da naziv modernizam, kao i njegove karakteristike, moze biti prikladan
I za danasnju etapu. Naziv 'modernizam’, osim toga, ¢esto se upotrebljava i kao oznaka
za jedno razdoblje unutar epohe (najceS¢e za razdbolje od dvadesetih do tridesetih
godina), a zbog mnostva ¢esto medusobno suprotstavljenih knjiZzevnih pravaca rabi se
ponekad i naziv u pluralu 'modernizmi'. (Solar, 2001: 164) Cijela epoha modernizma
ukljucuje niz razli¢itih nacina oblikovanja knjizevnih djela, stoga je nerijetko zahtjevno
odrediti jedinstvene elemente toga razdbolja. Modernizam je nastavak na realizam, a
osnovna je stavka modernizma da uvodi nesto novo to jest drugacije od postupaka u
realizmu. Medutim, u nekim razdobljima kasnije knjizevnosti, suprostavljanje realizmu

nije uvijek naglaseno.

Zbog velikih razlika i duzeg vremenskog perioda, knjizevnost se od proslost
stolje¢a do danas dijeli u sljedeci niz razdoblja: esteticizam, avangarda, modernizam i
postmodernizam. (Solar, 2001) Konacno, djelo Tko se boji lika jos, smatra se
postmodernistickim romanom. Postmodernizam se smatra nepotpuno odredenim
razdobljem. Jo$ uvijek ne postoji jasna defnicija postmoderne koja bi mogla obuhvatiti

sve Sto ona jest. Najkrace reCeno, to je kulturna epoha koja tek nastupa. Medutim, o njoj



se mnogo zna jer su teoreticari istaknuli mnogobrojne osobine koje se Cesto pojavljaju, a

suprostavljaju se velikoj epohi modernizma.

Detaljnije o ¢injenici neodredenosti razdbolja postmodernizma, pisao je Milivoj
Solar u knjizi Laka i teska knjizevnost. ,,Na pitanje: kako govoriti o postmodernizmu?
Odgovor moze glasiti naprosto: Nikako.* (Solar, 1995: 24) Milivoj Solar takoder tvrdi da
se ni 0 jednoj knjizevnoj epohi ne moze sa sigurnos¢u govoriti niti obuhvatiti sva obiljezja
1 karakteristike odredenog razdobolja. Kao razlog tome, objasnjava da su knjiZzevna
razdoblja podlozna promjenama i razliitim interpretacijama. Za postmodernizam navodi
neodredenost ve¢ samog naziva epohe; ,post“ kao neSto poslije, a ,,modernizam*
razdbolje prije postmodernizma. Nadalje, postmoderna je, prema autorovim tvrdnjama,
jos uvijek aktualna odnosno nije dovrsena vec je u procesu. ,,Govoriti 0 ne¢emu $to se tek
nazire negdje na obzoru nosi u sebi neke opasnosti koje se lakSe zamjecuju tek kada
pitamo: kako o tome govorimo?“ (Solar, 1995: 25) Solar ne piSe o negaciji cijelog
razdbolja ve¢ samo nastoji ustanoviti na koji je na¢in najpravilnije govoriti 0 njemu. Kao
predstavnike postmodernizma izdvojio je Itala Calvina, Umberta Eca, Claudiea Simona,
Vladimira Nabokova, Petra Handka i druge. Vazno je za istaknuti autorovo razlikovanje
pojma postmoderne i postmodernizma. Postmodernizam je okarakterizirao kao uzi pojam
koji je Koristan u knjizevnopovijesnim i kulturnopovijesnim razmatranjima, a

postmodernu kao naziv za cijelu povijesnu epohu.

Kao neka od obiljezja postmodernizma, suprotstavljenim modernizmu, smatra se
napustanje knjizevnih konvencija koje je modernizam sacuvao iz tradicije 1 uspostavljao
th u pojedinim knjiZevnim vrstama. Osim toga, postmodernisti su nerijetko teZili
uklanjaju razlike izmedu trivijalne i visoke knjizevnosti, a modernizam ju je odrzavao.
Postmodernisti se sluZze postupcima knjizevne tradicije, ali na drugaciji nacin. Kod
upotrebljavanja tradicionalnih knjizevnih konvencija, oni se sluze razli¢itim postupcima;
od onih iz davne proslosti do pojedinih nastalih u nasem stoljecu. Takoder, detaljno
opisivanje, prekidanje pripovijedanja bez objasnjenja i ispreplitanje zbilje i fikcije, neke

su od karakteristika postmodernizma.

»Mnogostruke mogucénosti €itanja 1 tumacenja, bez naznake o tome koje je citanje i
tumacenje bolje ili prihvatljivije od drugoga, tako je jedna od izrazitih osobina

postmodernisticke knjizevnosti.“ (Solar: 2001: 172) Spomenuta osobina, konkretno



pripada i romanu Julijane Matanovi¢, Tko se boji lika jos. Naime, ona se sluzila i
postupcima i likovima visoke knjiZzevnosti, ali je Ccitateljima ostavila moguénost
slobodnog citanja odnosno c¢itanja u skladu s potrebama i zahtjevima obrazovanih

Citatelja. (Solar, 2001)

5. Postmodernizam u hrvatskoj knjizevnosti
Postmodernizam u Hrvatskoj obiljezava Siroki spektar knjizevnih postupaka, tematika i

razli¢itih shvadanja tradicionalne knjiZevnosti odnosno tradicionalnih stilskih postupaka.
Spisatelji se uvijek vracaju prethodnim razdobljima knjizevnosti svojim na¢inom pisanja,
tematikom 1 knjizevnim postupcima. Nerijetko se razlikuju pristupi tradicionalnim
formama stoga hrvatski postmodernizam obiluje poezijom novih kombinacija temeljenih
na tradicionalnim formama, povijesnom tematikom s posebnim shvacanjima smisla
povijesti, specificnom analizom povijesti te naposlijetku jednostavnim pripovijedanjem

koje pogoduje stvaranju Sire Citateljske publike.

Miroslav Sicel, u knjizi Hrvatska knjizevnost 19. i 20. stoljeca, kao istaknutije
publiciste postmodernisti¢ke epohe u Hrvatskoj navodi Josipa Pavici¢a i Zdravka Zimu.
Josip PaviCi¢ je 1982. godine objavio knjigu Novogovor i 1986. polemiku Hrvatska
gibanica. Nakon njega, Zdravko se proslavio knjigama Nocna strana uma i Zvjezdana
prasina iz 1990. Sicel kao jednu od najmladih, nakon spomenutih autora, izdvaja Julijanu
Matanovi¢. Uz nju se isti¢u jos§ tri autora i njena suradnika; Vlaho Bogisi¢, Kresimir Bagic¢
i Miroslav Micanovi¢. Julijana Matanovi¢ je sa tri navedena autora, 1988. izdala

zajedni¢ku kriti¢arsku knjigu Cetiri dimenzije sumnje.

Kresimir Nemec, u ¢lanku naslova Postmodernizam i hrvatska knjizevnost,
opisuje hrvatsku kasniju knjizevnost s pocetkom otprilike 80-tih godina. On ju je
promatrao u svjetlu globalne postmodernisticke kulture, estetike i osjecajnosti. ,,Nju
odlikuje pluralizam stilova, literarnih koncepata i modela“. (Nemec, 1993: 260) U tom je
razdoblju ona obiljeZena tipi€nim, gore spomenutim, postmoderisti¢kim fenomenima §to
podrazumijeva mijesanje razlicitih i brojnih prethodnih te novonastalih stilova pisanja.
MijeSanje je stilova ponajvise primjetno u brisanju granice elitne i trivijalne knjiZevnosti.
Osim toga, hijerarhija Zanrova bila je nepostujuca, a uspostavljen je ziv dijalog s
tradicijom. (Nemec, 1993) Moze se zakljuciti da se u takvom razdoblju niti jedna skupina

sa zajednickim nazivnikom, tendencijama odnosno nacinom pisanja nije isticala ve¢ je



zapocelo razvijanje ,,homogene* knjizevnosti. Poveznica i zajednicki nazivnik je bio
nedostatak zajednic¢kog nazivnika. (Nemec, 1993) Tradicionalna knjizevnost, stariji
motivi, citati, knjizevni postupci 1 cjelovite price, postmodernistickim piscima
predstavljaju izvor stvaranja njihovih knjizevnih oblika, prica i djela. Za postmodernizam
u hrvatskoj knjizevnosti neizbjezno je spomenuti povecani broj izdanih romana. Romani,
a posebno trivijalni, smatraju se tadasnjim dominantnim Zanrom. Pisci koji su bili
naklonjeniji visokoj knjizevnosti, po¢inju se sve viSe usmjeravati ka zabavnom sadrzaju
bliskom citateljima. Moze se tvrditi da su se snizili standardi i kvaliteta knjizevne

umjetnosti te je komercijalizacija umjetnosti imala veci znacaj od same kvalitete.

U sedamdesetim se godinama isticala fantasti¢na proza. Bijeg od stvarnih problema
odnosno izbjegavanje sukoba sa suvremenim problemima nije bilo popularno za razliku
od mastovitih, fantasti¢nih i nestvarnih komponenti. U razdoblju osamdesetih godina je
sve vise dolazilo do izrazaja tematiziranje trenutacnih stanja i problema u drustvu;
mehanizam vlasti, odnos pojedinca prema vlasti, kult licnosti i kritiziranje totalitarne
masinerije. (Nemec, 1993) Nadalje, osim politi¢kih tendencija, isticali su se i problemi
nesto drugacije prirode. Potpuno se afirmiralo tako zvano Zensko pismo. Cilj pisanja
zenskog pisma, bio je blizak feminizmu. Feminizam, Zenska figura, perspektiva Zene te
zenska vizura postali su ¢esto spominjani i ukomponirani u sadrzaje romana. Biografijom,
autobiografijom 1 memoarima, Zenske su autorice putem svoje intime dopirale do publike.
Analizirale su teme drustvenog statusa zene, Zenske seksualnosti, psihologije i sli¢no.
Irena Vrkljan, Vesna Krmpoti¢, Slavenka Drakuli¢ i Dubravka Ugresi¢ jedne su od prvih

znacajnijih autorica oblika dnevnickih zapisa sa ,,zenskim temama“.

6. Postmodernisticki elementi u djelu Tko se boji lika jos

Sukladno opisanom razdoblju i1 vodeéi se spomenutim, Julijjanu se najpravilnije moze
imenovati suvremenom knjizevnicom sa karakteristikama postmodernistickog pisanja.
Konkretno, djelo Tko se boji lika jos prozeto je mnoStvom postmodernisti¢kih fenomena
1 najpoznatijih knjizevnih postupaka toga razdoblja. Vidljivo je referiranje na proslost i
upecatljiv Ziv odnos s tradicijom. Julijana jasno i direktno piSe o svojoj nostalgi¢nosti
prema prijasnjim vremenima, konkretno knjizevnim razdobljima. Priklanja se tradiciji i

istice nuznost poznavanja i ugledanja na proslost 1 tadasnje spisatelje. Osvrcéuéi se na



povijesne dogadaje i povijesnu situaciju u drustvu, napominje probleme suvremenog

drustva te ih detaljnije obraduje i o njima raspravlja.

»Psuju, potom odlaze u crkvu, koljena spustaju na klecala pred Gospu Karmelsku, gledaju
prognosticke izvjestaje koji zavrSavaju formulom: ,,Na otocima i dalje djelomi¢no suncano s
povremenim pljuskovima.“ Ljute se na urednika vijesti, na meteorologe ¢iji su doktorati lazni, na
mjenjacnice s ugasenim klima uredajima. SluSam ih. Njihove me re€enice podsjecaju na recenice
u danima kada su moje kale molile kiSu. Koliko se vode jos treba izliti da bi se istjerao nagomilani
Bijes. I koliko ¢e dugo, poslije njega, trajati suSa da bi se Bijes s ovih prostora ispario.“

(Matanovic¢, 2008: 33-34)

U poglavlju ,,biografija kao zanr*, autorica se Citateljima obraca kao lik Vlado iz djela
Voda Vladimira Nazora. Prisutan je nostalgi¢ni ton, uzdizanje proslosti nad sadasnjim
vremenom, kritiziranje suvremenog drusStva odnosno njihove negativnosti, pohlepe,
nezadovoljstva, nezahvalnosti 1 ogorfenosti. U ostatku se teksta osvrnula i na
izostavljanje djela Voda iz §kolskog programa te na opadanje Vladove popularnosti medu
ucenicima. Aludirala je na manjak istinskog, pravog i mukotrpno ste¢enog obrazovanja u
danjasnje vrijeme; ,,Intelektualci bi se na izreku nasmijali i upisali dodatni studij u
inozemstvu. O kojem narod niSta ne zna. Nakon dvije godine vratili bi se s diplomom u
tuljku.“ (Matanovi¢, 2008: 33) Odvazno, odresito i bez zadrske, progovarala je o
kontroverznim temama i1 nedostacima koje je smatrala vaZznim izvorima drustvene
frustracije. Vjeruje da bi pogled ucenih ljudi iz davnina na modernije drustvo izgledao

otprilike ovako.

Poglavlje posveceno Vladi, nije jedino poglavlje obavijeno nostalgijom. Anka
Lesic¢eva iz djela Mrtvi kapitali Josipa Kozarca, uvjerljivo doCarava zahtjevni i grubi zivot
u Slavoniji. Bez obzira na tvrdu i oStru osobnost tadas$njeg naroda na selima, Matanovi¢
uspjesno Slavoniju, seoske obicaje 1 mukotrpan rad predoCava pozitivnima te itekako
pozeljnijima od danasnjih obrazaca ponasanja. Nostalgicnim tonom, sa dozom
kritiziranja, opisuje Slavoniju, starija razdoblja. ,,Ah Slavonija - $to su je vise volili, to su
brze iz nje odlazili. A onda su, izdaleka, i drugima zabranjivali da je miluju. Danas vise
nikoga nema; ni radnika s obliznjih salasa, ni upravitelja. Samo se uz poneku oblitnicu
zaCuje melodija §to na momente podsic¢a na starinsku.* (Matanovié, 2008: 85) Tekst pisan
iz Ankine pozicije prozet je tugom i naglaSavanjem bijede i seoske naivnosti. Anka je

predstavljala glas razuma medu pukom opijenim vjerom u napredak, u bolje sutra.



Matanovi¢ tim na¢inom usporeduje proslost i sadasnjost, ukazuje na promjenu na gore,
besmislenost vjerovanja u drugacije i naprednije. Hvali mentalitet ondasnjih likova, ali
ga istovremeno potvrduje nepovratnim. ,,.LeSi¢ je zbog svoje ditinjaste vire u napredak
postao primjer, lik, literatura, Sumarevo drugo ja. LeSi¢a ni starost nisSta nije naucila.
Siguran je da ¢e se oni koji su otisli vratiti, da ¢e i nas$ sin jednoga dana do¢i i reci 'Ostajem
ovdi'. (Matanovi¢, 2008: 84-85) Nadalje, kontrast sela i grada je zastupljen u cijelom
tekstu, a samim time i kontrast proslosti i sadasnjosti. Svjetonazor i zivotni stil tada$njih
ljudi je opisan kao naivan, neiskvaren, ponizan, tradicionalan i jednostavan dok je
sadasnji obrazac ponaSanja oslikan kao pohlepan, sebican, manipulativan i lazan.
Spomenuta je Kozarceva smrt i predstavljeno imaginarno pripremanje jela za njegov
sprovod u LeSi¢evom domu; ,,Da gospoda ne bi bacila. Prave, nase sarme ti ukuvaj. Nek
se nauzivaju jela di se gledi sadrzaj, ono iznutra, a di se forma baca. I ja od kupusa uzimam
samo miris. — Pozeljela sam mu reci da je umisto opée trebao re¢ njihovo dobro, ali mi je

bilo priteSko ubijati njegovu viru.” (Matanovié, 2008: 85-86)

Julijana je takoder iznosila svoja misljenja o nesSto konkretnijim drustvenim
nedostatcima. Vecéinom je, kritiziraju¢i druStvo, kritizirala knjizevnost te je svemu
pristupala gledaju¢i kroz prizmu knjizevnih djela i1 njihovih promjena. Posredstvom
slavnog djela Iva Andri¢a, Most na Zepi, oglasila se na visestruke probleme; od
knjizevnosti do drzavnih konflikata i nedostatka znanja o jeziku i pojedinim opéenitim
¢injenicama koje je nuZno poznavati. Napomenuta je dilema nacionalne pripadnosti
spisatelja Iva Andri¢a, a tako i1 razlikovanje bitnih od nebitnih tema u okviru javnih
rasprava o knjiZzevnosti. Spisateljica se dotaknula 1 pitanja o jeziku i1 gramatickim
osnovnim pravilima. 'Dakle piso je necu' zajedno jer je nedavno vazan hrvatski ministar
izjavio da ¢e svi Hrvati, do ulaska u Europsku uniju, 'ne¢u' pisati odvojeno’. Hrvati
odvojeno, Srbi skupa, da zaklju¢im. Nije djevojka tada jos ¢ula da se, nakon pojave novog
pravopisa u Hrvata, govori da je onaj Vuk Karadzi¢ pisao "necu" odvojeno i da oni

predlazu da Hrvati "necu" piSu skupa.“ (Matanovié¢, 2008: 415)

6.1. Zensko pismo

Kao $to je ve¢ navedeno, knjizevnost je u osamdesetim godinama, kao i problemima
fokusiranama na vlast, politiku, bijedu i ostale druStvene aspekte, prac¢ena 1 problemima

zenske prirode. Feminizam je poceo prevladavati u pitanjima javnog interesa, a tako se
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"uvukao" i u knjizevne krugove. Uz prije nabrojene autorice biografija, autobiografija i
memoara "zenskih" to jest feministickih tema, Julijana Matanovi¢ je takoder jedna od
njih. Poprili¢no se taknula osjetljive teme na autenti¢an nacin. Zasto sam vam lagala i
Biljeska o piscu navedeni su kao Julijanini romani s najvise potkrepljenih feministickih
tendencija u svom sadrZaju. No, takoder se i u Tko se boji lika jos mogu pronacéi poglavlja,

odlomci, citati i radnje posvecene Zenama i njihovim neravnopravnostima.

S obzirom na to da autorica Julijana Matanovi¢ jednim dijelom pripada
"feministickoj knjizevnosti" potrebno je napomenuti i konkretnije definirati knjizevnost
te vrste. Naime, izraz feministicka knjizevnost nije toliko popularan. U Hrvatskoj se
knjizevnici sluze nazivom "Zensko pismo". Pojam je nastao u francuskoj feministickoj
kritici sedamdesetih godina. ,,Zensko pismo termin je vezan uz feministi¢ku kritiku koja
je istovremeno i politi¢ki angazirana. Otezavajuca je okolnost §to ima obvezujucu ulogu
prema Zenskom spolu u ime kojega nastupa i mora se dokazati pred 'muskim' standardom
spoznajne strogosti i znanstvene nepristranosti. (Biti, 2000: 120-121) Pod pojmom
zenskog pisma mogu se smatrati tekstovi koje piSu zene, a oni su namijenjeni drugim
zenama. Takoder, Zensko pismo je tekst koji je napisan sa stajaliSta Zenskog iskustva te
tekstovi koji preispituju patrijarhalni kanon. (Zlatar, 2010) ,,Stilska obiljeZja Zenskog
pisma su postupci fragmentarizacije, ironizacije, citatnosti i mijesanja fictiona i factiona.
(Pogaénik, 2012:2) U Hrvatskoj se spisateljice suvremene hrvatske Zenske proze ne moze
svrstati u jedan tip pisanja Zenskog pisma. To je polje vrlo raznoliko. Kao dominantni
oblik zenske hrvatske proze smatra se autobiografija, ali prisutna je i ironi¢no-parodijska
paradigma te biografsko-intimisti¢ka proza. Pojedine najupecatljivije teme svojstvene
Zenskom pismu su primjerice uloga zZene u modernom drusStvu ili u malogradanskoj

sredini, odnos Zene i muskarca, zenski stereotipi i sli¢no. (Lizzul, 2016)

Julijana Matanovi¢ je vrlo znacajna spisateljica suvremene knjizevnosti Zenske
proze. Kao §to je navedeno, spisateljice zenske proze nemaju potpuno jednake politicke
tendencije, nacine i oblike pisanja. Julijanina su istaknuta djela na jedinstven nacin
potkrijepljena elementima Zenskog pisma. Prioritizira otvorenost i1 izlozenost svoje
intimnosti, osobnih dogadaja 1 doZivljaja te neustruavanje od prikazivanja vlastite
nesavrsenosti. lako su reenim specifi¢nostima obiljezeni viSe njezini drugi romani, TKo

Se boji lika jos obogacen je Sarolikim 1 osebujnim stilovima, postupcima i temema te tako
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teme pripisivane zZenskom pismu nisu izostavljene. U nekolicini je poglavlja Zenski lik
pozicioniran u srediSte radnje, a njezina je osobnost, problemi i drustveni status
karakteristi¢an potla¢enim Zenama neravnopravnih i malogradanskih sredina. Cak je tri
Citava poglavlja posvetila zenama i stavila ih u prvi plan; jedno je naslovila "Zena-trauma-

depresija”, drugo "Zena u naslovu romana 19. stoljeca”, a tre¢e jednostavno "zensko
pismo". U poglavlju Zensko pismo, uz ostala djela, predstavljen je roman Svila, Skare
Irene Vrkljan. Poznato je da je Irena Vrkljan jedna od najutjecajnijih spisateljica Zzenskog
pisma u Hrvatskoj. Julijana pripovijeda kroz perspektivu Dame u crvenom kaputu
odnosno kao slika na zidu Irenina stana. U istom je poglavlju izdvojila pripovijetku Snaja
I Svkrva iz Knjige od Zena i od ljubavi Joze Ivaki¢a. Tema je odnos svekrve i snahe. ,,Pa
u nas su poderane kecelje i Zenska izubijana lica normalna stvar. Ko ljubice i visibabe
poslije sniga. I sad smislile ove $to su se u varosi izdigle i pozeljele bit priznate ko
muskinje.“ (Matanovi¢, 2008: 281) U ovoj je pri¢i protagonist snaja koja je pozvana da
govori o zenskom polozaju i odnosima izmedu starijih i mladih. U fokusu je njezin zivotni

stil 1 stav kao seoske cure naspram danasnjih "gospoja" iz grada.

U ostalim se dijelovima romana, takoder mogu pronaéi razliCiti primjeri
tematiziranja zenskog polozaja i opéenito Zene kao subjekta. 1z poglavlja o Jeci iz djela
Dva bijela hljeba Milana Begovic¢a: ,,Muz Stjepan unajmija je prije ne znam koliko
godina. | ona mater njegova. Unajmili me gospodi da im dojim sina. Htjelo se Stjepanu i
svekrvi sisama mojim vratit dugove, nabavit zemlju, sagradit ku¢u ka u popa, da je svi
vide izdaleka... ,,Moje dite bez majke umrlo. I nitko mi nije javlja. Jal' Zivit, jal' crknit...
»Sreca je nasa Sto je Gospa prosvitlila gospodina Milana iz Vrlike pa je ba§ o meni zapisa

(13

pricu. Nek se zna kakve smo muke prozivljavale.“...“Brzam dok me joSs sluSate. Straj me
da netko od vaznih ne povice da se moj glas ne moze prevesti.“... ,,I sise se sisama dojilje
zovu samo onda kada u njima tece mliko.* (Matanovi¢, 2008: 24-26) Prema izdvojenim
dijelovima teksta, jasno je docaran jad i neimastina onih vremena. Prepri¢ana je nuZnost
Zrtvovanja zivota Cak i najmladih kako bi se osigurale neophodne potrebstine za zivot.
Ponajprije se zrtvovao zZivot majke Jece 1 njezina sina. Pri tome autorica naglaSava
nepostovanje prema dojilji Jeci i njezin strah od protivljenja i iznosenja svoga misljenja i

opravdanih jadikovanja.
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Marija Juri¢ Zagorka bila je jedna od istaknutijih spisateljica Zenskog pisma.
Julijana Matanovi¢ je u romanu Tko se boji lika jos, izdvojila pojedine Zagorkine price
sa zenskim likom kao glavnim protagonistom. Potvrdila je i obracala paznju na politicko
izjasnjavanje Marije Juri¢ Zagorke utjelovljujuc¢i lik Mirjane. Matanovi¢ je takoder,
zbore¢i pod imenom i likom Mirjane, naglasila i objedinila vazne narative, tendecije i
zakljucke o neravnopravnosti i nepravednosti prema zenama, polaze¢i od Zagorkinih
teza. ,,Tko je viSe volio Zagreb, moja autorica ili gospon August? I ne uspijem odgovoriti,
a preda me ve¢ iskoci ista zena, ali sa Strossmayerom iza leda. Bas bi bilo lijepo da iznad
njezine glave stoji reCenica: Da je to po¢inio muskarac, vi biste rekli da je patriotski, ali
posto je zena, smatrate to ludilom.* (Matanovi¢, 2008: 40) Glavni je cilj ovoga poglavlja
dokazivanje nepravednih razlika medu spolovima. Muskarci su prikazani u loSijem
svijetlu kao privilegirani i vise postivani dok su Zene prezentirane kao slabiji spol kojemu

se ne pridaje dovoljno znacaja i vrijednosti kao i muskarcu.

Nadalje, autorica je kao Brunhilda iz Duge Dinka Simunovi¢a, progovorila o
drustvenim normama koje su djevojcice nuzne slijediti kako bi bile smatrane curama.
Navodila je poteskoce sa kojima se svaka djevojCica, cura 1 Zena susrece, ali su u
danasnjem drustvu te poteskoce potpuno ustaljene i afirmirane da su postale normalne i
podrazumljive. Brunhilda je htjela biti djecak; oblaciti se i ponasati kao djecak. Pravila u

drustvu, tradicija 1 druStvena ocekivanja to joj nisu dopustali.

,Htjela sam se odjenuti kao djecak, tréati varoskim ulicama, gacati po ljetnim lokvicama i stopala
prekrivati sitnom vrelom prasinom. Ali morala sam biti najbolja, najpristojnija djevojCica cijeloga
Cardaka. Sutljiva pred nepoznatima, dok se meni brbljalo; uronjena u molitvu dok su mi misli
zaokupljala koljena siromasna djecaka s najblizega brezuljka, gladna dok mi se jelo prSuta i sira tek
izvadenog iz kalupa, bljedunjava dok je moje desetogodiSnje lice dozivalo sunce i obecavalo
nedostiznu ljupkost. Nakon veéernje Setnje, dugo sam drzala rasirene dlanove okrenute prema smjeru
dolazeéeg povjetarca i s njih isparavala gréeviti znoj ostavljen s desne oceve i lijeve majCine ruke.
Stiskali su me boje¢i se da se u hodu ne istrgnem. Moje su tijelo razapinjali svojim ponosom i

uspravno$céu.* (Matanovié¢, 2008: 65)

Izazivaju¢i empatiju sa sirotom Brunhildom, Julijana je pojasnjavala i opisivala pritisak
koje cure izdrzavaju i sve, ponekad neprirodne drustvene norme, Koje su jednostavno

takve i moraju se prihvatiti.
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6.2. Granice visoke i niske literature
Vrlo istaknuto obiljezje djela Tko se boji lika jos je brisanje granice izmedu visoke i niske

kulture. Kao $to je ve¢ spomenuto, upravo je taj element jedan od ¢e$¢ih u razdoblju
postmodernizma. Prema takvoj karakteristici djela, moZe se pretpostaviti da ono ima
pojedine elemente zabavne knjiZevnosti. Namijenjen je Siroj publici odnosno Citanje

ovoga djela ne zahtijeva pretjerani napor niti osobito obrazovanje.

Milivoj Solar na taj nacin i opisuje pojam zabavne knjizevnosti. Uz to nadodaje
da citatelj ne mora imati posebnu osjetljivost za umjetnicki nacin izrazavanja. Zabavna je
knjizevnost jedna od posebnih knjizevnih vrsta suvremene knjizevnosti. Kao $to sam
naziv knjizevne vrste navodi, glavni joj je cilj zabava ¢&itatelja. Citatelj osje¢a lakoéu
¢itanja jer je djelo koncipirano na nacin da nije potrebno narocito pracenje radnje uz
veliku koncentraciju. Likovi u djelu su pretezito uobicajenih karaktera, a tijek radnje je
vrlo jasan 1 definiran kako bi se Citatelj mogao lagodno prepustiti ¢itanju bez veceg truda.
Zabavna se knjizevnost zove joS§ 1 trivijalna prema latinskom trivialis $to znaci obi€an ili

prost.

Medutim, djelo Tko se boji lika jos ne moze se opisati kao obi¢no ili prosto. U
cijelom djelu dolazi do ispreplitanja elemenata zabavne i one ozbiljnije knjizevnosti.
Solar 1 napominje moguénost kombinacije dvije generalne vrste. Takoder, tvrdi da rijetko
koju vrstu zabavne knjizevnosti treba smatrati izri¢ito nizom vrstom 1 da postoje mnoga
djela zabavne knjiZzevnosti koja nadilaze op¢i prosjek vrijednosti. Neka ozbiljna djela,
djela visoke knjiZevnosti ne sadrze vecu vrijednost proizvoda zabavne produkcije. ,, Treba
prije svega upozoriti da unutar nekih tematskih 1 oblikovnih uzoraka zabavnih knjiZzevnih
vrsta nerijetko nastaju knjizevna djela koja daleko nadilaze funkciju zabavne

knjizevnosti.“ (Solar, 2001: 142)

NadilaZenje funkcije zabavne knjizevnosti, konkretno u djelu Tko se boji lika jos,
moze se opisati dodatnom ulogom djela; informiranje o vaZznim djelima hrvatske
knjizevnosti. Autorica je na pristupacan nacin okarakterizirala veliki broj djela visoke,
ozbiljne knjizevnosti. Primjerice, autorica prvo poglavlje naziva "granice visoke i niske
literature". Zapocinje romanom Milana Begovic¢a, Dunja u kovéegu. Roman je smatran
jednim od najboljih lirskih romana, a pisan je u 1921. godini. Glavni lik, Dunja, dolazi u

suvremeni svijet. Takoder je tu vidiljivo 1 ispreplitanje zbilje i fikcije. Otmjena Dunja
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prikazana je kao ¢lan ,,obi¢nog puka®. Okolina u kojoj se sada nasla, ne percipira je kao
lika vrijednog osobite paznje. ,,Zaboravi, ti si samo obi¢no zensko kao i mi trivijalne i
banalne- dodaje tre¢a. — Takvih danas kao ti ima na metre, ali ih viSe nitko ne hvali. One
nisu stvarane u sobi na uglu, ispod pera finog Milana.* (Matanovi¢, 2008: 19) Opisom
Dunje i njezina polozaja u suvremenom drustvu, autorica se jasno referira na njezin visok
polozaj u drustvu prosloga stoljeca, a samim time i na visok polozaj u knjizevnosti. Dunju,
kao lika ozbiljne knjizevnosti, premjesta u sadasnje vrijeme te joj iz perspektive danasnjih
djevojka, odreduje zamisljeni drustveni polozaj u suvremenom drustvu. Visestruka je
uloga ovakva nacina intepretacije lika iz visoke knjizevnosti. Autorica iznosi svoje
misljenje o djelu i opCenitom stvaralastvu Milana Begovica, pozicionira mjesto djela
Dunja u kovéegu u hrvatskoj knjizevnosti i iznosi kratak opis radnje i glavne stavke u
prvom licu odnosno kroz svoja stajaliita. Citateljima na jednostavniji na¢in priblizava
malo tezu literaturu i ¢ini je dostupnijom. Naravno, uz sve navedene uloge ovakve
interpretacije, tu je i svrha zabavljanja ¢itatelja zanimljivim i drugaéijim pristupom.
Primjer Dunje u kovéegu kao okosnicom visoke i niske literature, samo je jedan od
primjera. Takoder, autorica je za mnoge likove pristupila na slican nacin. Ovaj je primjer

samo jedan od mnogih u djelu u kojima autorica priblizava visoku literaturu §iroj publici.

7. Metafikcionalnost i intertekstualnost
Roman Tko se boji lika jos, sadrzava elemente metafikcionalnog 1 intertekstualnog

romana. Ova se dva postupka mogu smatrati medu bitnijima jer se na njima bazira
kompozicija romana. Nuzno je definirati ove kompleksne karakteristike djela te tako i

pribliziti slozenost i smisao Julijaninog romana.

Pod pojmom intertekstualnost, podrazumijeva se odnos medu knjizevnim
tekstovima. U odnosu dva knjizevna teksta, jedan tekst upotpunjuje drugi. Citajuéi jedan
od tekstova potrebno je znati sadrzaj drugog teksta kako bi sam krajnji tekst bio shvatljiv.
Jedan tekst iz proslosti postaje zbilja drugog teksta te je zbog toga nuzno poznavati drugi
tekst. Julijana Matanovi¢ se u vlastitom tekstu nije sluzila jednim sadrzajem teksta iz
proslosti ve¢ mnostvom razlicitih djela mnogobrojnih istaknutih autora. Intertekstualnost
je neizbjezan pojam u karakteriziranju romana Tko se boji lika jos. Osim toga, obiljezje
intertekstalnosti jedno je od najbitnijih na¢ina modernog pisanja. U razdoblju realizma,

glavno je usmjerenje bilo na zbilju; stvarna i trenutacna dogadanja. U postmodernizmu je
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najupecatljivije usmjerenje na tude tekstove. Tudi tekstovi odnosno polazisni tekstovi su
takozvani predteksovi, a novi tekst intertekst. Ivo Vidan navodi da tekstovi ne posjeduju
svoj izolirani identitet nego da nastaju u kontekstu drugih tekstova. Julija Kristeva takoder
tvrdi da se njihov identitet formira suodnosom, naime upijanjem i preobrazbom nekog
drugog teksta. (Vidan, 1986) Mnogi su drugi autori istrazivali pojam intertekstualnosti,
od nacina njezina postizanja do razli¢itih podjela i tipova. Primjerice, John Stephens se
posvetio intertekstualnosti ponajvise u djec¢joj knjizevnosti. On ju je definirao kao ,,proces
proizvodnje znacenja iz meduodnosa publike, teksta, drugih tekstova i drustveno-
kulturnih odrednica oznacivanja, pri ¢emu isti¢e da nijedan tekst ne postoji u izolaciji od
drugih tekstova, niti od njihovih konvecija i zanrova.“ (Naranci¢-Kovac, 2015: 64) On je
takoder izdvojio sedam vrsta razlicitih predtekstova; konkretni raniji tekstovi sa
biblijskim priama i motivima, poznate pri¢e koje postoje u viSe razli€itih inacica,
arhetipi, zanrovi i konvencije, drustveno- povijesne pripovijedi ili naglasci, druge vrste
diskursa i kasniji tekstovi. (Naran¢i¢-Kovac, 2015) S obzirom na to da su izvori romana
Tko se boji lika jos postojece pri€e, likovi 1 znani sadrzaji, ovo se djelo temelji na
intertekstualnosti to jest na odnosu vise knjizevnih tekstova. Kao $to je ve¢ objasnjeno,
bitno svojstvo interteksta je da se upotpunjuje s drugim tekstom. Razli€iti tekstovi se
medusobno nadopunjuju pa se podrazumijeva da intertekst nema svoju svrhu bez drugog
teksta. Julijjanino je djelo moguée Ccitati bez znanja izvornih tekstova odnosno
predtekstova. No, uzimajuéi u obzir svrhu pisanja ovoga romana i cijeli njegov smisao,
vrijedilo bi poznavati izdvojena djela. Jedan od autori¢inih motiva bio je pribliziti §tivo
kvalitetnih, cijenjenith 1 poznatih djela mladem naraStaju, a 1 Citateljima opcenito.
Istodobno je koriste¢i starije pri¢e poznatih romana, pripovijetki, pjesmi 1 ostalog
sadrzaja, oZivjela zaboravljene i podcijenjene autore. Takoder, upuéene su i kritike
knjizevnosti 1 suvremenog druStva. Stoga, poznavanje predtekstova bi svakako

upotpunilo svrhu cijeloga djela i njegove intertekstualnosti.

Usko vezana uz intertekstualnost jest metafikcija koja je vrlo karakteristicno obiljezje
knjizevnosti u postmodernizmu. ,,Metafikcija, ili fikcija o fikciji, je, po Patrisi Vo, tekst
fikcije koji je svjestan sebe kao fikcije, 1 koji skrece ¢itaocu paznju na svoju fikcionalnost,
odnosno na vezu izmedu fikcije i realnosti.” (Abramovi¢, 2016: 161) Pri ovome se
postupku brise granica izmedu fikcije 1 realnosti, Citateljima nije u potpunosti jasno §to je

stvarnost, a $to realnost. Metafikcijski se pripovijedac poigrava sa svojim prvim licem te
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na taj nacin ostvaruje Citateljevo razmisljanje i1 zainteresiranost. Pripovijedac se obraca
Citatelju, ali kroz druge uloge. Toc¢nije, u ovome se romanu Julijana Matanovi¢ obraca
¢itatelju u licu likova iz odredenih knjizevnih djela, ali kroz pripovijedanje ona iznosi
svoja razmiSljanja o liku kojeg "utjelovljuje", o autoru djela, zasluzenom ili nesazluzenom
mjestu u knjizevnosti i sli¢no. ,Metajezik se ne dozivljuje materijalnim; on je
dematerijaliziran da bi ostvario savrSenu prikazbu- da bi pustio identitet stvari sjajiti kroz
prozor rije¢i.“ (Biti, 2000: 316) Tatjana Juki¢ u knjizi o historiografskoj metafikciiji
navodi da je ona tipi¢na za suvremenu pripovjednu prozu i da je formativni atribut
postmodernizma. Ona u svojoj knjizi izdvaja nekolicinu autora koji su proucavali
historijsku metafikciju te tako iznosi njezina pojedina obiljezja. (Juki¢, 2003) Neka se od
obiljezja mogu pripisati i metafikciji opCenito, a tako i svojstvima Julijanina romana Tko
se boji lika jos. Naime, spisatelji metafikcionalnih djela preuzimaju povijesni sadrza;j ili
generalno sadrzaje proslih vremena te dano pretvaraju u kontstruirano. Drugim rije¢ima,
temelj njihovih djela su ve¢ postoje¢i dogadaji, sadrzaji ili tekstovi. Nemec za
metafikcionalne romane zakljucuje da oni ,neprekidno potvrduju tekstualiziranost
povijesti koja se priziva uporabom razliita zateCenog materijala , tj. citiranjem i
preradom brojnih intertekstova.* (Juki¢, 2003: 135) Roman Tko se boji lika jos spada u
metafikcionalne romane jer mu pripadaju sva navedena obiljezja. Nije samo spominjala
likove iz proslosti ili im dodjelivala odredene uloge u kontekstu radnje ve¢ ih je
preobrazila u stvarne osobe u dodiru sa realno$¢u i sada$njim vremenom. Na taj je nacin
unijela fantasti¢ne elemente pa tako i neodvojivost stvarnosti i fikcije. Intertekstualnost i
metafikcija su isprepleteni postupci koji zajedno djelo ¢ine kompleksnim 1 pomalo

zamrsenim.

8. Stilistika

Stil nije termin precizne definicije ve¢ je vrlo Sirokog znacenja. Nije lako odrediti jedno
znacenje stila jer je vrlo osebujan pojam koji se moze odnositi na mnoge aspekte.
Objasnjenje koje se smatra najopcenitijim je to da je stil na¢in na koji se neSto radi.
(Katni¢-Bakarsi¢, 1999: 9) U ovome je radu, naravno, fokus na knjizevnosti koja obiluje
razli¢itim stilovima. Stil pisanja knjizevnog djela neizbjeZzno je analizirati pri
interpretaciji proznoga djela, a i bilo koje druge vrste djela. Kada je rije¢ o knjizevnosti,
autor u svome pisanju moze odstupati od granica norme. Naime, pravila "ispravnoga stila

pisanja” i nacina izrazavanja nije jasno definiran jer je knjizevno djelo ipak umjetnicko.
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Svaki autor na odredeni nacin ima indiviualni stil pisanja. Medutim gledaju¢i Siru sliku,
svako od njih pripada nekoj epohi, knjizevnom pravcu i skupini autora. Stoga, u svakome

se djelu mogu prikazati jezi¢no-stilska obiljezja pojedinih kategorija.

,Naucnici koje najvise zanima jezik knjizevnosti stilom su nazivali na¢in pisanja
nekog pisca, grupe pisaca, odredenog pravca i sli¢no.* (Katni¢-Bakarsic¢, 1999: 9) Svaka
epoha i odredeno knjizevno razdoblje ima tipi¢na jezi¢no-stilska sredstva kojima se sluze

spisatelji toga vremena.

U knjizevnosti stilizacija se javlja kao oponasanje neke forme (karakteristicnog zanra,
karakteristi¢nih elemenata tog Zzanra, karakteristine versifikacije), zatim kao oponasanje
karakteristicnog stila nekog pravca (stila romantizma, baroka), nekoga djela ili nekoga pisca. Ona
Se moze prepoznati i kao specificna govorna karakterizacija, uz niz tipi¢nih jezi¢nih sredstava i

sli¢no.“ (Katni¢-Bakarsi¢, 1999: 37-38)

Za stilistiku se smatra da je proizasla iz retorike. Retorika je prvotno predstavljala vjestinu
govorni$tva te se najvise odnosila na usmenu upotrebu jezika. Glavni je cilj retorike bio
usavrSavanje govora i argumentacije. S vremenom je knjiZzevnost postala predmet
proucavanja retorike pa su se u knjizevnim djelima poceli primjenjivati retoricki ukrasi.

Drugim rijeima, retorika se pocela koristiti za ukraSavanje govora.

Temeljna tri elementa retorike koja su jako vazna za stilistiku su tropi 1 figure,
kompozicija djela i tri tipa diskursa. Tropi i figure su osnova ukrasnih elemenata djela, a
osim §to sluZe svrhom uljepSavanja, sluZe i kao sredstva argumentacije i vezivanja teksta.
U njih spadaju metafora, sinegdoha, metonimija, alegorija, epitet, eufemizam,
personifikacija 1 simbol. Kompozicija je raspored cijelog teksta, nacin povezivanja
dijelova teksta u vece cijeline. Tri tipa diskursa oznaCavaju tri tipa govora; sudski,
politi¢ki i epideikticki. Od ostalih se sastavnih elemenata stilistike mogu izdvojiti i nacin
pripovijedanja, karakterizacija likova, monolozi, dijalozi, oblici humora, figure misli,
sintakticke figure, odnos prema tekstu i mnoge druge figure i na¢ini autorovog pisanja

kojim ostvaruje svoje umjetni¢ko djelo i ukomponira ga u cjelinu.

8.1. Pripovijedne tehnike

Narativne metode, stil nizanja ili opisivanja dogadaja odnosno cjeloukupni nacin
pripovijedanja, sastavni je dio djela. Solar objasnjava vazan utjecaj motiva na

pripovjedanje, razli¢itost vezivanja motiva. On tako motive djeli na stati¢ke i dinamicke
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motive. Dinamicki motivi, kao $to i sam naziv govori, pokrece radnju dok staticki
podrazumijevaju opisivanje radnje. ,,Pripovjedanje bi tako bio postupak nizanja motiva
koji je bitno povezan s vremenom i dogadanjem, pa kako svako djelo ima neki pocetak 1
zavrsetak, struktura na neki nacin zatvorena izmedu pocetka i kraja, a koja zbog toga
prirodno ima i neku sredinu, naziva se najcesc¢e pricom.* (Solar, 2005: 54) Pri¢a moze
biti ispri¢ana posredstvom razliCitih sredstava, ali bez obzira na nacin i na sredstva, uvijek
je 1prisutan 1 najbitniji pripovjedac. Potrebno je razlikovati pripovjedaca od autora. Autor
ulogu pripovjedaca moze dodjeliti samom sebi, osobi iz djela ili izmi$ljenoj osobi. Kada
autor iznosi svoj zivot i prica o sebi samome, svejedno se i tada razlikuju autor i
pripovjedac. Naime, autor u svome pripovijedanju stvara umjetnicko djelo, ne iznosi sve
detalje o sebi te pri pisanju nema namjeru da ga Citatelji upoznaju kao stvarnu osobu.

Takvim pisanjem si on jednostavno dodjeljuje ulogu pripovjedaca. (Solar, 2005: 54)

Nadalje, Solar isti¢e vaznost odnoSenja pripovjedaca prema prici i likovima o
kojima piSe. S obzirom da se pripovijedanje djela Tko se boji lika jos temelji na prici o
likovima iz prijasnjih djela, njthovom perspektivom na knjizevnost i suvremeno drustvo
te njihovom kritickom razmisljanju, taj je aspekt znacajan 1 relevantan za analizu price,
pripovjedaca i ostalih pripovjednih tehnika toga romana. Studentica odnosno autorica
Julijana posredstvom drugih likova kritizira aspekte knjiZevnosti i drustva. Uz to je ocito
njezino stajaliSte o izreCenom, ali 1 o samim likovima. Skoro se ¢itav Sadrzaj romana
odnosi na njezino misljenje o likovima; o njihovom polozZaju u knjiZevnosti ili o polozaju

spisatelja koji je te likove i utemeljio. ,,Ali ja za razliku od Perkov¢eve i proslavljene

v
.....

moj neveseli Zivot. Otac mi je plemi¢ Ksaver Sandor Gijalski. Zovem se Purdica
Agiceva.” (Matanovi¢, 2008: 104-105) Iz priloZzenog je uoc€ljiv autori¢in negativan stav o
ne toliko slavnom polozaju Purdice Agicéeve. Julijana ukazuje nezadovoljstvo
DBurdic¢inim polozajem u knjizevnosti. U tom kontekstu, za analizu je neophodno utvrditi
govori li autor u prvom licu i obraca li se konkretno ¢itatelju ili pripovijeda u tre¢em licu.
Kada se autor obra¢a u prvom licu, ostavlja se dojam subjektivnosti, a uloga autora
postaje dominantnija od uloge pripovjedaca. U istom je, gore navedenom odlomku,
prikazano Julijanino obracanje Citateljima putem Purdice, u prvom licu; direktno
upoznavanje sebe same (Purdice) sa Citateljima. Nacin konverzacije ostavlja dojam

izravne komunikacije i subjektivnosti.
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Kljucan element pripovijedanja je i fokalizacija. Postoji unutarnja i vanjska
fokalizacija. Fokalizacija opisuje jednog lika odnosno njegove misli i osjecaje, a radnja
je u zari$tu njega. Vanjska fokalizacija izostavlja lika u zari$tu radnje, njegovo unutarnje
stanje 1 previranje. U vanjskoj se fokaliziji pripovjedanje viSe oslanja na opisivanje

dogadaja u trecem licu, bez uvida u junakove misli i osjecaje. (Solar, 2005: 56)

S unutarnjom se fokalizacijom moze povezati tehnika unutarnjeg monologa.
Unutarnji monolog je Cesto koristen oblik pripovijedanja u proznim djelima. Usmjerenost
k unutarnjoj pozornici lika u hrvatskoj se knjizevnosti po¢ela pojavljivati u osamdesetim
godinama 19. stolje¢a. Medutim, unutarnji je monolog najviSe zazivio od razdoblja
hrvatske moderne pa nadalje. Pojam unutarnjeg monologa podrazumijeva razgovor sa
samim sobom u kojem nije potreban sugovornik kako bi konverzacija bila postojana.
Takav je monolog odraz unutarnjih misli i osjecaja lika. Autor nas tako upoznaje sa likom,
sa njegovim initimnim mislima pa se uspostavlja vrlo blizak odnos ¢itatelja 1 lika. ,,S
obzirom na to, unutarnji monolog, u odnosu prema tradicionalnome razgovoru, ukljucuje
nekoliko bitnih obiljezja: upoznaje Citatelja s najprisnijim mislima, izrazava misli u
njihovu izvornome stanju (bez napora za njihovim logi¢kim uobli¢enjem), izraZzava misli
jednostavnim izravnim tvrdnjama, dijeli bliskost s poetskim izrazom.* (Vasilj, 2017: 116)
Moze se naslutiti da se Julijana Matanovi¢ u analiziranom djelu uvelike koristi tehnikom
unutarnjeg monologa jer roman nema dinami¢nu radnju koja ima svoj konkretni pocetak
1 kraj. Radnja je uglavnom utemeljena na statickim motivima, na iznoSenju misljenja,

Kritiziranju i raspravi stoga je unutarnji monolog krucijalan nacin pripovijedanja.

,,Nikada nisam bila sretna. I nije me to plasilo. Jer osjecaja srece nisam uspjela upoznati. Pamtim
samo udarce ocevih $aka, brzinu bi¢a, nelagodu primanja ruznih rije¢i sluzinéadi i nafrajkane
macehe Lucije. Uspravnom me odrzavala vjera da ¢u jednoga dana leci u pocivaliste svoje majke
koja je k nebu otisla donose¢i mene na svijet. Pa mene nitko nikada nije volio. Jedva ¢ekam da se

svr§i moj zivot.“ (Matanovi¢, 2008: 158)

Takoder, sjedinjen postupak pripovjedanja sa tehnikom unutarnjem monologa je slobodni
neupravni govor. Njime se sluzi kako bi se prikazale misli likova, ali 1 kako bi autor iznio
svoj stav 0 njima. Ova je tehnika vrlo primjenjiva u modernoj pirpovjednoj prozi, a njome
se ne mijesaju rije¢i pripovjedaca i lika ve¢ se pripovjedac obraca rijeima lika u djelu.
Upletanjem pripovjedacevih izjava vlastitoga misljenja, postize se kombinacija te

prisutnost i pripovjedaceva govora i govora lika.
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Glavna podjela opée uloge pripovjedaca je na pouzdanog i nepouzdanog
pripovjedaca. Pouzdani pripovjedac je onaj kojemu Citatelji potpuno vjeruju. On je
nepristran, pretezito ne iznosi svoja misljenja ve¢ se njegovo fabuliranje zasniva na
pricanju price za koju ostavlja dojam da zna njezin zavrsetak. Drugim rije¢ima, pouzdani
pripovjedac je siguran u svoju pricu i objektivan je prema zbivanjima i likovima, on je tu
da isprica pricu. Pripovjedac koji u potpunosti daje do znanja da zna svaki detalj radnje,
naziva se sveznaju¢i pripovjedaC. Nepouzdanom pripovjedacu se ne moze tako lako
vjerovati u istinitost njegovih tvrdnji i slijedu pripovijedanja dogadaja iako pripovijeda
na nacin kao izravni sudionik u zbivanju. Vrlo je subjektivan i pristran prema zbivanjima
i likovima. Tokom pri¢anja, iznosi svoja vjerovanja, miljenja, gledista i osjeéaje. Citatelj
mora sam zakljuciti $to se to¢no dogodilo u djelu i koji je znacaj svega $to se zbilo. (Solar,
2005) Julijanu Matanovi¢ je u romanu Tko se boji lika jos moguce svrstati u pouzdanog i
nepouzdanog pripovjedaca. Naime, ne moze se zanemariti ¢injenica da su pripovjedaci
romana sami likovi djela o kojima pripovijedaju. Nema odredene radnje koja se odvija,
ali Citajuéi se osjeca sigurnost u pripovjedaca i manjak potrebe za analiziranjem istinitosti
same radnje iz koje su i proizasli. Medutim, pripovjeda¢ se moZe smatrati i nepouzdanim

jer je prilicno subjektivan, pristran 1 angaziran u svakog lika.

8.2. Karakterizacija likova
Vec je spomenuta vaznost autori¢inog odnosa prema likovima o kojima pripovijeda stoga

je neizostavno natuknuti osnovne stavke karakterizacije likova. Karakterizacija likova
odnosno nacin njihova predstavljanja Citateljima, jedno je od bitnijih obiljezja bilo kojeg
djela te je u interpretaciji nuzno opisati likove i njihove glavne karakteristike te pojasniti
nac¢in na koji su oni prezentirani i kakav dojam ostavljaju. Dubravka BouSa je u
Prirucniku za interpretaciju knizevnog djela definirala pojmove karakter, tip i junak.
Karakter odreduje kao ,likove koji imaju individualizirane osobine®, tipove kao
»ponovljivost nekih likova kroz povijest knjizevnosti®, a junak je onaj lik ,koji je
najsnaznije emotivno istaknut, za koji su najsnaznije zainteresirani i emocionalno vezani
pisac i ¢itatelj.“ (Bousa, 2009: 88) Shodno tome, Solar upozorava na vrlo ¢esto mijesanje
pojmova tipa i lika. Naime, lik iz knjiZevnog djela usporediv je sa stvarnom osobom. On
lika opisuje kao nositelja odredenih prepoznatljivih fizi€kih ili psihic¢kih osobina. U zbilji
je slicno pa se analiza lika nerijetko svodi na njegovo usporedivanje sa tipom osobe

odgovarajucih i ponavljajucih osobina. Medutim, Solar isti¢e ¢injenicu da je lik tvorevina
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knjizevnog djela odnosno rezultat knjizevnih postupaka, stoga on postoji jedino u
knjizevnom djelu. Pojam karaktera tumaci kao lika knjizevnog djela sa posebnim
osobinama koje im daju znacenje pojedinacne osobe. Pri tome je rijeC o pretezno

psihi¢kim osobinama.

Postoji nekoliko vrsta karakterizacije likova: bioloska (utjecaj obitelji na njihov
zivot), eticka (moralnost njihovih postupaka i stavova), filozofska (njihova filozofska
nacela), fizicka (njihov izgled), govorna (njihov govor), psiholoska (njhovi osjecaji) i
socijalna (njihov status) (Krapi¢, 2015) Vrlo je poznata i crno-bijela karakterizacija koja
u potpunosti poralizira likove odnosno razdvaja likove na loSe u cijelosti i dobre u
cijelosti. Drugim rije¢ima, u takvoj karakterizaciji postoje ili samo apsolutno pozitivni
likovi ili apsolutno negativni likovi. Solar za vrstu karakterizacije nadodaje da je klju¢no
Citateljevo shvacanje lika kao stvarne osobe ili samo posrednog lika u djelu putem kojeg

¢e se dalje usporedivati i razmisljati o etickim idealima.

Neke od glavnih knjizevnih tehnika koje sluze za oblikovanje likova su naracija
ili pripovijedanje u kojem pripovjeda¢ govori opcenito o likovom Zivotu, a uz to je
prisutan 1 pripovjedacev komentar. Opisivanjem ili deskripcijom pripovijeda se o
eksterijeru i interijeru u kojem lik boravi, o njegovom izgledu, predmetima koji ga
okruzuju 1 sli¢no. ,,Zidovi su veceras, nekoliko sati do objave Rodenja, iski¢eni
borovinom 1 jelovinom. U procelju stoji visok mlad bor, ureSen pozla¢enim jabukama,
orasima, sitnim svje¢icama od voska 1 papirima raznih boja. Nad srediSnjim stolom visi
glavni znak Badnjaka u starim hrvatskim ku¢ama; takozvani jez, jabuka sasvim obloZena
ljesnjacima.” (Matanovi¢, 2008: 112) Takoder, vrlo su korisni dijalog i monolog koji
Citatelje jo$ direktnije upoznaje s likom. Tako postoje ,,romanticarski likovi kojima
upravljaju emocije, naturalisticki koji ne mogu pobjeci od bioloskoga nasljeda i moderni

likovi kod kojih imamo izravan uvid u njihov tijek misli.“ (Krapi¢, 2015)

Svi su likovi romana Tko se boji lika jos preuzeti pa tako i ve¢ predstavljeni i
okarakterizirani u prijasnjim djelima od strane drugih autora i pripovijedaca. Autorica
Julijana je preuzela ve¢ postojece likove te njihovim od prije utvrdenim osobinama
pristupila na svoj nacin, koristenjem odredenih pripovijednih tehnika; naracijom,
opisivanjem, dijalozima i monolozima. Zanimljivo je dotaknuti se Solarova upozorenja

na likove i tipove odnosno na likove iz djela i osobe iz stvarnog zivota. Julijana je u
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ovome romanu likove nastojala predstaviti kao tipove, prema njima se odnositi kao prema
zbiljskim ljudima u stvarnom vremenu i prostoru. Osim toga, u njezinom se djelu ne
pojavljuje nekoliko likova koji vode glavni tijek radnje ve¢ su prisutni mnogi likovi iz
razli¢ith podru¢ja odnosno djela, razli¢itih Zanrova i vremena. Prema tome, moze se
zakljuciti da ovaj roman nema svog glavnog lika koji "nosi" cjeloukupnu radnju 1 koji bi
se mogao izdvojiti kao junak. Medutim, kada se provodi analiza pojedinacnog poglavlja,
u svakome od njih je jasno prikazan glavni lik te su iskazane njegove upecatljive osobine
osobito kroz filozofsku, eticku, psiholosku 1 govornu karakterizaciju. Budu¢i da autorica
pretezito kroz glas likova pripovijeda o suvremenim temama,problemima, proslosti,
knjizevnosti i sli¢cnim temama, ona iznosi realne Cinjenice pa cijeli roman nema
idealistickih, fantasticnih ni bajkovitih elemenata. Jedino fantasticno u djelu je
oblikovanje knjizevnih likova u osobe, no sama je radnja realna. Slijedom toga,
oc¢ekivano je da u djelu nije primjenjena crno-bijela karakterizacija koja je uglavnom
svojstvena djelima "nerealnije" radnje. Julijana u svakom poglavlju pripovijeda kao
glavni lik odnosno uvijek je glavni lik poglavlja ujedno i pripovijedaé. Pripovijedanjem
o vlastitom zivotu, opisivanjem okoline, dijalozima, monolozima, iznoSenjem misljenja i
ostalim narativnim postupcima, autorica upoznaje lika sa Citateljima 1 tipizira njegovu

osobnost, status, izgled, govor, stav i ostale znacajke cjeloukupnog karaktera.

»Govorio sam uvijek malo, a mislio puno. Imao sam, kako da kazem, sve pogreske i obicaje velikih
ljudi: mucao sam, kako da kazem, kao i najveci govornik stare Gréke, uvijek se jednako odijevao, kao
Napoleon Veliki, ljubio, kako da kazem, ¢asu vina kao Lesandro. I sad, kako da kazem, nije mi bilo
pravo kad sam na kraju Jankove price, kojoj je ime dao po meni, pro€itao da sam, kako da kazem, bio
jedan od onih ljudi koji su i umrli a da nikada nisu ni pravo znali zasto su se rodili.“ (Matanovié, 2008:

102)

8.3. Oblici dijalektalne knjizevnosti u djelu

Brojni su knjiZevnici, gramaticari i ostali autori definirali dijalektalnu knjiZevnost. Mnoge
se definicije suprostavljaju jedne drugima i razlikuju se u pojedinostima.
Najjednostavnije, najopSirnije 1 logicki receno, dijalektalna knjiZevnost je knjiZzevnost
pisana na odredenom dijalektu; cakavskom, Stokavskom ili kajkavskom. Ona je
Lliteterarno stvaralastvo pisano na dijalektu koje nastaje u razdoblju kada ve¢ postoji
standardni jezik i kada se na dijalektima stvara knjizevnost usporedno s knjizevnosti na

standardnom jeziku.“ (Lisac, 2012: 5) Prvotno su dijalekti upotrebljavani jedino u
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privatnoj komunikaciji, a smatra se da su se opet poceli pojavljivati u knjizevnosti i
opcenito na javnoj sceni, poCetkom 20. stolje¢a. Za proboj dijalekta kao umjetnickog
teksta, najviSe su zasluzni Antun Gustav Mato§ 1 Vladimir Nazor. Medu znacajnijim
knjizevnicima kajkavske knjizevnosti bili su Fran Galovi¢, Dragutin Domjani¢, Miroslav
Krleza, Ivan Goran Kovaci¢ i drugi. Od poznatijih pisaca ¢akavskih stihova bili su Pere
Ljubi¢, Drago Gervais, Mate Balota, Zvane Crnja i tako dalje. (Kolar, 2021) PreteZito su
dijalektalni tekstovi zastupljeniji u pisanju poezije, no u modernije doba se pisanje u
dijalektu Siri i na prozna djela. ,,Nema nikakve dvojbe o tom povecava li dijalektalna
knjizevnost izrazajne moguénosti hrvatske literature. Pozitivan odgovor sasvim je ocit.*
(Lisac, 2012: 7) Motivi pisanja na svom jeziku, bez prilagodbe knjizevnom standardnom,
bili su brojni. Vrlo su Cesto autori bili potaknuti ljubavi prema rodnom kraju, domovini,

obitelji i slicno. Djela su nerijetko bila prozeta nostalgijom, ponosom ili tugom.

Autori su dijalektom obi¢no pisali kako bi ostvarili §to vjerodostojniju
karakterizaciju lika. Kada se lik u djelu izrazava svojim dijalektom, ostavlja dojam
realnosti, stvarnosti njegova zivota. Pripovijedanje na knjizevnom jeziku moze djelovati
hladno 1 sluzbeno dok dijalektalno izraZzavanje daje utisak spontanosti, prirodnosti,
osjecajnosti 1 iskrenosti. Julijana Matanovi¢ se u nekoliko poglavlja u potpunosti ujednila
s likom kojeg predstavlja te bi pripovijedala dijalektom lika.. Takoder, preuzimala je
likove iz djela mnogih poznatih dijalektalnih knjizevnika. Kolar je u ¢lanku naziva
Dijalekt kao disident, govorio o dijalektalnoj knjiZzevnosti kao "problemati¢noj" grani
knjizevnosti. Analizirao je ima li dijelaktalna knjiZzevnost status disidenta. Tvrdi da
itekako ima takav poloZaj jer je ona konstatno osporavana, kritizirana i zaboravljana Sto
je tipi¢no za polozaj kakav imaju disidenti. Obzirom da Julijana u romanu Tko se boji lika
jos opcenito kritizira knjiZzevnost, dotaknula se i dijalektalne knjizevnosti. Dalibor
Brozovi¢ je istaknuo da samo djela koja su u potpunosti pisana dijalektom spadaju u ovu
vrstu knjizevnosti. (Brozovié¢, 2010) Julijana nije cijelo djelo pisala na nestandardnom
jeziku ve¢ samo pojedina poglavlja te stoga ovaj roman ne spada u spomenutu kategoriju.
Medutim, piSuéi zavi¢ajnim govorom i preuzimanjem likova i radnje iz djela poznatih
dijelektalnih knjizevnika, ona indirektno ukazuje na ljepotu i postojanost vrlo cijenjenih
I kvalitetnih djela napisanih dijalektom. lzuzev toga, pisanjem na dijalektu, roman i

obiluje razli¢itim dijalektalnim elementima. Autorica je preuzela viSe djela nekoliko
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autora koji su se istaknuli u dijalektalnoj knjizevnosti; Antuna Gustava Matosa, Vladimira

Nazora i Miroslava Krlezu.

,INek on, kad mu mal opekline splasnu, moje govorenje u¢ini vam razumlivo. Svoj
sam pogorjelski ovde pozabil. Za kniZzevni vucit i nemam ba$ vremen. Pa sad meSam.
PeCenjara me tak iscrpi. A ja sem plav Covek, plave puti. Mi se pri¢inja da teze vrucinu
podnosim od tamnih.” (Matanovié¢, 2008: 154) Kajkavskim narje¢jem to jest intenzivnim
zagorskim naglaskom, mlinar Martin iz djela Kako doslo, tako proslo Augusta Senoe
pripovijeda svoju zivotnu pri¢u. Autorica se kod ovoga djela najviSe posvetila njegovom
nastanku gdje je objasnila Augustov manjak vremena pri pisanju te pisanju iz obaveze.
Kao mlinar Martin, svjedo¢i o liku niskoga obrazovanja koji tvrdi da se August srami
vlastita djela. Martin je svjestan svog zavi¢ajnog govora te naglasava svoju

neobrazovanost o knjizevnom jeziku.

Fratar iz djela Gost Vjekoslava Kaleba, dalmatinskim je zavicajnim govorom
prepricavao svoj Zivot 1 opisivao mjestane u rodnom mjestu; ,,zna bidna i ona, ma iak nije
nigdi putovala, da ima puno bestija Sta Zivu udobnije od nasih miStana. Zna to, al ne zna
bidna zasto je to nekima groteskno, nekima ¢udesno.“ (Matanovi¢, 2008: 120-121) Malo
mjesto, naivnost mjestana i njthovo neznanje, neobrazovanost te malogradanski nacin

ponasanja, vjerodostojnije i realnije su prikazani njithovim zavi¢ajnim govorom.

Nadalje, dijalektalnim su govorom pisana poglavlja o Luki Nepoznaniéu iz Senoinog
Prosjaka Luke, Peri Krneti iz Na rubu pameti Miroslava Krleze, o liku ministranta
Julijane Matanovic¢ i Aliji Derzelezu iz djela Put Alije Perzeleza. Svaki od navedenih
likova ima poveznicu kao $to je malo mjesto stanovanja, nisko obrazovanje, pripadnost
starijem vremenu, nizi drustveni status i slicno. Prianje zavi¢ajnim govorom sukladan je

njihovoj osobnosti te drustvenim i1 tematskim kontekstom.

8.4. Humor

Julijana Matanovi¢ se katkada u svome izraZzavanju sluzila humorom kako bi ukazala na
banalanost problema, ogoréenost na neki nedostatak te nuznost ismijavanja tih
nedostataka da na taj nalin pokaZe besmislenost 1 nepotrebnost. Posredstvom
humoristi¢nih izjava i1 oblika, privlaci Ccitatelje 1 lakSe docarava svoje misljenje o

pojedinim temama. U romanu Tko se boji lika jos, u najvecoj je mjeri primjenjivala
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ironiju, satiru i sarkazam. Navedene vrste humora, a posebice ironija, vazan su aspekt

razdoblja postmodernizma i suvremene knjizevnosti, ali i Julijaninog stvaralasStva.

Opcenito govoreéi o pojmu ironije, ima mnoStvo definicija i konkretnog
objasnjavanja njezina znacCenja. Ironija je jedna od niza razliCitih oblika i vrsta humora.
Prema jednostavnoj definiciji ruskog strukturalista Vladimira Jakovljiceva Proppa,
ironija iskazuje jedan pojam, a pri tome se podrazumijeva drugi koji je sasvim suprotan.
Ironijom se govori jedno, a zapravo se misli nesto drugo. Propp nadalje tvrdi da ironija
na takav nacin ostavlja dojam podsmijeha jer se njome isticu nedostaci onoga o ¢emu se
govori. (Novakovi¢, 2020) Ironija se rijetko izri¢e do kraja naspram veéine ostalih tipova
humora. Cilj humora je, naravno, nasmijati slusatelje odnosno ¢itatelje. Medutim, kod
iznoSenja ironije glavni cilj nije taj ve¢ kritika, prikazivanje nedostataka, ogorcenosti i
sli¢no. Stoga, ironija ne vodi ka zaklju¢noj krajnoj tocci koja ostavlja smijesni dojam veé
se Cesto prekida naglo, usred iznoSenja. ,,Njena osobitost je upravo u tome §to svjesno
zastaje tamo gdje pocinje zabavljacki smijeh.” (Hadzi¢, 1998: 13) Sto se tiée ironije u
knjizevnom svijetu i u umjetnickom tonu, Hadzi¢ je u svojoj knjizi Anatomija smijeha
predstavlja punom lirskih, romanti¢nih 1 tragi¢nih elemenata. On pojasnjava da ironija za
sobom ostavlja trag humoristickog pogleda na svijet bez obzira §to nema ambicija
nasmijavati. Skvorc tumadi ironiju kroz knjizevnoteorijsku perspektivu te naglasava dvije
vrste ironijskog govora. Prvi oblik je tradicionalni koji podrazumijeva stvaranje i
1znoSenje misljenja koje ne pripada govorniku, a drugi je oblik je onaj u kojima govornik
krije Sto stvarno misli. ,,Klasi¢na, retori¢ka ironija oznacava podsmesljiv nafin govora
kojim se izrazava ili daje na znanje suprotno od onog Sto se misli, kudi se pohvalom i
slicno.* (Stojanovi¢, 1984: 17) lronija i njezini oblici vremenom su se mijenjali, a u
postmoderni je dobila veliki znacaj u knjizevnosti te posebice u romanima. Ironiju
konkretno, autor Douglas Colin Muecke, smatra "neuhvatljivom”. Nije jednostavno

definirati ironi¢ne izjave u odredenom djelu.

Takoder, i satira se itekako smatra vrlo "klizavim terminom*. Lahorka Pleji¢ Poje
za satiru navodi da je vrlo zahtjevno prepoznati koje je djelo satiricno. TeSko je sa
sigurnoS¢u zakljuciti koji su satiricni elementi u nekom tekstu. Zakljucuje da su
¢imebenici prepoznavanja satiriCnih elemenata vezani uz drustveno-povijesni kontekst

nastanka teksta, ali i recepciju Citatelja. ,,Pod satirickim se pritom podrazumijeva
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izrugivanje, kritika, osuda 1 negativan odnos spram predmeta, koji je obicno konkretan,
aktualan, vezan uz zbilju. Usto valja priznati da se u prepoznavanju satirickoga u
stanovitoj mjeri oslanjamo i na intuiciju.* (Pleji¢, Poje : 48) ,.,Kao §to u svom prikazu
tvrdi Steven Weisenburger, Bahtin pokazuje da satira neprestano osporava hijerarhijske
odnose medu vrijednostima te izrazava nepovjerenje prema svakom normativhom
autoritetu ili  transcedentnom oznaditelju, pa je zato srodna knjizevnom
postmodernizmu.“ (Weisenburger 1990: 581) U poglavlju gdje je smjeSten roman Hrvoja
Salkoviéa, Zec na mjesecu, autorica zbori u ime glavnog lika Tea Medeni¢a. Tekst je
prozet kritikom onih povlastenijih, "uspjesnijih", prihvacenih, priznatih aktora za koje
Teo smatra da nisu vrijedni tolikih priznanja. IstiCe njihov zivotni stil i, Zargonski receno,
"prodavanje magle". Prema njegovom su misljenju, a i autori¢inom, pojedine skupine

starih pisaca, kriticara, politi¢ara i ostalih "uspjesnih" ljudi ¢esto precjenjeni i predvidljivi.

»Nisam morao sjediti s intelektualcima subotom ujutro, listati s njima novine i slagati se u
stavovima, nisam se morao gurati u politiku samo da bi zasjeo na saborsku stolicu i domogao se
punog rucka za petnaest kuna, nisam morao protestirati protiv privatizacije, nisam morao vezati
komplicirani ¢vor kravate, nisam nikoga trebao uvjeravati u svoju moralnu vertikalu i raspitivati

se za najpovoljnijeg Sanera.” (Matanovi¢, 2008: 300)

U odlomku se moze iscitati satira. Na ironi€an, sarkasti¢an, podrugljiv na¢in nabrajane
su aktivnosti pojedinaca visokog poloZaja. Primjeti se osuda, negativan odnos prema

autoritetu 1 osporavanje njihova druStvenog statusa i polozaja.

Nadalje, Kharpertian daje neSto jednostavniju definiciju satire prema kojoj je
satira kritika prema tocno odredenim pravilima, a usmjerena je na ljudske mane 1
pogreske. Nadalje, Hadzi¢ satiru opisuje kao "gorki" kola¢ koji pisac pruza €itatelju. On
Smatra da satira, sli¢no kao 1 ironija, nije namijenjena prvenstveno nasmijavanju ve¢ ona
rezultira pridruzivanju Citatelja miSljenju pisca koji se zajedno usprotivljuju drustvenim
silama svijeta. Za pisanje satiri¢nih tekstova, potrebna je hrabrost. Naravno, spisatelji
svojim satiriénim konstatacijama ne postizu nekakve revolucije jer njihova djela prolaze
kroz autocenzure. Autocenzuru HadZi¢ opisuje kao strazara u mozgu pisca koji ga

sprjecava od pisanja "preoStre" satire.

Izmedu satire, sarkazma 1 ironije nema prevelike razlike te ih je ponekad teZe raspoznati

1 razluciti zbog njihove medusobne povezanosti. U neSto kra¢im crtama sa glavnim
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karakteristima svakoga pojma, satira se moze opisati kao knjizevna forma koja se sluzi
ironijom, sarkazmom ili opéenito humorom kako bi se ustanovilo i kritiziralo ono §to sam
autor smatra smijeSnim. Sarkazam je vrlo usko povezan sa ironijom te se moze tumaciti
kao upotrebljavanje humoristi¢nog te nerijetko "ostrijeg" jezika u svrhu ismijavanja ili
preziranja necega. Ironija je figura govora u kojoj se koriste rijeci koje proturjece

doslovnom i stvarnom znacenju.

Slicno kao i u gore navedenom primjeru iz Julijanina djela, predocena je i
okarakterizirana tema umirovljenja u dijelu namijenjenom Misu iz djela Toranj lvana
KusSana. Tumacena problematika u ovome poglavlju odiSe sarkazmom 1 ironijom. Cijeli
je tekst ispunjen podrugljivim, ismijavajuéim, cinicnim i ogor¢enim tonom. Prikazana je
banalnost i besmislenost procesa umirovljenja i nepravednost prema potencijalnim
umirovljenicima. Kritika je wupucéena opcéenito birokratskim organizacijama i

iracionalnosti njihovih procedura.

,,Kao tehnoloski viSak sti¢i ¢ete na biro, a plavokosa ¢e vam sluzbenica re¢ da ste po njihovoj §ifri
prestari za prekvalifikaciju i da se tu nist ne moze. I dat ¢e vam novu §ifru. Njome éete se uputiti
na ulicu, na plac u satima zatvaranja. Zacudit ¢ete se da ¢ak i poklopci, ne samo na crnim neg i oni
na zelenim kantama imaju svoju Sifru. I tak vam u skitnjama od sifre do Sifre, od dvora do dvora,

od tornja do tornja, prode cijeli Zivot.” (Matanovi¢, 2008: 42)

Vrlo sarkasticnim tonom u kombinaciji sa ironijom, autorica zavrSava poglavlje i
uokviruje svoju krajnju bit: ,,dok vi ¢ekate na te komisije 1 odlaske u mirne mirovine,
uzmite olovku u ruku i zapisujte Sto se dogada oko vas...Potrudite se i uspjeh je
zagarantiran. Bit ¢e te nagradeni sedativima na trajnom plavom receptu i skromnom

mirovinom do desetog u mjesecu. Raj zemaljski.“ (Matanovi¢, 2008: 44)
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9. Zakljucak

Interpretirani roman Tko se boji lika jos postmodernisti¢ki je roman sa elementima
intertekstualnosti 1 metafikcije. Intertekstualnost opisuje meduovinost dvaju teksta,
predtekstova i samog interteksta. Predtekstovi djela Julijane Matanovi¢ jesu tekstovi
neSto starijth romana, pripovijetki, dje¢jih romana 1 pjesama znacajnih autora.
Metafikcionalnost je usporedna intertekstualnosti, a ona podrazumijeva i nejasnu razliku
izmedu stvarnosti i fikcije. Fantasti¢ni postupci u djelu su oblikovanje knjizevnih likova
u stvarne osobe. Uz metafikcionalnost i intertekstualnost, djelo oblikuju karkteristi¢ni
elementi postmodernizma. Medu njima je najbitnije izdvojiti kritiziranje suvremenog
drustva. Buduci da je cijeli sadrzaj romana usmjeren na iznoSenje misljenja o trenutacnom
stanju vlasti, politike, knjizevnosti i druStva u cjelini, za djelo je vrlo vazno istaknuti
navedeni postmodernisticki nacin pisanja. Autorica se referirala na mnogostruke
probleme iz viSe razli¢itih podrucja; problem autoriteta u vlasti, pojedinaca na viSim
druStvenim polozajima, nepravednost prema potlatenima, problem malogradanske
sredine, drustvenog polozaja zena, podcjenjivanje odredenih knjizevnika i njihovih djela

1 ostale probleme sli¢ne tematike.

Takoder, vrlo je vazno napomenuti jo§ jednu bitnu specificnost postmodernizma,
a to je koriStenje postupaka knjiZzevne tradicije. Medutim, pri pisanju na tradicionalni
nacin, postmodernisti se sluze razli¢itim stilovima iz proSlosti 1 onim nastalim u
suvremenoj knjizevnosti. Tko se boji lika ponajvise je upotpunjen unutarnjim
monologom, humoristi¢nim tonom 1 dijalektalnim govorom S§to Citateljima omogucuje
osjecaj bliskosti 1 povezanosti sa pripovjedatem. Roman nema konkretnu radnju stoga je
naglasak na unutarnjim mislima, osje¢ajima pa tako i gore navedenim upucenim kritikma.
Stoga, zaklju¢no receno, kao dva glavna cilja odnosno namjere pisanja ovoga djela su
kritika drustvu 1 obrazovanje druStva. Pod obrazovanjem se podrazumijeva intencija

jednostavnijeg upoznavanja Citatelja sa obaveznom literaturom.

Naposlijetku, moze se pretpostaviti da je Julijana Matanovi¢, bar u nekoj mjeri,
inspirirana Marijom Juri¢ Zagorkom. Zagorkina su djela pretezito povijesni, trivijalni
romani sa kritiarskim tonom. Jedan od njezinih prioriteta bilo je budenje nacionalnog
identiteta u knjizevnosti. Julijana u svome djelu obuhvacéa i Marijinu Mirjanu, Simeka i

ostale, a u njezinome se pripovijedanju moze raspoznati osjecaj poStovanja, ugledanja 1
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divljenja prema Mariji Juri¢ Zagorki. Julijana je takoder ovim romanom ostavila vrlo
upecatljiv trag u hrvatskoj suvremenoj knjizevnosti jer je ozivjela vrijednu hrvatsku

(1%

kulturu te je uz to zasigurno potaknula "budenje” ¢itatelja i druStva opéenito.
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