Filozofski aspekti umjetnosti performansa Marine
Abramovic

Kiseljak, Lucia

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2022

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Faculty of Croatian Studies / Sveuciliste u Zagrebu, Fakultet hrvatskih studija

Permanent link / Trajna poveznica: https://um.nsk.hr/urn:nbn:hr:111:005072

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-11-19

Repository / Repozitorij:

Repository of University of Zagreb, Centre for

SVEUCILISTE U ZAGREBU . :
HRVATSKI STUDLII Croatian Studies

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:111:005072
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.hrstud.unizg.hr
https://repozitorij.hrstud.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/hrstud:3116
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/hrstud:3116
https://dabar.srce.hr/islandora/object/hrstud:3116

Fakultet hrvatskih studija

SveuciliSte u Zagrebu
Odsjek za filozofiju i kulturologiju

Filozofski aspekti umjetnosti performansa

Marine Abramovicé

Zavrsni rad

Studentica: Lucia Kiseljak

Mentorica: doc. dr. sc. Zeljka Metesi Deronjié

Zagreb, rujan 2022.



ISR A oo OSSPSR 1
1.1, Marina ADramoViC ..........coooiiiiiiiiiiii e 2
2. KoNCeptualNa UMJETNOST .......coeiiiiiieiiieieeie ettt 3
2.1, AUTOTETIEKSIJA. .. et b bbbt 4
2.2. Tijelo kao umjetniCki Medij..........cccooeiiiiiiiiiiiieie s 5
2.3. Transgresija i tabu kao elementi nasilne umjetnosti performansa.........c..cc.cceecveuennen. 6
X TR 4 1= o 0 0 OSSR 7
B L. RITAM Bttt bbb eereen et e e 8
B | - 11 1T P U PTOPTRTPP 9
3.3, RITAIM 4 .ottt e e r e 10
3. RITAIM Ottt et b e e e et e e ehe e e bt e e e e e beesnneenneesnreas 11
A, ZLAKIJUCAK ..o 15
ST 1 (=] ¢ 1LV L - TSSO PP PSRRI 16
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Zrtvena estetika

Sazetak

U radu ¢u prikazati osnovne znacajke i1 ideje konceptualne umjetnosti, a posebno ¢u se
usredotociti na analizu djela Marine Abramovi¢, jedne od najpoznatijih svjetskih umjetnica
performansa koja jo$ i danas, u osmom desetlje¢u svog zivota, privla¢i veliku pozornost
javnosti. U svojim brojnim performansima kojima nerijetko Sokira publiku, Marina
Abramovi¢ progovara o granicama ljudske izdrzljivosti, o boli, patnji, strahu, smrti, pitanju

li¢nosti 1 egzistencije.

1. Uvod

Napustanje metafizickog odredenja umjetnosti i tradicionalne definicije lijepog omogucit ¢e
ve¢ u 19. stoljeCu stvaranje plodnog tla za afirmaciju ruznog kao punopravne estetske
kategorije. Avangardni umjetnicki pokreti u 20. stolje¢u razbit ¢e nekadas$nji svijet sklada i
harmonije, ukazat ¢e na varke dozivljaja vanjskog svijeta koji je daleko od idealne ljepote,
dobrote i istine 1 usredotoCit ¢e se na prikaz covjekova unutarnjeg svijeta. A on je iracionalan,
mracan, neshvatljiv svijet koji izmice pravilima. On poznaje, doduSe, osjecaje srece i1
zadovoljstva, ispunjenosti 1 zahvalnosti, ali je naj¢eS¢e ispunjen upravo suprotnim emocijama
poput straha, boli, tuge, ocaja i apsurda te je uvijek iznova mucen pitanjima o vlastitom
identitetu, li¢nosti, granicama ljudskosti, odnosu drustva i individue, moralnosti i (be)smislu
egzistencije. Takav je svijet kroz svoj umjetnicki rad prikazivala svjetski poznata
konceptualna umjetnica performansa Marina Abramovi¢. Kroz njezin poznati ciklus ritmova
(Ritam 10, Ritam 5, Ritam 2, Ritam 4 i Ritam 0) u kojima eksperimentira s granicama
ljudskosti, psihickoj i fizickoj snazi ljudske izdrzljivosti, povezanosti uma i tijela te njihovim
reakcijama na bol, pokazat ¢e se na koji na¢in suvremena umjetnost napusta kategoriju ljepote
1 na njezino mjesto postavlja nasilnu 1 ritualisticku praksu u kojoj tijelo umjetnika postaje

glavni umjetnicki medij.



Slika 1 Marina Abramovié

1.1. Marina Abramovié

Rad Marine Abramovi¢ u domeni konceptualne umjetnosti, kako navodi u memoarima
Prolazim kroz zidove pocinje na izlozbi Studentskog kulturnog centra naziva Drangularijum —
sajam sitnica (Abramovi¢ i Kaplan, 2019: 51). Cilj izlozbe bio je omoguéiti umjetnicima da
izloze svakodnevne predmete, a Marina je izabrala predstaviti kikiriki na zidu. Rad je nazvala
Oblak i njegova sjena te je on odredio njezin daljnji umjetnicki put (Abramovi¢ i Kaplan,
2019: 51). Trodimenzionalnost svakodnevnog predmeta i zagonetnost njegove sjene izazvalo
je njezino zanimanje te je tada shvatila da je dvodimenzionalnost slikarskog platna za nju
stvar proslosti. U silueti oblaka je otkrila nepresusan izvor mogucnosti koje nematerijalno
umjetnicko djelo moze prenijeti na promatra¢a. Tom intervencijom vratila je fokus na
osjetilnu spoznaju kod percipiranja vlastite umjetnosti. U svojoj opseznoj studiji Marina
Abramovié: Od reza do sava, Svetlana Racanovi¢ objasnjava temeljnu vrijednost na kojoj lezi
cjelokupni estetski, eticki i retoricki potencijal umjetnickog programa Marine Abramovic¢
Ciséenje kuce (Racanovié, 2019: 10). Osebujan naéin izrazavanja, analogija s drustvenim
pitanjima kroz umjetni¢ku paradigmu pokrecée niz tehnika i praksi iskuSavanja i nadilazenja
njezinih psihofizi¢kih granica. Tu metodu oslikavanja egzistencije koristi kao utiSavanje i

podizanje vlastite svjesnosti, a potom i svjesnosti promatrac¢a odnosno sudionika performansa.



Psihicke i fizicke granice Marinine izdrzljivosti Racanovi¢ objasnjava kao testiranje ljudske
izdrzljivosti misleci na: »[...] unutarnje granice — bola, psihofizicke izdrzljivosti i vanjske —
granice predstavljanja i ¢itanja tijela, na druStvene tabue, stereotipe [...].« koje nas direktno i

indirektno pozicioniraju u odredenu perspektivu i ulogu u drustvu (Racanovié¢, 2019: 10).
2. Konceptualna umjetnost

Preuzimanje ideja iz filozofije, psihoanalize, feminizma i politickih aktivnosti karakteristicna
je odlika konceptualnih umjetnika. U djelu Filozofija i konceptualna umjetnost autori P.
Goldie i E. Schellekens pisu kako ova vrsta umjetnosti nije teorija niti ilustracija teorija te
isticu da je: »Intuitivna, ukljufena u sve tipove mentalnih procesa.« (Goldie i Schellekens,
2007: 71). Dakle, ova vrsta umjetnosti uvelike ovisi o njezinom promatrac¢u kao sudioniku i
njegovom percipiranju djela koriste¢i se mentalnim predodzbama, idejama i stavovima.
Srodno tome, umjetnicko djelo nikad nema identicne utiske na promatraa i ne moze se
sagledavati samo iz jednog kuta. Do o¢ekivanje emotivne zahtjevnosti i prisutnosti svih strana
(umjetnika i promatraca) dolazi zbog naglaska na objekt umjetnika koji tu zahtjevnost treba
prouzro¢iti. Goldie i Schellekens opisuju to kao is¢ekivanje emocionalnog udara na koji je
onaj tko konzumira ekspresionistiCku umjetnost navikao (Goldie i Schellekens, 2007: 71).
Mirko Suvakovié u svojoj knjizi Pojmovnik suvremene umjetnosti objasnjava kako je
konceptualna umjetnost nastala kao: »Kritika modernistickog nerazumjevanja konceptualne,
teorijske i kulturalne determinacije pojma umjetnosti te kako je pokrenula pitanje sto je danas
umjetnost« (Suvakovié, 2005: 10). Dakle, odbacivanjem umjetni¢kog djela kao materijalnog
objekta konceptualni umjetnik u prvi plan stavlja zamisao, ideju, koncept, zatim proces rada
na djelu, a konaéni rezultat ili izgled manje je vazna komponenta (Suvakovié, 2005: 10). Igor
Vucak U svom c¢lanku objasnjava kako umjetnici performansa poc¢inju angazirati svoja tijela i
stvarati od njih jedan novi umjetni¢ki medij: »Sto ¢e dalje potaknuti niz ekstremnih, nasilnih i
ritualistickih performansa utemeljenih na razli¢itim praksama transgresije.« (Vucak, 2020:
70). Vucak zanimljivo povla¢i paralelu izmedu ekstremnih kanala (samoranjavanja,
sadomazohizma, asketizma, pronalazenja iskustava na granici zivota i smrti) i Krajnjih
korporalnih i psiholoskih granica nazivajuci to transformativnim iskustvom traume i bola
(Vucak, 2020: 70). U tom procesu, Vucak zakljucuje: »Radikalna umjetnost performansa
nastojala je uspostaviti jedan kompleksniji fokus na druStveni tekst ljudskog tijela, upisan u

mnogobrojne svjetonazore kulturne politike, identiteta, seksualnosti i relacija moci.« (Vucak,



2020: 70). Vratimo se na Suvakovié¢a i njegovoj podjeli konceptualne umjetnosti koju svodi

na dva pokreta:

»(I) Posljednji modernisti¢ki pokret u kojem je doSlo do konaéne redukcije pojavnosti djela
(dematerijalizacije umjetni¢kog objekta, umjetnost kao teorija, (2) prvi postmodernisti¢ki pokret u
kojem je doslo do kritike i problematiziranja svih velikih dogmi modernizma (interdisciplinarnosti,
intertekstualnsoti, produkcija umjesto stvaranja, zamisao umjetnika ili autora umjesto slikara i
Kipara, negacija autonomije umjetnosti, teorijska interpretacija u okvirima umjetni¢ke prakse«

(Suvakovié, 2005: 30).

U poglavlju Analiticka linija moderne umjetnosti Suvakovi¢ pise kako se kod Filberta Menna®
interpretacija konceptualne umjetnosti i njezin analiticki smjer prikazuje kao posljedica
razvoja apstraktne umjetnosti (Suvakovi¢, 2005: 48). Analiti¢ki smjer koji se u konceptualnu
umjetnost prenio razvojem apstraktne umjetnosti nudi Siroki spektar promatracevog logi¢nog
zaklju¢ivanja i doprinosa umjetnickom djelu. Tako je konceptualna umjetnost zaokruzila
evoluciju apstraktne te je prema Mennu vrhunac modernisti¢ke umjetnosti (Suvakovié, 2005:
48). Mozemo je smatrati i antiumjetnoséu buduéi da se prema Suvakoviéu U njoj:

»tradicionalna umjetnost u teorijskom smislu preispituje« (Suvakovi¢, 2005: 57).

2.1. Autorefleksija

Autorefleksija u konceptualnoj umjetnosti postaje srediste prezentacije rada, a Suvakovi¢ u
svojem Pojmovniku suvremene umjetnosti nabraja tri slu¢aja mogucih odnosa kreiranja djela i
samog djela (Suvakovi¢, 2005:88). Razlikuje (1) postupak stvaranja u kojem je on
istovremenoi djelo, (2) umjetnikov rad u komunikaciji i konceptualnoj prezentaciji kao dio
formalne zamisli ili dijalog energije i u zadnjem (3) slucaju se javlja autorefleksivnost koja je
potaknula na rad, dala koncepciju, realizirala pojavnost i funkciju djela, a sve zajedno kao
uvodenje u teorijsko analiziranje, objasnjavanje i interpretiranje rada. (Suvakovié¢, 2005: 88).
Iz Suvakoviéeva tri slu¢aja zaklju¢ujemo kako teorijska analiza formirana na autorefleksiji
polazi od stajaliSta da se znacenja umjetni¢kog rada ne mogu procitati iz kona¢nog rezultata
veé iz procesa nastanka rada (Suvakovi¢, 2005: 88). Takvom analizom procesa nastanka rada

otkriva se znacenje djela, a taj proces ima korake analize razloga i namjera za nastankom

! Filberto Menna (1926.-1988.), talijanski povjesni¢ar umjetnosti, autor djela Tekstovi o modernoj
umjetnosti (1984.), Critica de la critica (1980.), Mondrian: cultura e poesia (1962.)



odredenog rada, analize konteksta u kojem je rad nastao koji nastaje od umjetnikovih
uvjerenja i slozene analize svjetova i umjetnosti te tre¢i korak analize egzistencijalnih okvira i
produkcije situacije. U potonjoj analizi egzistencijalni uvjeti imaju vecu vaznost od samog
djela odnosno umjetnicki akt je put do postizanja egzistencijalne situacije kroz okruzenje,
komunikaciju ili sliéno (Suvakovié, 2005:88-89). »Navedeni tipovi analize razlikuje se po

kontekstu u kojem se izvode, jedan ¢in ili gesta tijelom u prostoru galerije ovisno o

kontekstualnim aspektima, moZe se objasniti i prenijeti na primjer formalnom analizom

pokreta tijela, kao meditativni ¢in, kao polititka provokacija i tako dalje« (Suvakovié, 2005:

89).

2.2. Tijelo kao umjetni¢ki medij

Tijelo je, pise Racanovié¢, pozivajuéi se na misao Michela Foucaulta® »[...] pasivno, inertno,
ono je objekt, meta i instrument mo¢i.« (Racanovi¢, 2019: 42). Drugim rijeCima, tijelo je u
performansu umjetni¢ko platno spremno na instrumente moc¢i odnosno intervencije umjetnika
i akcije na njemu. Racanovi¢ objasnjava da je tijelo »zahvaceno u nizu rezima koji ga obikuju,
tijelo je povrSina za upisivanje dogadaja (dok ih jezik biljezi, a ideje razlazu).« (Racanovic,
2019: 42). Marina se kroz svoj rad zeli osloboditi osobnih egzistencijalnih strahova pomocu
energije publike koja joj daje hrabrost. Taj pristup mozemo usporediti sa stoicizmom buducéi
da je Marini samokontrola nuzan faktor njezine umjetnosti kao i naglasak na stvari koje moze
promijeniti, a to je vlastito ja. Promatracu Zeli biti inspiracija za te spoznaje. Uvijek razvija
onu ideju koja je ¢ini nervoznom i koja je ispunjava strahom. Sama objasnjava §to zeli postici
tim postupkom: »Time ne Zelim reéi da sam neustrasiva. Upravo suprotno. Pomisao na smrt
uzasava me. [...] No, kad je u pitanju moj rad, zaboravljam na oprez.« (Abramovi¢, 2019: 60-
61). Tijelo kao povrsina za upisivanje dogadaja kod Marine je sirovi, fizicki odraz psihicke
izdrzljivosti i temelj njezinih radova. Cilj je koristenjem tijela i uma kroz ideju prevladavanja
strahova i oslobadanje straha od boli do¢i do dubljeg shvacanja sebe i svojih granica. Marina
u razgovoru s psihoanaliticarkom Fischer izjavljuje: »Ako ¢ovjek nanosi sebi bol da bi se
oslobodio straha, onda je bol u redu.« (Tropin, 2019: 30). Navedeni pristup boli i nasilju
postavlja pitanje kako ono moze biti rjeSenje ili put do oslobodenja. Gledajuéi iz tog kuta

svakako ima pokri¢a za postavljenjem navedenog pitanja buduci da Marina bol koristi kao

2 Michel Foucault (1926.-1984.), francuski filozof, drustveni teoreti¢ar i aktivist. Poznata su mu djela Madness
and civilization (1961.), Rijecii stvari (1966.) idr.



pokretacki faktor za oslobodenje od straha. Time se otvara polemika oko drustvenih normi i
prihvatljivosti pristupa nasilnog ponasanja u umjetnosti. Ono moze dovesti do zakljuc¢ka kako
je prihvatljivost nasilja u umjetnosti odraz njegove integriranosti u druStvu. Unato¢ takvim
pitanjima Marinu ne zanima svakodnevno stanje svijesti, zbog cega nanoSenje povreda
vlastitom tijelu postaje njezino prepoznatljivo umjetnicko obiljezje, a umjetnost za nju postaje
ples izmedu zivota i smrti. Marina u svojim memoarima navodi kako se ve¢ u pubertetu
navikla nositi s boli, kaze kako je to bio pocetak njezine obuke, pojava prvih migrena koje su

je ucile prihvatiti bol i strah (Abramovi¢ i Kaplan, 2019: 26).

2.3.  Transgresija i tabu kao elementi nasilne umjetnosti performansa

Kroz rad Igora Vucaka, u kojem je glavni fokus na filozofiju transgresije, ukratko ¢emo se
osvrnuti na Marinine radove. Vucak nalazi S$iri kontekst formiranja nove »estetike
transgresije« kroz teoretsko razlaganje pojmova transgresije, komunikacije, Zrtve, suverenosti,
»unutra$njeg iskustva«, metafizickih rana, erotizma i svetog. Kao Sto je ve¢ navedeno,
Abramovi¢ performans definira kao psihi¢ku i fizicku konstrukciju koju umjetnik izvede u
odredenom vremenu ispred publike uz dijalog energije, a dijalog energije nikad ne moze biti
ponovljen jer taj trenutak nije moguce oponasati. Taj dijalog energije Vucak objasnjava kroz
duboko povezane, nerazdvojne sile: transgresiju i tabu. (Vucak, 2020: 75). Vucak zapisuje:
»[...] dok tabu oznafava zabranjeno podrucje i granicu, mogucnost transgresije pruza
privlacnost i prouzrokuje ‘uzbudenje uma’.« (Vucéak, 2020: 75). ObjasSnjava kako sam
transgresivni ¢in pojacava mo¢ tabua kao drustveno-konsenzualne zabrane formirane oko
nekog postupka, i tako zapisane u individualnoj i kolektivnoj svijesti na razli¢itim nivoima
drustvenog razvoja. Sto je pocinitelj prijestupa svjesniji mo¢i zabrane ili tabua formiranih oko
Dramati¢ne poteze transgresije jasno is¢itavamo iz reakcija promatraca i sudionika njezinih
performansa, a posebno u Ritmu 0. Performans Marine Abramovi¢ moze biti okarakteriziran
kao umjetnikova »potraga za suvereno$¢u« kojom se ona nastoji osloboditi granica svog
materijalnog oblika i stupiti u prostor duhovne preobrazbe (Vucak, 2020:77). Potraga za
duhovnom transformacijom kao jednom od temeljnih procesa u umjetnosti performansa

tendira k meditativnom, unutarnjem iskustvu samospoznaje.



3. Ritam 10

Svoje istrazivanje tijela u svjesnom i nesvjesnom stanju Abramovi¢ je provodila u ciklusu
ritmova, a zapocela je performansom naziva Ritam 10 u Edinburghu 1973. godine. U okviru
tog performansa sebi je po prvi put nanijela lakse tjelesne ozljede koristeéi nozeve. Marina u
svojim memoarima opisuje svoj performans Ritam 10 kao ¢istu ludost koji jer se bazirao na
igri slicnoj ruskom ruletu gdje su se ruski i jugoslavenski seljaci zabavljali §to brzim
udaranjem nozeva izmedu prstiju, a svakom pogreSkom su zasluzili pi¢e (Abramovi¢ i
Kaplan, 2019: 61). Marina voli opisivati Slavene kao narod s posebnom dozom melanholije
pa i ovu igru povezuje s hrabroscu i ludosti, ocajem i tamom te kaze kako je ona upravo zato:
»[...] savrSena igra za Slavene.« (Abramovi¢ i Kaplan, 2019: 61). U memoarima opisuje
neobi¢an osje¢aj Koji ju je obuzeo nakon performansa Ritam 10 usporedujué¢i ga s
elektricitetom koji prolazi tijelom (Abramovi¢ i Kaplan, 2019: 62). Opisuje jedinstvo publike
I nje same koju dotad nije poznavala jer je od trenutka kad je stupila u prostor performansa
djelovala iz pozicije viseg »ja«. Racanovi¢ u ve¢ spomenutoj knjizi Od reza do sava pise kako
je ovdje u pitanju prepoznatljivo umjetnicko prisvajanje, prevodenje drustvene igre,
ekscentri¢ne, razmetljive ili autodestruktivne javne zabave u autenti¢ni umjetnicki dogadaj
(Racanovi¢, 2019: 30). Takoder objasnjava kako je Ritam 10 kod nekih kriti¢ara tumacen kao
performans sjecanja, kao doslovna i bolna interpretacija traumati¢nih isustva iz njezinog
obiteljskog Zivota, sa surovim praksama discpliniranja i kaznjavanja kojima ju je podvrgnula
majka, a u ovom slucaju u korelaciji s nametnutim, a bezuspjesnim pohadanjem satova klavira
(Racanovi¢ 2019: 28). Osvréuéi se na Svetlanu Racanovi¢ mozemo povuéi crtu kako je to
estetika bola prikazom (samo)kaznjavanja njezinih prstiju kojima nije bila vjesta sviranju
klavira te time vizualizira tjelesno sje¢anje na emocionalnu patnju. (Racanovi¢ 2019: 28). To
je jedna od mnogih prisila njezine majke koje su odredile Marinin karakter i njezin Zivotni
put. Ovim umjetnickim, ali ponajprije emotivnim pristupom, Marina pokazuje vaznost
majcine uloge i Stetan utjecaj vrsenja pritiska na tude sklonosti i nametanja vlastitih. Bol je tu
bio posrednik povezivanja i prelijevanja izmedu proslog i sadasnjeg ili konkretnije: »]...]
pokreta u zvuk, zvuka u ritam, ritma u sluSanje, sluaSanje u pamcenje tijela, pamcenje tijela u
osjecaj prisutnosti tijela.« (Racanovi¢, 2019: 29). U Ritmu 10 ne susre¢emo Se S tragi¢nim
bespomo¢nim bi¢em rastrganim starom ili novom boli, ve¢ s vrlo precizno izvedenom
predstavom zadavanja boli kojom se nastoji posti¢i preobrazaj i umjetnika i publike
(Racanovi¢, 2019: 29).



Slika 2. Ritam 10 (performans 1 sat)

3.1. Ritam5

Ve¢ iduce, 1974. godine Abramovic je izvela jos$ tri znaCajna performansa, pocevsi od Ritma
5. Marina je zapalila veliku petokraku zvijezdu formiranu u dvoristu SKC-a u Beogradu, u
okviru Aprilskih susreta. U memoarima opisuje kako je ovo bio no¢ni performans, potpalila je
piljevinu, a zatim pet puta obisla oko zvijezde, a odrezane nokte i kosu smjestila je u vatru te
legla u zvijezdu, ispruzivsi ruke i noge u njezinu obliku (Abramovi¢ i Kaplan, 2019: 68). Ova
forma znaka cesta je u drevnim religijama i kultovima te posjeduje znacajnu simboliku.
(Racanovi¢, 2019: 26). lako Marinu vise zanimaju transcendentni aspekti rada, znak
petokrake ne sadrzi samo religiozne, mitoloSske i Kkulturne konotacije, ve¢ i politicke.
Zrtvovanje njezinih dijelova mozemo usporediti s religijom astecke civilizacije gdje je ¢in
zrtvovanja bio izvedena Cast bogova. Ako gledamo drustveno-politi¢ki kontekst u kojem je
performans nastao, mozemo zakljuciti kako su, metaforicki govoreno, bogovi komunistickog
rezima tadaSnje Jugoslavije bili jedna od njezinih dodirnih tocaka izvedbe. Dakle, pristup
ovom performansu sastojao se od ritualnog, egzistencijalnog, arhetipskog, kontemplativnog,
duhovnog. Od Ritma 5 element ritualnog postupno postaje ¢esta pojava u Marininom izrazaju:

vatra joj koristi kao simbolic¢an i tradicionalan element c¢is¢enja duha, tipi¢énog za mnoge



kulture (npr. kod Samana). »Vatra je imala obrednu mo¢, mo¢ uvodenja u snazna ekstaticka

stanja koju su posredovala preobracenje individue, duhovno oslobodenje, mo¢ da se nadidu
osobne granice.« (Racanovié¢, 2019:26). »Vatra je ovom performansu predstavljala silu
oCisc¢enja, preporoda i prosvjetljenja, od covjeka-zrtve do vatrom »kaljenog« novog ¢ovjeka.«
(Racanovi¢, 2019: 27). Mozemo Si postaviti pitanje jesu li ovdje osobne granice stavljene na
poziciju Zrtve zbog preobrac¢anja ne samo individue ve¢ i kolektivne svijesti. Pokazujuéi da se
moze izvesti neSto ovako radikalno kada je na snazi radikalan politicki rezim, Abramovi¢
pokazuje slijepo voden kolektiv od strane prividno nadmocénije manjine. Na taj nacin

potvrduje kako zapravo definicija osobnih granica ne postoji ve¢ je individua (po)odredi

vodena vanjskim svijetom.

Slika 3. Ritam 5 (performans sat i pol), Studentski centar, Beograd.

3.2. Ritam?2

Abramovi¢ je ponovno stavljajuéi sebe kao srediSnjeg, a u isto vrijeme ukljucujuéi publiku
kao aktivne sudionike izvodenja 1974. realizirala performans Ritam 5. Uzimala je lijekove
namijenjene medicinskom tretmanu Sizofrenije i akutne katotanije nakon cega je uslijedio
gubitak kontrole nad svojim tijelom i umom. Lijekovi su ovdje koristili kao instrument
prikaza neceg izvanjskog koje narusava unutarnje kako bi se postigla harmonija. Kada kazem
harmonija mislim na sklad tijela i uma u odnosu na drustveno prihvatljive obrasce ljudskog
ponasanja. Racanovi¢ objasnjava kako se njima stvarala obrnuta slika izmedu pojmova
»zdravo« i »bolesno«, »kontrolirano« i »divlje«, »normalno« i »opasno« te tjelesnog i
psihickog te njihove zamijene mjesta (Racanovi¢, 2019: 25). Kroz takav prikaz slucaja bez

zadrske 1 vidljivo unutarnje sile izbijaju na povrSinu tijela zbog pokusaja njegovog



civiliziranja. Gledaju¢i Ritam 2 iz ovog ugla: »[...] nezakonitost, neregularnost koristenja
lijekova na zdravom tijelu (umjetnice) mogli bi se tumaciti kao pokusaj degradiranja i
perventiranja tih institucionalnih metoda, mehanizama moc¢i kojima se tijela odmetnuta od
kontrole (razuma) pokusavaju provesti u normalnost, u drustveno prihvatljivo.« (Racanovic,
2019: 25). Takvom diverzijskom izvedbom u galerijskom prostoru Abramovi¢ Kritizira sistem
drustvenosti i sistem umjetnosti radikalnim zastupanjem prava neposlusnih i otudenih tijela

kako bi se priznala njihova aktivna uloga u drustveno i umjetnicko relevantnim pozicijama i

procesima.

Slika 4. Ritam 2 (performans 6 sati), Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb.

3.3. Ritam4

Iste 1974. godine u milanskoj Galeriji Diagramma izvela je Ritam 4. U ovom je performansu
bila gola u bijeloj sobi i klecala je nagnuta nad snaznim industrijskim ventilatorom. Pred
objektivom videokamere koja je snimku slala publici u susjednoj prostoriji izvela je sljedece:
»Pritisnula sam lice suprotstavljajuci se uraganu koji je puhao iz ventilatora, pokusavajuci
uvudi Sto vise zraka u pluca.« (Abramovi¢ i Kaplan, 2019: 69). Slanjem videa performansa
publici u drugoj prostoriji javlja se indiferentnost umjetnice prema promatracu jer mu
onemogucava da tocno vidi 1 zna Sto se dogada tijelu koje promatra na ekranu. Racanovi¢
prenosi da je Marinin cilj performansa bio prikazati se u dvama razli¢itim stanjima: svjesnom
I nesvjesnom, kao i kod Ritma 2. Dakle: »[...] za ‘pravilno’ razumijevanje, ali i za uspjesnost
ovog rada primarno je bilo da tijelo i u stanju svijesti i u stanju izvan sebe (gubitka svijesti)
moze izvoditi performans bez ikakvih smetnji.« (Racanovi¢, 2019: 23). Time je uspjela

prikazati prividnu prisutnost psihickog dijela u fizickom i kako je unato¢ nesvjesnom stanju
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tijelo odradilo scenarij. Tu mozemo povuéi paralelu s ¢ovjekom koji se sve vise povlaci u
nesvjesno stanje, a unato¢ tome izvrSava Svoje obaveze, svoj scenarij. Promatra¢i su kod
njezinog padanja u nesvijest zakljucili da je u opasnosti te su joj ponovno, kao i kod izvodenja
Ritma 5, odlucili pomoéi te je to neplanirano postalo dijelom performansa. Upravo te
intervencije i nikad identi¢na izdrzljivost tijela i uma ¢ine performans specificnom vrstom
umjetnosti: »Ovakve su me reakcije na moj rad potaknule na moj najopasniji performans. Sto
ako, umjesto da ja izvodim performans na sebi, dopustim publici da odluci $to ¢e sa mnom?«
(Abramovi¢ i Kaplan, 2019: 70). Kao nekada u areni, publika dize palac gore ili dolje za

performera i njegov Zivot.

Slika 5. Ritam 4

3.4. RitamO0

Godine 1974. u Napulju (studio Morra) u Italiji krenula je u svoj najizazovniji nastup ikad, u
performans koji je vise bio druStveni eksperiment nego umjetnicka forma performansa. lako
se velini ovaj performans ¢ini neshvatljivim i bizarnim, performans je jednostavhom
izvedbom doveo do kolapsa ljudske psihe i otkrio njezine skrivene dijelove: koliko je opasno
pojedincu pruziti apsolutnu slobodu djelovanja. Marina je u njemu natjerala svoje tijelo do
krajnjih granica kako bi publici mogla dati punu slobodu djelovanja, a svu odgovornost

preuzela je ona. Publika je svojim svjesnim izborom nesvjesno pretocila svoje potisnute zelje
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i strahove na umjetnicko platno: Marinino tijelo. U razgovoru s psihoanaliticarkom u knjizi
Susret psihoanaliticarke i Marine Abramovié, Marina kaze: »U performansu Ritam 0
rizikovala sam da me ubiju. lzazivala sam sudbinu.« (Tropin, 2019: 18). Tada jo$ nepoznata
javnosti kao danas ostala je zapamcena u povijesti performansa po tom za nju zamalo
pogubnom umjetnickom aktu. Publici je dala na raspolaganje 72 predmeta, a sebe je
predstavila kao objekt br. 73 na kojem publika moze koristiti ostale predmete bez ikakve
odgovornosti. Njezin cilj bio je predstaviti se kao zivo umjetni¢ko djelo, a posjetioci su mogli
cvijeca, Cetke, Sala, SeSira do metka pa Cak i pistolja. Publika je ovdje neplanirano prikazala
opasnost potisnutih emocija, Zelja i strahova. Marina je na kraju performansa bila
razodjevena, uplakana i zamalo ubijena. Objekt nasilja pretvorila je u subjekt performansa i
krajnje stvaralacki ¢in piSe Racanovic, a izdrzavanje i inscenacija egzistencijalne dileme jedan
je od glavnih izraza njezine umjetnosti i performansa: izdrzavati do nesvjesti, do granice smrti
(Racanovi¢, 2019: 55). Postaju¢i objektom nasilja upoznala je promatrace s njihovim
najdubljim i istinskim »ja«. A uz to, performans je dozivljen kao prikaz drustvenih, politickih
i rodnih odnosa nadmoc¢nosti i pod¢injavanja te kao vrsta mazohistiCkog bunta protiv
identi¢no ustrojenih drusStvenih pozicija (Racanovi¢, 2019: 55). Kroz prizmu mo¢i, kao
aspiracije pojedinca i osje¢aj nemoguénost kontroliranja iste. Forsiranjem granica bola u
performansima te viSestrukim i namjenskim iskusavanjem, Marina uspostavlja ve¢ spomenutu
metodu egzistencije i praksu subjektivizacije (Racanovi¢,2019: 49). Tom se metodom,
promatra¢ performansa, useljava u svoju tjelesnost, materijalnost i prezentnost: »[...] u bolu
postajemo svjesni beznacajnosti svoje subjektivne volje, to jest ratia i svjesni svoje ekstremne
ranjivosti, osjetljivosti, moci reagiranja nase materijalne objektivnosti« (Racanovi¢,2019: 49).
Promjenom pogleda na ove sile indirektno se utjeCe na promjenu vjerovanja, stavova i

emocija, zaklju¢uje Racanovi¢ (2019: 49).

»Cinjenicu da Marina ima kreativni potencijal da pretvori tu borbu u umjetnost pripisujem njenoj

genijalnosti i zivotnoj volji.« (Tropin, 2019: 39).

Vucak navodi kako su tokom Sokantnih i nasilnih trenutaka performansa koji je Abramovié¢
izvela u Napulju (trganje Marinine odjece, ranjavanje njezina polugolog tijela u skoro
ritualnim Cinovima biCevanja, rezanje njezina mesa, koriStenje ruzina trnja kojim su joj
ucesnici probijali kozu, sisanja krvi koja se slijevala iz njezinih rana te konacno i piStolja

prislonjenog uz njezin vrat), sudionici Ritma 0: »Demonstrirali su transgresivnu tendenciju
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koja odgovara Batailleovom filozofskom pojmu komunikacije, tocnije, zelje za
komunikacijom« (Vu¢ak, 2020: 73). Prema Batailleu, ® takva Zelja za komunikacijom
implicira povezivanje ¢ina zrtvovanja sa nasilnim aspektima erotizma 1 seksualnosti,
izrazenim u njegovom ugrozavanju bi¢a sudionika c¢ina koja je na granici sa smréu i
ubojstvom (Vucak, 2020:73). Dakle, prema Batailleu: »Erotizam posjeduje unutra$nju vezu sa
komunikacijom i transgresivnom Zeljom da se uniste granice postavljene pred diskontinuirana
bica u stvarnom svijetu« (Vucak, 2020: 73). Abramovi¢ nakon performansa objasnjava: »Ono
Sto sam naucila bilo je [...] ako se prepustis publici, oni ¢e vas ubiti.« Marina se planirano
nakon Sest sati ustala i krenula prema publici koja se razbjezala, kako bi izbjegla direktno
suCeljavanje s njom kao osobe. Povlacenje promatraca zbog nemogucnosti suoCavanja S
postupcima koje su joj nanijeli kada je izasla iz uloge objekta u performansu i uloge
umjetnika pokazuju njihovo promijenjeno stanje svijesti za vrijeme i nakon performansa. lako
su joj za vrijeme performansa bili u stanju nanositi bol zavrsetkom performansa nisu je mogli
pogledati u o¢i. Promatra¢evim aktivnim sudjelovanjem u performansu izazvano je

transcendentno iskustvo izmedu promatraca i umjetnice.

3 Georges Albert Maurice Victor Bataille (1897.-1962.), francuski filozof i intelektualac. Poznata djela:
Erotizam (1957.), Unutaranje iskustvo (1943.), Teorija religije (1973.).
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Ritam O

Uputstvo

Na stolu leZze 72 predmeta, koja se prema Zelji mogu
upotrebiti na meni.

Performans

Ja sam objekt.

Svu odgovornost preuzimam na sebe za to vreme.

Vreme trajanja: 6 &asova (20 h do 2 h)
1974.

Studio Mora, Napulj

Performans Ritam O posledniji je iz ciklusa ritmova.

wvam svoje istraZivanje tela u svesnom

Slika 7. Ritam 0
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Slika 8. Ritam O (performans 6 sati)

4. Zakljucéak

Marina Abramovi¢ svoju umjetnicku praksu provodi vlastitom i prepoznatljivom
umjetnickom strategijom performansa. Strategijom sudjelovanja publike i umjetnika kroz
dijalog njihove energije te kroz psihicku i fizi¢ku konstrukciju koju izvodi u odredenom
vremenu. Vodena motom »I¢i u nepoznato.« suocava se s najvec¢im ljudskim strahovima: boli,
patnji, smrti, pitanju li¢nosti i egzistencije te s ljudskim granicama izdrzljivosti istih.
Abramovi¢ stavlja naglasak na prisutnost, autorefleksiju, transcendentno, obnavljanje uma i
tijela. Drugim rije¢ima, na regeneriraju¢e psiholosko i fizicko iskustvo na individualnom i
drustvenom planu. Kroz vlastito fizi¢ko i psihi¢ko nanoSenje boli, prikazuje snagu ljudskog
uma te porucuje kako prevladavanjem i oslobadanjem od straha i boli dolazimo do dubljeg

shvacanja sebe i vlastitih granica.
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