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SAZETAK:

Cilj ovog rada je odgovoriti na pitanje moze li se Ivana Brli¢-Mazurani¢ zvati hrvatskim
Tolkienom. Rad proucava Zivot i djelovanje Ivane Brlic-Mazurani¢ 1 J. R. R. Tolkiena.
Predstavlja se dje¢ji fantasti¢ni roman Hobit i zbirka bajki Price iz davnine te se odreduju
temeljne poveznice zanra bajke i fantastike. Provodi se i analiza Hobita i bajke Ribar Palunko
i njegova zena iz zbirke Prica iz davnina S obzirom na teoriju monomita Josepha Campbella s
ciljem utvrdivanja zajednickih tocki fabule ta dva djela. Zadnji dio rada koristi literaturu kako

bi odgovorio na istrazivacko pitanje oko naziva hrvatski Tolkien.

Kljucne rijeci: bajka, fantastika, Ivana Brlic-Mazurani¢, hrvatski Tolkien, J. R. R. Tolkien



SUMMARY:

The aim of this paper is to answer the question whether Ivana Brli¢-MaZurani¢ can be called
the Croatian Tolkien. The paper studies the life and activities of Ivana Brli¢-Mazurani¢ and J.
R. R. Tolkien. The children's fantasy novel The Hobbit and the collection of fairy tales Croatian
tales from long ago are presented, and the fundamental links between the genres of fairy tales
and fantasy are determined. The Hobbit and the tale Fisherman Plunk and His Wife from the
collection Croatian tales from long ago are conducted and analyzed with regard to Joseph
Campbell's monomyth theory with the aim of determining the common points of the plot of
these two works. The last part of the paper uses literature to answer the research question about

the name Croatian Tolkien.
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1. UVOD

Cilj je ovog diplomskog rada prikazati zivot i djelovanje najpoznatije hrvatske djec¢je
spisateljice Ivane Brli¢ Mazurani¢ i najpoznatijeg svjetskog pisca visoke fantastike J. R. R.
Tolkiena te pomoc¢u njihovih djela ustvrditi moZzemo 1i Ivanu Brli¢-Mazurani¢ nazvati
hrvatskim Tolkienom. Rad je podijeljen u devet poglavlja. Nakon Uvoda upoznat ¢emo se s
likom i djelom Ivane Brli¢-Mazurani¢. Slijedi poglavlje Price iz davnine koje donosi pregled
temeljnih odrednica njene zbirke bajki. Poglavlje J. R. R. Tolkien donosi pregled djelovanja i
stvaralaStva Dbritanskog autora. Poglavlje Hobit upoznaje nas s Tolkienovim dje¢jim
fantastiénim romanom. Sesto poglavlje objainjava Zanr bajke i fantastike te im odreduje
temeljne poveznice. Nakon toga slijedi analiza Hobita i bajke Ribar Palunko i njegova Zena iz
zbirke Prica iz davnina s obzirom na teoriju monomita Josepha Campbella s ciljem utvrdivanja
zajednickih tocki fabule ta dva djela. Zadnje poglavlje ¢e pomocu literature pokusati odgovoriti
na pitanje moze li se nadimak hrvatski Tolkien dodijeliti Ivani Brli¢-Mazurani¢. Rad ¢e se
vec¢inom osloniti na monografiju lvane-Brli¢ Mazuranic ¢ija je autorica Dubravka Zima te na
knjigu Prstenovi koji se Sire: junacka potraga u djelima J. R. R. Tolkiena Petre Mrduljas

Dolezal.



2. IVANA BRLIC-MAZURANIC

Ivana Brli¢-Mazurani¢ rodena je u Ogulinu 18. travnja 1874. godine. S obitelji se Cesto
seli zbog namjestenja oca Vladimira Mazurani¢a. Nakon Ogulina obitelj odlazi u Karlovac,
zatim u Jastrebarsko, pa ponovno u Karlovac te od 1882. godine zive u Zagrebu (Zima 2001:
13-31). Ivana je u djetinjstvu imala privatne ucitelje, naucila je najvaznije europske jezike te je
povremeno posjecivala Hrvatsko primorje i maj€inu rodbinu u Hali§¢u blizu Varazdina.
Zasigurno ,,su te sredine ostavile traga u njezinoj dusi i mogle ponuditi djeli¢ sebe za Cudesne

arhitekture Sto ih je gradila u svojim djelima.* (Crnkovi¢, Tezak 2002: 255).

Ivana Brlic-Mazurani¢ potjece iz obitelji koja je ,kao neka knjizevna dinastija u
hrvatskoj knjizevnosti.“ (Crnkovi¢, Tezak 2002: 254). Djed Ivan Mazurani¢ jedan je od
najvecih hrvatskih pisaca 1 autor najznacajnijeg djela hrvatskog narodnog preporoda, spjeva
Smrt Smail-age Cengica. Ima zna¢ajan utjecaj na autoricu i postaje joj uzor. Njegov brat Matija
piSe putopis Pogled u Bosnu, a Matijin sin Fran piSe knjizice Od zore do mraka i Lis¢e. Otac
Ivane Brli¢-Mazurani¢ napisao je Prinos za hrvatski pravnopovijesni rjecnik (Crnkovi¢, Tezak
2002: 254). Na nagovor roditelja autorica se udaje za odvjetnika Vatroslava Brli¢a na svoj
osamnaesti rodendan 1892. godine te seli u Brod na Savi. Tamo ¢e ostati veéinu zivota.
Vatroslav, kao 1 ona, potjeCe iz ugledne hrvatske obitelji. Majka mu je slikarica Fanika
Daubachy; otac odvjetnik, politi¢ar i diplomat Andrija Torkvat Brli¢, a djed Ignjat Alojzije
Brli¢ autor je ilirske gramatike Grammatik der illyrischen Sprache iz 1833. godine (Zima 2001:
19). I ovaj mali broj najistaknutijih ¢lanova autori¢ine obitelji dobar je pokazatelj okoline u
kojoj se kretala 1 koja je morala utjecati na njezino stvaralastvo (Crnkovi¢, Tezak 2002: 254).
Ona je slika hrvatskog gradanskog elitnog druStva 19. 1 20. stoljeca, a ¢injenicu da je cijenila
ostavstinu obitelji potvrduje i njeno objavljivanje tri knjizice Iz arhiva obitelji Brli¢ u starijoj
dobi u kojoj iznosi povijest muZeve obitelji. Njezin sin Ivo Brli¢ pak, uz kazalisnu kritiku 1
drustvenu djelatnost, prouc¢ava obitelj Mazurani¢. Skupljat ¢e i objaviti razne dokumente
vezane i uz svoju majku. I Mazurani¢e i Brli¢e krasi s jedne strane bogat poslovan Zivot,
drustveni status i hedonizam, a s druge strane privrzenost kulturi, umjetnosti i skromnosti. Kako
tumaci Miroslav Vaupoti¢, Ivana Brli¢-Mazurani¢ u svom Zzivotu sintetizira obiljeZja svojih

prethodnika (Vaupoti¢ 2002: 524-527).

Razlozi slabe knjizevne proizvodnje u prvih deset godina braka prvenstveno su vezani
uz autori¢in stav kako se knjizevno stvaralastvo ne slaze sa zenskim duZnostima (Zima 2001:

22). Ipak, do tada potisnutu Zelju za pisanjem ispunjava u trenutku kad joj djeca pocinju Citati.



Iz Zelje da ih zabavi, nastaju njena prva djela prvenstveno namijenjena mladima: knjizica
Valjani i nevaljani iz 1901. te zbirka Skola i praznici iz 1905. (Vaupotié 2002: 530). Milan
Crnkovi¢ i Dubravka Tezak smatraju da svoj karakteristi¢an, bogat stil pisanja koji krasi Price
iz davnine i Hlapica lvana Brli¢-Mazuranié pronalazi ve¢ u drugoj objavljenoj zbirci (Crnkovic,
Tezak 2002: 257). Cinjenica da joj djecu po¢inje zanimati &itanje bila je mozda prijelomni
trenutak za pocetak pisanja, ali svakako nije bila jedini preduvjet. Jo§ u mladosti slusa savjet
Frana Mazurani¢a da piSe dnevnik, ostvaruje kontakt s pjesnikom Franjom Markovi¢em te
proucava biblioteke prvo svoje, a onda muzeve obitelji. lako se u kritici zastupa teza da njezina
zbirka pjesama Slike iz 1912. ne dostize umjetnicke dosege moderne, Miroslav Vaupoti¢ tumaci
kako je u njima ipak vidljiv utjecaj duha narodne poezije te osjecajnosti i ljubavi prema
domovini (Vaupoti¢ 2002: 530-532). Dubravka Zima kao najznacajnije godine autori¢inog
stvaralastva navodi 1913. i 1916. godinu. Prve je od tih godina objavljen djecji roman
Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa, a druge Price iz davnine (Zima 2001: 25). Veé se u
autori¢inim prvim pricama mogu promatrati odlike Prica iz davnina. Pojavljuju se kao likovi
djeca i starci koji do sretnog kraja stizu pomocu nevinosti, a ne snage ili lukavstva. Vidljivi su
i elementi etickih stavova autoriCine obitelji, a to su, kako interpretiraju Milan Crnkovi¢ i
Dubravka Tezak, ,,vjera u pravdu koja prije ili poslije pogada krivce, a da pritom pozitivni
junaci ne moraju prljati ruke; u svijetu ima zla, ali ono ne prevladava; ne treba se plasiti Zivota
niti klonuti, nego i¢i s pouzdanjem svojim putem.* (Crnkovi¢, Tezak 2002: 258). Zanimljivo je
da se nakon autori¢ine smrti objavljuje knjiga Basne i bajke u kojoj bajke vec¢inom nisu bile na
istoj umjetnickoj razini kao one iz Prica iz davnine. Vesna Crnkovi¢-Nosi¢ u analitickom
¢lanku o Basnama i bajkama iz 1994. samo bajke Prica o Zorku Bistrozorkom i 0 Sreci i
Trgovac Nav istice kao one koju su na istoj umjetnickoj razini kao i Price. (prema Zima 2001.:
134-135). Bajke iz knjige Basne i bajke nastajale su u razli¢ito vrijeme te se, buduéi da su samo
dvije objavljene za autoriCina Zivota, moze pretpostaviti da su neke od njih skice ili nedovrseni
radovi. One nemaju zajednicki krS¢anski podtekst koji se prepoznaje kao jedinstveni projekt
umjetni¢kog oblikovanja u Pricama iz davnine. Ono malo zajedni¢ko s Pricama su im
neoromanticarska odnosno secesijska estetska uporista u oblikovanju prostora i obracanja

imaginarnoj proslosti (Zima 2001: 137).

Djelo Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a Ivanu Brlié-Mazurani¢ uzdize na mjesto
jednog od najboljih hrvatskih pisaca. Njime zavrSava razvojno razdoblje hrvatske djecje
knjizevnosti koje karakterizira amaterizam, moralisticka pripovijetka, sentimentalna tematika 1

utilitaristi¢ka knjizevnost (Crnkovi¢, Tezak 2002: 260-261). To je, uz kapitalno djelo hrvatske



knjizevnosti kakvo je zbirka Price iz davnine, njezino najvaznije djelo. Segrta Hlapica krase
obiljezja modernog dje¢jeg romana: ,ima simpaticnog junaka i junakinju, vedrog i
samosvjesnog Hlapica i njeznu i privlacnu Gitu; ima bogatu radnju gotovo s elementima
akcijskog romana (borba s negativnim licem, Crnim Covjekom); ima pothvat koji ¢e mali
postolarski Segrt izvesti s uspjehom; ima potvrde o vrijednosti i moguénostima djece u
ozbiljnim situacijama a da nikad ne prijedu dje¢ju mjeru...” (Crnkovié¢, Tezak 2002: 260-261).
Crnkovié i Tezak smatraju da Segrt Hlapi¢ odbacuje strogi realizam, a uvodi koincidencije,
simbolizam 1 bajkovito ozracje koji ga donekle razlikuju od modernog djecjeg romana
(Crnkovi¢, Tezak 2002: 262). Milan Crnkovi¢ 1970. taj roman izdvaja kao prvi hrvatski djec;ji
roman te kasnije taj zakljucak preuzimaju i neki drugi autori. Taj se podatak ponegdje i danas
koristi, iako ga je 2005. godine Berislav Majhut uvjerljivo opovrgnuo (prema HamerSak, Zima
2015: 208). On smatra kako se suvremeno poimanje knjizevne vrste ili oblika ne moze
primjenjivati na druga povijesna razdoblja jer studije o dje¢jem romanu prate danasnje
predodzbe o djetetu, a takva djela se ne pronalaze prije pocetka 20. stoljeéa (prema Hamersak,
Zima 2015: 208). Segrt Hlapi¢ primjer je obrasca dje¢je literature koji nalazimo u svim
romanima svjetske knjizevnosti, a koji je pun pustolovina, promjena i raznih zbivanja te se u
najnovije vrijeme pojavljuje u fantasticnim pricama o pustolovinama junaka u svemiru. U
takvoj literaturi u samom srediStu djela jest pri¢anje nekog dogadaja. U usputnim komentarima
uz pripovijedanje, napomenama, i humorom u djelu pronalazimo ironi¢nu liniju u autori¢inom
shvacanju zivota. Hlapi¢a krase vrline postenja, vedrine, hrabrosti, plemenitosti koje na kraju
pobjeduje intrige. Na kraju svog putovanja, glavni junak vraca se na pocetak price, u svoj dom
i utocCiste i tamo kona¢no pronalazi harmoniju. Vaupoti¢ tumaci da Ivana Brli¢-Mazurani¢ kao
zena i majka, za razliku od muskih ¢lanova svoje obitelji, na takve pustolovine moze i¢i samo
uz pomo¢ svojih imaginarnih likova. Dok je njezin svekar Andrija Torkvat Brli¢, kao diplomat
i revolucionar iz 1848., dozivljavao pustolovine do smirivanja u Slavonskom Brodu, ili dok je
primjerice Vladimir Fran MaZurani¢ sudjelovao u bursko-engleskom ratu i istrazivao i lovio na
egzotiénim mjestima u Africi i Indiji, ona je bila Cuvarica ognjista (Vaupoti¢ 2002: 533-534).
lako su Cudnovate zgode Segrta Hlapica i Price iz davnine prevedene na vise svjetskih jezika
te dosezu visok umjetnicki domet, Ivana Brli¢c-Mazurani¢ ne spominje se ¢esto u Svjetskim
priru¢nicima djecje knjizevnosti, a ona je prva od nekoliko hrvatskih djecjih pisaca koja to

zasluzuje (Crnkovi¢-Tezak 2002: 93).

Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti u veljac¢i 1916. autorici salje upitnik

¢iji bi podaci bili dio buduéeg Hrvatskog biografskog rjecnika. Iste godine autorica na taj



upitnik odgovara Autobiografijom (Zima 2001: 24-25). Vinko Bresi¢ u svome ¢lanku Sklad kao
nacelo promatra tu Autobiografiju na razini autobiografskog ,,ugovora“ te zakljucuje da je ona
zbog pristajanja na taj ,,ugovor osoba s visokom razinom drustvene odgovornosti (prema Zima
2001: 172). Godine 1923., iste godine kada joj umire suprug, objavljuje Knjigu omladini u kojoj
se nalaze pripovijetke, pjesme, eseji 1 crtice od kojih su neki ve¢ ranije objavljivani u periodici
ili knjigama (Zima 2001: 25). U predgovoru knjige kao najvazniji stvaralacki poticaj istice
prirodu. U vecini autori¢inih kra¢ih formi priroda je izvor njenih simbola, dozivljava ju kao
alegoriju kojom se mogu predociti sva ljudska pitanja te je vrijedna strahopostovanja i divljenja.
Takav stav o prirodi imala je 1 umjetnost s kraja 19. stoljeca ¢ije je poeticke odrednice Ivana
Brlic-Mazurani¢ koristila u velikom dijelu svoga korpusa (Zima 2001: 161-163). Autori¢ina
zelja da duhovno pomogne djeci i mladim ljudima svijeta vidljiva je 1 u malom filozofskom
eseju Mir u dusi kojeg objavljuje 1929. u Hrvatskoj reviji. U njemu biva inspirirana kr§¢anskim
vrednotama — trazenju mira, opraStanju, brizi za druge i potiskivanju vlastite boli. Sve te
vrednote autorica je zaista i posjedovala i u svom knjizevnom djelovanju i u privatnom zivotu,
o ¢emu svjedocCe njezini suvremenici (Vaupoti¢ 2002: 531). U ovom razmatranju autori¢in je
djelatni uzor opet — priroda. ,,Mala siva pti¢ica* autorici je posluzila kao ilustracija spokoja i
prihvacanja duznosti, a primjeri iz ljudske povijesti ilustriraju nespokoj. MuSkarcima koje
spominje kao primjere nespokoja nedostaje element majcinstva, pa je u eseju osjecaj duznosti
povezan s duZnostima majke. Za lvanu Brli¢-MaZurani¢ maj¢ina odgovornost 1 prema djeci 1
prema druStvu bila je bitan element druStvenog poretka, a maj€instvo temeljna odrednica
zenskosti. Odgovornost za drugog jedna je od bitnijih odrednica autori¢inog kr§¢anskog stava,
pa mozda ne bi bilo pogresno pretpostaviti da od tuda dolazi njezina vjera u pojedinca i potreba
da se na njega djeluje koja je karakteristicna za njezin esejisticki opus, a moze je se prepoznati
i u crticama i bajkama (Zima 2001: 166-168). Ipak, moguce da je ,,autori¢ina trajna briga oko
pojedinca i usmjeravanje pozornosti na pojedinacna rjeSenja mozda djelomice oblikovana pod
utjecajem iste neoromanticarske poetike koja dominira u njezinim bajkama‘ (Zima 2001: 168).
Godine 1931. nekoliko je uglednih osoba iz javnoga Zivota uputilo prijedlog Kraljevskoj
Svedskoj akademiji u Stockholmu za dodjelu Nobelove nagrade za knjiZzevnost Ivani Brli¢-
Mazurani¢. Taj je prijedlog ponovljen jo$ triput (1935., 1937. 1 1938.), a 1937. je izabrana za
dopisnog ¢lana u Umjetnickom razredu Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti kao prva
zena u Akademiji od njezina osnutka (Zima 2001: 27-29). Te godine objavljuje posljednje
izdano djelo: pustolovno — povijesni roman Jasa Dalmatin, potkralj Gudzerata. Roman je
napisan na temelju istrazivanja Vladimira Mazurani¢a o lutalici iz srednjovjekovne Indije. lako

sadrzi lijepo pripovijedanje i napetu radnju, ipak nije dosegnuo ,,éarobnost* Cudnovatih zgoda
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Segrta Hlapica | Prica iz davnina (Vaupoti¢ 2002: 532). Osim §to su zadnje godine njena Zivota
bile obiljezene uspjesima i drustvenim ugledom, povremeno se javlja u periodici te radi na

povijesnim i arhivskim istrazivanjima u obiteljskom arhivu (Zima 2001: 11).

0d 1926. sve ¢esce pobolijeva pa tijekom duzih razdoblja povremeno boravi u raznim
ljecilistima u Hrvatskoj, Sloveniji i Austriji. lvana Brli¢-Mazurani¢ umire u Bergerovu
sanatoriju na Srebrnjaku u Zagrebu 21. rujna 1938. u Sezdeset i Cetvrtoj godini Zivota te biva
pokopana u obiteljskoj grobnici u arkadama na zagrebackom Mirogoju. Iste godine nakon smrti
objavljena je knjiga Srce od licitara koja se sastojala od izbora pjesama i pripovijedaka iz prve
dvije knjige, a 1943. ve¢ spomenuta knjiga Basne i bajke koja je sadrzavala basne i bajke

prethodno objavljene u periodici te one pronadene u rukopisnoj ostavstini (Zima 2001: 29).

3. PRICE IZ DAVNINE

Price iz davnine zasigurno su najpoznatija zbirka bajki u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti
1 temeljna knjiga Ivane Brli¢-MaZurani¢. Prvobitno su objavljene kao zbirka od Sest bajki, a to
su: Kako je Potjeh traZio istinu, Suma Striborova, Rego¢, Ribar Palunko i njegova Zena, Sunce
djever i Neva Nevicica te Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica. Bajke Jagor te Lutonjica Toporko
i devet Zupancica dodane su treCem izdanju iz 1926. tako da zbirka sadrzi ukupno osam bajki
(Zima 2001: 96). Na pisanje zbirke autoricu je potaknulo zanimanje za slavensku mitologiju,
krs¢ansku filozofiju i za pripovijedanje opcenito. Kroz bajke se prozima vise tema. Prije svega
tu je tema maj¢instva koja se pojavljuje u ¢ak Sest bajki, iako su u njima predodzbe o maj¢instvu
razlic¢ite. Pojavljuju se 1 motivi djeteta kao simbola Zivota, tema prirode uz koju se vezu i
fantasticni likovi nastali iz zanimanja za slavensku mitologiju, prostor koji za uzor ima
vizualnost secesije te obrazac u kojem malo uvijek pobjeduje veliko (Zima 2013). Od bitnijih
osobina djela svakako bi trebalo istaknuti bliskost folklornoj tradiciji, kako u autori¢inom
izvornom jezic¢nom stilu, tako i u njegovoj duhovnoj 1 moralno-psiholoskoj vezi. Autorica na
stvaralacki na¢in uklapa djelo u duh legendi i lirskih prica, ali i prepoznaje unutarnju vezu djela
s usmenim pjesnistvom (Vaupoti¢ 2002: 536). Sve te knjiZzevne kategorije se poeticki i interesno
ne uklapaju u ondasnje prevladavajuce knjizevne tokove. Price iz davnine se javljaju nakon
vrhunca hrvatske moderne, u vrijeme prvog svjetskog rata i polaganog nestanka intimnog i
esteticistickog pjesnistva koje je odgovaralo umjetnosti s kraja 19. stolje¢a. U takvoj knjizevnoj
situaciji lvana Brli¢-Mazurani¢ piSe djelo koje korespondira s neoromanti¢arskim knjizevnim
idejama koje su nastale u vrijeme knjizevnih i umjetnickih sklonosti kojima je glavno obiljezje
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bilo razoéarenje, osjecaj dekadencije te nepovjerenje u stvarnost (Zima 2001: 10-11). lako je
objavljivanjem Cudnovatih zgoda Segrta Hlapic¢a zadobila veéu pozornost knjizevne javnosti,
za ne-djecju knjizevnost postaje zanimljiva tek objavljivanjem Prica iz davnine (Zima 2001:
9). Price su izazovne Citateljima i knjizevnoj kritici zbog nemogucénosti da budu apsolutno
smjeStene u podrucje dje¢jeg interesa, ili u podruéje regularne ne-djecje knjizevnosti (Zima
2001: 184). To je djelo koje je podjednako zanimljivo ljudima svih uzrasta, pa tako Milan
Crnkovi¢ i Dubravka Tezak autoricu stavljaju ,,u red onih velikih dje¢jih pisaca — kakvi su, na
primjer, Andersen, Carroll ili Saint-Exupéry — koji su na podrucju dje¢jeg svijeta izvanrednom
snagom umjetnika znali otkriti dimenzije opce ljudskog na nacin koji ¢e privuci djecu i

odrasle.* (Crnkovi¢, Tezak 2002: 253).

Poticaj za pisanje Prica autorica je dobila kada ju je na male slavenske kuéne duhove
Domace podsjetila Zeravica koja je izletjela iz kamina. Poznavala ih je iz djela Poetsko gledanje
Slavena na prirodu ruskog znanstvenika Aleksandra Afanasjeva iz 1865. godine te su oni
kasnije postali dio Sume Striborove (prema Zima 2001: 97). Citalackoj publici, pa i domaéim i
stranim kritiarima bilo je teSko povjerovati, s obzirom na njihovo odusevljenje duhom i
narodnim predajama koje se nalaze u Pricama, da je djelo plod autori¢ine maste. Ona zato 1929.
svom sinu Ivanu piSe pismo u kojem objasnjava kako su Price zaista njeno originalno djelo,
kako u srzi tako i u izvedbi (prema Vaupoti¢ 2002: 533). Tvrdi da je, istrazujuéi krnje
pripovijesti 1 mitoloske sklopove slavenskih naroda, kao jedinu konstantu pronasla pojedine
likove odnosno njihova imena. Njima je potom sama dodavala karakteristike i znacenje (prema
Zima 2001: 96-97). Dok je Segrt Hlapi¢ najveéi znacaj stekao u nacionalnim okvirima, Price
iz davnine dozivljavaju medunarodni uspjeh (Zima 2001: 185). Ipak, i Price | Hlapi¢ dokaz su
,.knjizevnog talenta pisca koji je uspio stvoriti djela koja su usla u najodabraniju riznicu narodne
mudrosti 1 kongenijalnog podrazavanja puckog iskonskog fabuliranja i izrazavanja mentalnih
osobina hrvatske i slavenske duse nacije® (Vaupoti¢ 2002: 533). Price iz davnine prevode se na
engleski jezik 1924. i izlaze pod naslovom Croatian tales of long ago. Objavljuje ih ugledni
londonski nakladnik George Allen et Unwin, a na engleski prevodi lektorica engleskog jezika
na sveuciliStu u Ljubljani Fany Copeland (Zima 2001: 25). Englesko izdanje sadrzavalo je do
tada objavljenih Sest prica (Zima 2001: 186). Djelo Ivani donosi svjetsku slavu: jedan engleski
knjizevni list ga je nazvao Parabole o zZivotu pune znacenja i ljepote, predlozena je kao kandidat
za Nobelovu nagradu za knjizevnost te dobiva nadimak hrvatski Andersen (Vaupoti¢ 2002:
535). Takav naziv prvi joj put dodjeljuje recenzent ¢asopisa Daily Dispatch, iako je i vecina

drugih kriti¢ara u engleskom tisku uoc¢avala bliskost ta dva pisca. Naziv hrvatskog Andersena



dobiva i uz niz odli¢nih kritika kojima je Svedska javnost popratila $vedski prijevod Prica iz
davnine iz 1928. (Zima 2001: 186). Kriti¢ari su isticali ,,autori¢inu pjesnicku fantaziju, njezino
profinjeno, kulturno shvacanje prirode, narativnu dosljednost, kr§¢ansko dozivljavanje svijeta
I prepoznavanje u pricama nasljeda juznoslavenskih usmenih knjizevnosti.” (Zima 2001: 187).
Prijevod Prica izlazi i u Danskoj, drZzavi koja postaje zariste dje¢je svjetske knjizevnosti upravo
s Hansom Christianom Andersenom (Crnkovi¢-Tezak 2002: 57). Nakon izlaska prijevoda
1930. godine kritike u tamoS$njim novinama opet povezuju autoricu s Andersenom te isticu
kako, budu¢i da su joj pric¢e prekrasne i originalne, usporedbe s velikim Dancem ne idu na Stetu
(Zima 2001: 188). Razlog uspjeha prica 1920-ih i 1930-ih u skandinavskom i anglofonom
svijetu je kombinacija krS¢anskog svjetonazora s (pseudo)mitoloskom nadogradnjom na
udaljeno i egzoti¢no slavensko podneblje. One su istodobno i egzoti¢ne i bliske, odnosno imaju
iuniverzalno znacenje. lako Englezi i Skandinavci prepoznaju neodredenu povezanost autorice
s Andersenom, njihova veza ipak nije tako nedvojbena. lako postoji djelomi¢na strukturna
podudarnost Prica iz davnine s odredenim tipom pri¢a Hansa Christiana Andersena, njihova je
prava zajednicka karakteristika sli¢nost s narodnim oblicima pripovijedanja te koriStenje
usmene i mitoloske tradicije. Tu je i vremenska nepodudarnost njihova stvaranja, razlika u
nacinu pripovijedanja, pripovjedno-motivska neuskladenost te Cinjenica da je Ivana Brli¢-
Mazurani¢ naziv hrvatskog Andersena dobila na osnovi jedne zbirke bajki, a Andersen je bio
autor veceg opusa (Zima 2001: 193-194). U slucaju da ga je slijedila, ve¢ u prvim nezrelim
radovima to bi doslo do izraZzaja puno vise nego u kasnijim zrelim (Crnkovié¢-Tezak 2002: 259).
Ono $to je posve sigurno je da je autorica Andersena poznavala i voljela jer u Segrtu Hlapicu
Hlapi¢ pripovijeda Giti upravo njegovu pri¢u. Bez obzira na nepreciznost tog naziva on moze
sugerirati klasi¢nost Ivane Brli¢-Mazurani¢ na podrucju djecje knjizevnosti, svijest Engleza i
Skandinavaca o visokoj vrijednosti Prica ili prepoznavanje zajedni¢kog stvaralackog poticaja

oba autora u svojim nacionalnim usmenim tradicijama (Zima 2001: 194).

Iako bajke pise u vrijeme avangarde kada dolazi do afirmacije novih pobuna protiv
postojecih knjizevnih i izvanknjizevnih modela, u Pricama postoje neki tematski, strukturni i
znacenjski elementi jednog od nekoliko poetickih sklopova koji se oblikuju na prijelomu 19. i
20.stoljeéa — neoromantizma. Citanje bajki tako mozemo usmijeriti na dva razli¢ita pravca. Prvi
je slavenska mitologija iz koje je preuzela imena i neke osnovne karakteristike fantasticnih
likova, a drugi je veza bajki s idejama o knjiZevnosti u europskom kulturnom prostoru potkraj
19. stoljeca (Zima 2001: 98). Ranije zapisane i sabrane usmene tradicije, arhai¢na vjerovanja i

drevne mitove kao znanstvenu gradu i1 kao inspiraciju za stvaranje umjetnosti ponovno



aktualizira gradansko drustvo. Zbog nemogucnosti ponude konac¢nih odgovora na temeljna
pitanja ljudske egzistencije, javlja se remitologizacija. S poetikom umjetnosti kraja stoljeca
podudaraju se mitske poeticke i semanticke specifi¢nosti (Banov 2018: 113-114). Stav da je
,mitologizam* karakteristicna pojava u knjizevnosti 20. stolje¢a ima i Eleazar Moiseevi¢
Meletinskij u svojoj knjizi Poetika mita. Smatra da se on pojavljuje kao umjetnic¢ki postupak,
ali i kao odnos prema svijetu na kojem se temelji taj postupak (prema Banov 2018: 114). Maja
Boskovi¢-Stulli u ¢lanku ,, Price iz davnine “ i usmena knjizevnost iz 1970. vezu s mitoloSkom
podlogom u Pricama trazi u ve¢ spomenutom djelu A. Afanasjeva te u djelu Natka Nodila
Religija Srba i Hrvata na glavnoj osnovi pjesama, prica i govora narodnog iz 1887. lako su
oni u izuc¢avanju usmene knjizevnosti predstavnici mitoloske $kole ¢ija koncepcija u znanosti
viSe nije prisutna, ta veza se trazi u njihovim djelima zato $to je Brlic-Mazurani¢ sama
spomenula utjecaj Afanasjeva na svoje pisanje te autorica ¢lanka zakljucuje da je morala znati
i Nodila (prema Zima 2001: 99). Pripadnici mitoloske §kole u narativnim su temeljima bajki i
epskih tvorevina uocavali simbole nepogoda, solarne simbole, Sunceve i Mjeseceve cikluse i
ostale mitske predodzbe, a grada im se ve¢inom sastojala od tradicijske usmene bajke (Banov
2018: 116). lako u Pricama nema gotovih preuzetih prizora, fabula, razvoja i tendencija iz
narodne tradicije i mitoloske literature, Maja Boskovi¢-Stulli pise da su ti poticaji kod Ivane
Brli¢-Mazurani¢ ipak bili Siri od samo imena i likova (prema Zima 2001: 101). Imena i motivi
u Pricama dolaze i iz usmene knjizevnosti, pa je tako primjerice Lutonjica Toporko poznat iz
ruske narodne bajke, a iz usmene tradicije otoka Mljeta stize Rego¢ (prema Zima 2001: 101-
102). Preuzeti su i neki motivi, osobine likova, jezi¢ne konstrukcije i mjestimice ritam proze,
no Maja Boskovi¢-Stulli zakljucuje kako se Price iz davnine 1 narodna bajka po mnogocemu
razlikuju i ne dijele veliku vezu. Dok je masta narodne knjizevnosti disciplinirana, masta lvane
Brli¢-Mazurani¢ je bujna i razigrana. Njena slobodna kompozicija razlikuje se od ¢vrste i
motivirane pripovjedne logike narodne bajke. Autoricini likovi prolaze kroz preobrazbu u
skladu s krs¢anskom pripovjednom vizurom, dok su narodnoj bajci veze medu likovima ¢vrsto
odredene i nepromjenjive. Predivni opisi i pjesnicke slike u suprotnosti su sa strogim
oblikovanjem narodne bajke. Povezanost bajki s usmenom knjizevno$¢u i mitoloskom
predajom upucuje na to da je romantizam jedan od izvoriSta autori¢ine poetike (prema Zima
2001: 102-103). Buduc¢i da Ivana Brli¢-Mazurani¢ piSe bajke u vrijeme zalaska moderne, takav
zaklju¢ak moze se interpretirati u skladu s neoromantizmom kao jednim od poeti¢kih pravaca

tog razdoblja.



Neoromantizam bi se mogao definirati kao ponovno zanimanje za neke od
romanticarskih knjiZzevnih interesa (Zima 2001: 103-106). Ljiljana Gjurgjan u knjizi Mit, nacija
i knjizevnost , kraja stolje¢a”. Viadimir Nazor i W. B. Yeats iz 1995. piSe kako su odrednice
neoromantizma subjektivizam, esteticizam, osje¢aj klonuca i zamora, bijeg u univerzalnost
prirode, besmrtnost umjetnosti, zanimanje za proslost i knjizevnu egzoti¢nost u bilo kojem
obliku te bajkovitost odnosno knjizevna fantastika S naglaskom na poseban osjecaj za
nacionalno (prema Zima 2001: 106). Jedna od karakteristika romantizma koja se javlja i u ovom
razdoblju bila je interes za usmenu i narodnu knjizevnost te narodnu bajku koja takvu
knjizevnost spaja s fantasticnim. Shvacanje umjetnosti s kraja 19. stolje¢a kao oblika paralelne

1 fantasti¢ne stvarnosti idealno se poklapa s autonomnosti knjizevnog prostora narodne bajke
(Zima 2001: 107).

Joza Skok u analizi pod nazivom Cudnovate zgode Segrta Hlapicéa i Price iz davnine
Ivane Brli¢c — Mazurani¢ iz 1995. shodno simbolima koji se pojavljuju bajke dijeli na
,pretkrS¢ansko* 1 ,,ranokrS¢ansko* vrijeme (prema Zima 2001: 113). Budu¢i da vise analiza
pokazuje da sve bajke imaju kr§canski podtekst, izgleda da je vremenska neodredenost bila
svjesno odabrana. Neke bajke, kao §to je primjerice bajka Kako je Potjeh trazio istinu, sadrze
krS¢ansku mitsku osnovu iako u bajci ne nalazimo krS¢anske simbole. Kr§¢anska simbolika
bajki je dakle u drugom planu, dok im je struktura temeljno kr$¢anska i taj zajednicki podtekst
ih povezuje u cjelinu i stvara privid fantasti¢nog svijeta koji je blizak naSem, ali nije isti (Zima
2001: 113-114). lvana Brli¢-Mazurani¢ je svoj krSc¢anski zivotni stav, buduci da je pisala za
djecu kojoj je htjela prenijeti odredene vrijednosti, utkala u svoja djela. Sva njena djela govore
o dubokim moralnim vrijednostima koja su utemeljena na vrednotama kao $to je ljubav prema
bliZznjemu, oprasStanju, dobroti i poniznosti. Mitologija u Pricama tako je u sluzbi krs¢anskog
svjetonazora. Primjerice, pri¢a Kako je Potjeh trazio istinu pripada skupini pric¢a iz drevnog
slavenskog poganskog razdoblja jer se u njima ne spominje rije¢ ,,Bog® ili ,,Bozji*. Ipak,
kr§¢anski duh nalazi se u radnji, postupcima likova i tijeku price. U njoj ne postoje kr§¢anski
znakovi, ali autorica naglasak stavlja na ve¢ spomenute krsé¢anske vrednote. U prici je Potjeh
toliko opsjednut trazenjem istine da je zaboravio na ljubav. Djed Vijest je pravedan i posten,
Marun 1 LjutiSa ostanu zavedeni laznim obecanjima, a Isusa mozemo prepoznati u liku boga
Svaroziéa. U bajci Suma Striborova starica se pred Striborom, personifikacijom Boga, odrice
svog povratka u mladost jer bi tako izgubila svoga sina. Na kraju sin, spoznavsi da je pogrijesio,

moli i Boga i majku za oprost (Salopek, Spehar 2015: 111-115). Kao sredi$nja tema njenih djela
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moze se odrediti borba izmedu dobra i zla iza koje stoji Bog kao sredisnji ideal (Salopek, Spehar

2015: 127).

4. JOHN R. R. TOLKIEN

John Ronald Reuel Tolkien bio je vrhunski britanski znanstvenik, struénjak za
anglosaksonski i staronorveski jezik te profesor na fakultetu. Egzaktan znanstveni rad pomogao
mu je pri stvaranju dva opsezna romana — The Hobbit (Hobit) iz 1937. i The Lord of the Rings
(Gospodar prstenova) koji je objavljen 1954.-1955. U romanima mastovito stvara izmisljeni
svijet koji je potaknut fantasti¢nim pri¢ama njegovih sunarodnjaka i koji se naslanja na stare
saksonske 1 nordijske pri¢e. Tolkien smjesta radnju svojih romana u vrijeme prije postajanja
ove zemlje, u razdoblje Srednje Zemlje (Middle Earth). On ,,podstvara‘“ bica, prostore, nacin
zivota, sukobe i kulturu, a sam izraz ,,podstvaranje (subcreation) iskaz je njegova zdusnog
katolicizma i uvjerenja da je samo Bog istinski stvaratelj (Crnkovié-Tezak 2002: 101). Tolkien
je smatrao da su ljudi, a time i mitovi, potekli od Boga i da bez obzira na to sto ¢e ti mitovi
sadrzavati u sebi neke pogreske, isto ¢e tako u sebi sadrzavati barem mali dio vjecne Bozje
istine. Smatrao je da se samo stvaranjem mitova, postajanjem ,,podstvaratelja® i priCanjem prica
moZe teZiti stanju savr$enstva koje je postojalo prije Covjekovog pada. Iako su mozda mitovi
pogresni oni mogu, koliko god nesigurno, usmjeravati prema istini, dok materijalisticki
,hapredak® moze voditi samo u zlo. Vode¢i diskusije s prijateljima o svom vjerovanju u
inherentnu istinu mitologije, Tolkien je iskazao srediste svoje filozofije kao pisca (Carpenter
1977: 165). Bitno svojstvo Tolkienovog pisanja je ¢injenica da on stvara pradavne svjetove koji
se mogu promatrati kao da su postojali ili su mogli postojati, pa bi se moglo re¢i da je njegova
fantastika pripada obrnutoj znanstvenoj fantastici. Gospodar prstenova podsjec¢a na moderne
znanstvenofantasti¢ne romane i stripove jer se u njemu dogada borba izmedu predstavnika
dobra i zla. Kao pisac fantasti¢nih prica on isto tako izdasno uzima iz folklora i nadograduje ga
(Crnkovi¢-Tezak 2002: 101). Iako je roman o hobitima opteretio tezim mjestima, on je ipak
namijenjen djeci i nastaje iz Tolkienove zelje za prianjem pri¢a svojoj djeci. Gospodar
prstenova nije bio prvotno namijenjen djeci, ali ga ona prihvacaju te on postaje kultni roman
hippie generacije (Crnkovic¢-Tezak 2002: 101). Godine 1939. u predavanju On Fairy-Stories
(O bajkama) prvi puta izlaze svoju teoriju fantastike koja je u osnovi njegovih romana. Radec¢i
na nastavku Hobita, sustavno je razradio svoja razmiSljanja o bajkama. Esej je nastao iz

predavanja koje je odrzao 1939. na Sveu¢ilistu St. Andrews u Skotskoj, gdje je ta razmisljanja
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izlozio. Diskusije o ,,mitu* vodio je 1 prije, posebno s C. S. Lewisom, kojeg su one na kraju
navele da se preobrati na katolicanstvo. 1930-ih godina, nakon diskusije o svrsi mita, Tolkien
pise pjesmu Mythopoeia o stvaranju mitova. U predavanju o bajkama koje je odrzao na
Sveucilistu St. Andrews izlozio je svoje razmi$ljanje kako se ,bajka” i ,mit* razlikuju
(Michelson 2012: 2). Ovo predavanje je vazno zato $to ga je napisao u vrijeme pocetka rada na
Gospodaru prstenova, u kriticnom trenutku njegova kreativnog razvoja kada biva nezadovoljan
svojom karakterizacijom kao dje¢jeg pisca. Ono oznacéava prijelaz izmedu Hobita i Gospodara
prstenova i djeluje kao most koji ih povezuje (Anderson, Flinger prema Michelson 2012: 3).
Godine 1947. Tolkien revidira predavanje te ono biva objavljeno u djelu Essays Presented to
Charles Williams (Eseji predstavljeni Charlesu Williamsu). U eseju se pojavljuju nove ideje o
eukatastrofi, sekundarnom svijetu i sekundarnom vjerovanju (prema Michelson 2014: 5). Esej
O bajkama je, uz esej o Beowulfu naziva The Monsters and the Critics (Cudovista i kriticari)

iz 1936., postao Tolkienov najutjecajniji znanstveni rad (Michelson 2012: 3-4).

J. R. R. Tolkien roden je 3. sije¢nja 1892. u Bloemfonteinu u Juznoj Africi. Njegov
otac Arthur Reuel Tolkien, inace bankovni upravitelj, 1 majka Mabel Suffield oboje potjecu iz
okolice Birminghama u Midlandsu. Arthur i Mabel su se vjencali u Cape Townu nakon §to je
on dobio namjestenje u The Bank of Africa. Prvo dijete im je bio J. R. R. Tolkien, zvan Ronald,
a drugo sin Hilary Arthur Reuel. Godine 1895. Mabel Tolkien se s djecom vraca u Englesku u
kratak posjet te zbog brige za Ronaldovo zdravlje. Arthur ostaje u Juznoj Africi te potkraj iste
godine umire zbog bolesti. Do 1900. godine, kada se preobraca na katolicku vjeru, Mabel
odgaja sinove blizu roditelja u okolici Birminghama. Zbog preobracenja vjere Mabel gubi
potporu protestantske rodbine te se dalje samostalno snalazi i djecu poducava katolicanstvu.
Skrbnik mlade brace Tolkien 1904. godine, nakon Mabeline smrti, postaje veleCasni Francis
Morgan. Godine 1903. zasluzuje stipendiju pohadajuci Skolu King Edward's u Birminghamu.
Oko 1910. u pansion gdje su Zzivjeli braca Tolkien nastanjuje se djevojka Edith Bratt, koja
takoder nije imala roditelje, te ona i Ronald zapocinju tajnu vezu. Kada njihovi skrbnici otkriju
vezu Ronald dobiva zabranu vidanja s Edith dok ne napuni dvadeset 1 jednu godinu (Anderson
2014: 1). Tolkien isprva studira klasike na Exeter Collageu na Oxfordu, ali uskoro shvaca da
ga vise zanima komparativna filologija, drugi jezici poput finskog te stvaranje osobnog jezika
koji ¢e se kasnije zvati kvenijski odnosno vilenjacki. Godine 1913., na svoj dvadeset prvi
rodendan, Ronald obnavlja vezu s Edith. Nakon $to zavrSava prvostupanjski studij engleskog
jezika i knjizevnosti i prolazi vojnicku obuku, U prolje¢e 1916. vjencao se s Edith (Anderson

2014: 2). Budu¢i da je Edith bila nadarena za glazbu, trebala je biti uciteljica klavira ili mozda
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solistkinja. Medutim nakon udaje nije bilo potrebe da zaraduje, pa je njezino sviranje klavira
ostalo na razini hobija. U to se vrijeme zaradivanje Zene iz srednje klase nakon ulaska u brak
nije prakticiralo, jer bi to bila indikacija da muZz nije u stanju sam zaraditi dovoljno novaca.
Ronald nije poticao Edith na bavljenje intelektualnim aktivnostima, dijelom jer nije smatrao to
izrazito vaznim za njenu ulogu Zene i1 majke, a dijelom 1 zato §to je njoj pokazivao svoju
drugaciju stranu koja nije imala veze s njegovim intelektualnim zivotom (Carpenter 1977: 177-
178). Na ljeto 1916. biva poslan na francusko bojiste gdje izravno dozivljava uzase Prvog
svjetskog rata. Zbog rovovske groznice vraca se u Englesku gdje uglavnom i ostaje do kraja

rata (Anderson 2014: 2).

Prvu u nizu jezika koje ¢e izmisliti bio je animalic, a razradio ga je jo$§ kao adolescent
s dva brati¢a. Jezici su Cesto bilo oblikovani vrlo sloZeno. Zanimao se i za slikanje, risanje 1
krasopis, vjerojatno potaknut majc¢inom podukom (Anderson 2014: 4). Otprilike u vrijeme
pocetka Prvog svjetskog rata nailazi na stihove koji su se nalazili u poemi Crist anglosaskog
pjesnika Cynewulfa za koje Clyde S. Kilby u knjizi Tolkien and The Silmarillion (Tolkien i
Silmarillion) iz 1976. navodi da su pocetak Tolkienove mitologije (Kilby 1976: 57 prema
Anderson 2014: 4) U njima se spominje rije¢ meduzemlje te rije¢ Earendel, za koju je Tolkien
smatrao da je mozda bilo ime Venere. Smatrao je da je njegovim izmis§ljenim jezicima za rast 1
razvoj kakav imaju stvarni jezici potreban narod, a buduci da s narodom dolazi i povijest,
slijedom toga nastaje i njegova mitologija. U njegovom svijetu koji je nazvao Meduzemlje
(Middle-Earth) zive ljudi, vilenjaci i razna druga stvorenja. Middle-Earth je suvremena
preinaka staroengleske rije¢i middanggeard, a oznacava svijet u kojem mi zivimo. Stvaranje
svoje mitologije zapocinje u rujnu 1914., kada pise pjesmu The Voyage of Earendel the Evening
Star (Putovanje Earendela, Zvijezde vecernice). Godine 1916. londonska izdavacka kuca
Sidgwick & Jackson odbija mu izdati zbirku pjesama The Trumpets of Faerie (Trublje
Vilindoma). Nakon toga piSe zbirku prica The Book of Lost Tales (Knjiga izgubljenih
pripovijesti) koja ¢e postati izvornik legendarija Silmarillion. Tolkienov sin Christopher u
serijalu Povijest Meduzemlja (1983.-1996.) prikazuje slozen razvoj Tolkienovih pripovijesti i
legendi (Anderson 2014: 4). Na Sveudilistu u Leedsu 1920. dobiva namjestenje kao predavac
engleskog jezika, a kasnije postaje i profesor. Ubrzo objavljuje svoje prvo znacajno profesorsko
djelo, A Middle English Vocabulary (Vokabular srednjoengleskog jezika) te postaje jedan od
najeminentnijih filologa svoga vremena. Na katedri Rawlinson i Bosworth na Oxfordu uskoro
stjeCe poloZzaj profesora anglosaskog jezika. Za profesora engleskog jezika i knjiZzevnosti na

katedri Merton na Oxfordu izabran je 1945. i tamo ostaje sve do 1959. kada odlazi u mirovinu
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(Anderson 2014: 2-3). U posljednjim godinama svog zivota dobiva razna akademska i
knjizevna odlikovanja (White 2006: 210). Umire poslije kratke bolesti 2. rujna 1973., dvije
godine nakon smrti supruge Edith. (Anderson 2014: 3).

Afinitet za srednjovjekovne jezike i knjizevnost gajio je od malena. Beowulfa je
procitao jo$ kao ucenik u Skoli King Edward's i u suvremenom prijevodu i na izvornom
anglosaskom jeziku. Nakon toga cita islandske sage, dijelom u prijevodu Williama Morrisa koji
je isto kao 1 Tolkien pohadao dodiplomski studij na Exeter Collageu pa je ta ¢injenica vjerojatno
produbila zanimanje Tolkiena za Morrisova djela. Najveci interes pokazao je za njegove
pripovjedne stihove i kasnije prozne romance koje su katkad bile proZete poezijom. Citao je i
izuCavao ranogermanski jezik 1 knjizevnost, a najviSe se posvetio staroengleskom,
staronordijskom i srednjoengleskom. Zanimao se posebno za srednjoengleski dijalekt West
Midlandsa kojim je pisan skup religijskih naputaka za Zene koje su zivjele pobozno u malim
¢elijama uz crkvena zdanja zvan Ancrene Wisse. Potreba za dijeljenje takvih zanimacija
potaknula ga je da osnuje dva kluba u kojima su se ¢itale i prevodile sage i pilo pivo (Anderson
2014: 3). Tolkienovo dugo i kompleksno prijateljstvo s piscem C. S. Lewisom pocelo je kada
je Tolkien pozvao Lewisa da se pridruzi klubu citatelja islandskih saga zvan Coalbiters. Lewis
u svom eseju On Friendships (O prijateljstvu) u knjizi The Four Loves (Cetiri Ijubavi) opisuje
kako ljudi postaju prijatelji kada otkriju da dijele interese, kako im prijateljstvo nije ljubomorno
nego trazi drustvo drugih ljudi te kako je za muskarce takvo prijateljstvo nuzno. Takvo
prijateljstvo bilo je istovremeno i izvanredno i prirodno, a nesto od njega moze se pronaci i u

Gospodaru prstenova (Carpenter 1977: 162).

Tolkien kao otac nikad nije bio suzdrzan u svom iskazivanju ljubavi i topline, ¢ak ni u
javnosti (Carpenter 1977: 183). Godine 1920. pocCinje svojoj djeci slati ilustrirana pisma,
navodna djela Djeda Bozi¢njaka o dogadajima na Sjevernom polu. S vremenom Tolkien
pocinje sve viSe razradivati mitologiju Djeda Bozi¢njaka, vilenjaka, patuljaka i bijelih
medvjeda pa pisma postaju sve sloZenija, a nakon njegove smrti objavljen je izbor iz tih pisama
pod nazivom The Father Christmas Letters (Pisma Djeda Bozi¢njaka), a kasnije i pro$ireno
izdanje. Price pocinje pripovijedati djeci 1 ponekad zapisivati 1924., a jedan njegov rani pokusaj
je 1 nedovrSena pripovijest The Orgog (Orgog) koja govori o ¢udnom stvorenju i njegovom
putovanju po fantasti¢cnom krajoliku. Od ranijih radova posthumno je objavljena kratka novela
Roverandom i ilustrirana knjizica Tales and Songs of Bimble Bay (Pripovijesti i pjesme iz
Bimble Baya), pjesme ¢ija je radnja smjeStena oko izmisljenog primorskog mjesta Bimble Bay,

pocinje pisati oko 1928. (Anderson 2014: 5). Djelo Hobit sadrzi stil i pristupa¢nost njegovih
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radova za djecu sa zaigranosti koja se temelji na njegovom profesionalnom poznavanju
srednjovjekovnih jezika i1 knjizevnosti. Ono je sjeciSte njegove poezije, likovnosti i naroda i
mjesta koje je smjestio u svoju izmisljenu mitologiju (Anderson 2014: 5). Tolkien je Cesto
prepri¢avao kako je pisanje djela zapocelo. Bilo je to jednog vruéeg ljetnog popodneva kada je
kod kuce ispravljao ispite za radnim stolom. Jedan je kandidat ostavio praznu stranicu na papiru,
pa je na njoj napisao: ,,U rupi u zemlji Zivio je hobit. (Biografija 172 prema Anderson 2014:
8). Od tog pocetka pa do 1930., kada je djelo podijelio sa svojom djecom, proslo je nekoliko
godina. Do 1932. dovrsava rukopis i dijeli ga prijateljima s Oxforda, a 1936. studentica Elaine
Griffits rukopis pokazuje osobi iz izdavacke kuée George Allen & Unwin. Knjiga je sljedece
godine objavljena, a naslovnica je bila ukrasena staroengleskim runama i a dizajnirao ju je sam
autor. Prvo izdanje bilo je brzo rasprodano, pa izdavacka kuca inzistira na nastavku. Tolkien
pocinje pisati Gospodara prstenova te revidira poglavlje u Hobitu zvano Riddles in the Dark
(Zagonetke u mraku) kako bi se Hobit $to bolje uklopio kao ,,preteca” Gospodara prstenova.
To poglavlje objavljeno je u drugom izdanju 1951. godine (Mambrol 2021). U Sjedinjenim
Americkim Drzavama Hobit je izaSao 2. ozujka 1938. i dozivio uspjeh. Djelo je dio zamaha
izgubilo zbog Stednje papira koja je izbila u Engleskoj 1940. kao posljedica pocetka Drugog
svjetskog rata. Stednja papira trajala je sve do 1949., pa je Hobit bio nedostupan u Engleskoj
tijekom duzeg razdoblja. Nakon toga opet pocinje privlaciti pozornost, prodaja se poboljsala te

.....

2014: 22).
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5. HOBIT

Hobit se, kako je i sam Tolkien izjavio, temelji na epovima, mitologijama i bajkama s
kojima se do tada susretao. Jedini svjesni utjecaj doSao je iz njegovih vlastitih legendi iz djela
Silmarillion. Manje uocljiv utjecaj na djelo imala je djecja knjiga naziva The Marvellous Land
of Snergs (Cudesna zemlja Snergova) spisatelja E. A. Wykea-Smitha iz 1927. U sredistu price
su pustolovine Snerga imena Gorbo. U knjizi su Snergovi opisani kao rasa snaznih, ali niskih
ljudi. U radnim verzijama svog poznatog predavanja On Fairy-Stories (O bajkama) Tolkien
spominje ljubav koju su on 1 njegova djeca gajili prema toj knjizi. [Izmedu dvije knjige postoje
tematske sli¢nosti i sli¢nosti nekoliko konkretnih dogadaja, a zaigranost i duhovitost Cudesne
Zemlje Snergova podsjec¢aju na stil Hobita (Anderson 2014: 6-7). Nakon §to su knjige Hobit i
Gospodar prstenova postale poznate, Tolkien izjavljuje da je i on sam hobit. lako je to bilo
reCeno u $ali, izmedu njihova karaktera postoje odredene slicnosti. Bio je na protivnik
tehnoloskog napretka — nije Zelio kupiti vlastiti automobil, nije posjedovao TV, nije mu se
svidala moderna glazba, kazaliSte ni suvremena politika. Takvo neodobravanje vremena u
kojem zivi potaknulo je njegovo stvaralastvo; preferirao je svoje Meduzemlje (White 2006:
128-145).

Radnja djela odvija se oko hobita Bilba. Jednog dana neobi¢ni posjetitelj, carobnjak
Gandalf, salje Bilba kao profesionalnog provalnika u potragu za zlatom zmaja Smauga s trinaest
patuljaka. Djelo se moze promatrati na vise na¢ina — kao bajka za djecu, kao bildungsroman ili
roman o odrastanju te u smislu onoga sto je Carl Jung nazvao arhetipovima. Bilbo je svojim
odlaskom od kuée na neki nacin tipi¢an junak kakvog pronalazimo u bajkama, no on je i
netipi¢an junak jer ima pedeset godina (Mambrol 2021). lako je djelo integrirano u mitologiju
koja je namijenjena starijoj publici te je napisano zrelijim tonom, ipak je to prica za djecu
(Poveda prema Carpenter 1977: 200). Ne pokuSava dose¢i moralnu ni emocionalnu
intenzivnost Gospodara prstenova, stilski je opusteno, a strukturalno jednostavno. Djelo se
uklapa u strukturu djecje fikcije Cije su sastavnice: sveznajuéi pripovjedac koji raspravlja o
dogadajima i obraca se Citatelju, likovi s kojima se pred-adolescentska publika moze
poistovjetiti, istaknuta veza izmedu vremena 1 razvitka pripovijedanja unutar okvira
kondenziranog narativhog vremena te definirana geografija u kojoj su sigurna i nesigurna
mjesta separirana. Zbog svoje osobine, vesele osobnosti i navika djeca se lako mogu povezati
s hobitima i patuljcima iz djela. Rupe u kojima hobiti zive podsjecaju na mjesta gdje se djeca

vole skrivati, a pjesme koje Bilbo pjeva prilagodene su djeci te dodatno pojacavaju ve¢ zivahan
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ton djela. Tipicno obiljeZje prica koje su tradicionalno namijenjene djeci je 1 izostavljanje bilo
kakvih seksualnih konotacija, kao i tendencija antropomorfiziranja zivotinja (Poveda 2003-
2004: 8-12). Djelo je i u skladu s konvencionalnim strukturama narodnih pri¢a i mitskih
arhetipova junaka kako ih predstavljaju istraziva¢i poput Vladimira Proppa i Josepha
Campbella. Posebno slijedi obrasce narativne romanse koje opisuje Northrop Frye u svom djelu
Anatomy of Criticism (Anatomija kritike) iz 1957. Buduc¢i da je Tolkien koristio tradicionalnu
staroenglesku 1 staronordijsku knjizevnost te srednjovjekovnu vitesku romansu kao izvore za
svoja djela, konvencionalni obrasci koji se mogu prepoznati u romanu ne bi trebali biti
iznenadujuéi. Bildungsroman prati razvoj i potragu za identitetom mlade osobe od djetinjstva
ili adolescencije do zrelosti. Bilbo mozda nije mlad, ali svakako mora sazrjeti. Dorothy
Matthews u ¢lanku The Psychological Journey of Bilbo Baggins (Psiholosko putovanje Bilba
Bagginsa) iz 1974. zapocela je s primjenom Jungovih nacela na proucavanje psiholoskog
razvoja glavnog junaka Hobita (Mambrol 2021). Hobiti nastaju po predlosku ljudi koje je
Tolkien poznavao i s kojima je odrastao. To su tipovi engleskih muskaraca i zena koji su zivjeli
prije Drugog svjetskog rata. Bilbo je utjelovljenje Engleza srednje klase koji ne pozdravlja
napredak 1 inovaciju. Voli svoju udobnost i teSko ga se moze nagovoriti na pustolovine. Ipak,
kad u nju krene, pokaze se pravim junakom (White 2006: 145). U djelu nailazimo na mnoge
neoromanticarske tendencije, kao $to su bijeg u univerzalnost prirode koju simboliziraju Hobiti,

zanimanje za proslost koja je vidljiva u ruralnim opisima Meduzemlja te bajkovitost.
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6. BAJKA | FANTASTIKA

Najobuhvatnija i glavna vrsta djecje knjizevnosti svakako je pric¢a, a njena bitna
odrednica je fantasti¢no ili Carobno u smislu bilo kakvog odstupanja od stvarnosti, odnosno od
konvencionalne stvarnosti kakvu spoznajemo osjetilima. Unutarnja ili prava stvarnost ne mora
biti isto Sto 1 pojavna stvarnost. Pri€a, iskrivljujuéi 1 nadomjeStaju¢i stvarnost onom
izmi§ljenom, bolje tumaci pravu stvarnost nego njezin realisti¢ki prikaz. Ona odstupa od zakona
kojima je odredena stvarnost koju shvacamo konvencionalnom. Budu¢i da dijete nema
dovoljno iskustva i jasnih spoznaja o svijetu kao odrasli, ono bez ¢udenja prihvaca likove i
pojave koji ne postoje u stvarnosti kao Sto su divovi, patuljci, vile, vjestice ili svladavanje
golemih daljina trenutano. Prema podjeli Milana Crnkovi¢a 1 Dubravke TeZzak, pri¢a se po
postanku dijeli na narodnu, koja postoji isto koliko i jezik i koja se prenosila usmenim putem i
umjetnicku, koja se postupno razvila iz narodne unosenjem u nju vlastitih elementa do potpunog
oslobodenja od nje. Znanost o narodnoj knjizevnosti narodnu je pricu podijelila na mit, legendu,
anegdotu ili Saljivu priCicu te najvaznije bajku i novelu ili pripovijetku (Crnkovi¢-Tezak 2002:

21-22).

Bajka je knjizevna vrsta u kojoj dolazi do ispreplitanja cudesnog i nadnaravnog sa
zbiljskim tako da nema pravih suprotnosti izmedu prirodnog i natprirodnog, stvarnog i
izmiSljenog te moguceg i nemoguceg. Naziv dolazi od glagola ,,bajati ¢ije je znaCenje vracati,
Carati. Zbog stilskih osobina kao $to su sklonost prema formulaicnom nacinu izrazavanja i
ponavljaju¢im varijacijama istih motiva bliska je poeziji. Likovi su ustaljeni, imaju ustaljeni tip
ponasanja te izostanak psiholoSke karakterizacije, nikog ne zacuduje i1 ne plasi svojstvo
cudesnog, prisutnost polariteta dobra i zla te nesputane moci maste i Zelje nad stvarnoSc¢u. Te
ostale stilske osobine bajku ¢ine knjizevnom vrstom ¢ije su konvencije izrazavanja relativno
strogo utvrdive pa, slijednom toga, dolazi do formulacije tzv. umjetnicke bajke koju mnogi
autori razvijaju u sloZzene oblike umjetnicke proze. Predstavnici umjetni¢ke bajke su Hans
Christian Andersen i Oscar Wilde te kod nas Ivana Brli¢-Mazurani¢ (Solar 1990: 169). U okviru
modernisti¢kih kretanja na pocetku 20. stolje¢a u hrvatskoj se knjizevnosti po¢inju objavljivati
zbirke folklornih prica i bajki koje se svojim tekstovima vezu s nacionalnointegracijskim
imperativima koji su uspostavljeni s prvim takvim zbirkama za djecu. Te zbirke u hrvatskoj
knjizevnosti snazno odgovaraju teznjama tadaSnje umjetnosti, posebno grafickim izgledom i
ilustracijama. U bajkama Vladimira Nazora i Ivane-Brli¢ Mazurani¢ najjasnije je vidljiv sklad

s modernistickim poetikama 1 ideologijama (Hamersak, Zima 2015: 242). Dubravka Zima istice
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kako je u Pricama iz davnine Ivana Brli¢-Mazurani¢ usustavila zanr bajke u hrvatskoj
knjizevnosti i definirala vlastito knjizevno stvaralastvo (Zima 2001: 135). Napustajuci
mitoloski svijet kao paralelnu stvarnost fantasti¢na prica (eng. phantasy) polagano se odvaja od
folklorne price. U fantasti¢noj pri¢i se unutarnja stvarnost prikazuje kao pojavna te tako nastaje
cudesno, a kao kljuéni trenutak pokazuje se tzv. pomak u irealno koji se izvodi pomocu
posebnog postupka kao §to je san, nesvijest, bolest, igra itd. U laznoj pojavnoj stvarnosti skriva
se ona unutarnja koja se oslobada pomakom u irealno. Ona se dalje razvija u obliku nove
pojavne stvarnosti odnosno istine o osnovnom dozivljaju ili stanju, koja funkcionira u drugom
sustavu. Bajku i fantasti¢nu pricu razlikujemo po tome Sto SU mogucnosti bajke podlozne
shemama, dok su u fantasti¢noj prici Siroke. U bajci izvan bajke izmisljeni svijet promatra Se
kao paralelna realnost, a u fantasti¢noj prici su djeca najcesc¢i junaci (Crnkovi¢-Tezak 2002: 23-

24).

Termin fantasti¢na knjizevnost kompleksan je i teorijski zahtjevan (Pavici¢ 1996:133).
Giulio Lepschy pise kako termin ,,fantastika“ ili fantasti¢no* dolazi iz gréke rijeci fantastikos i
oznacava sposobnost predoc¢avanja, odnosno tvorenja slike. VeZe se uz gréku rije¢ fantasia koja
oznaCava predstavu, predodzbu ili uobrazilju (Lepschy prema Pavic¢i¢ 1996: 133). U 18.
stolje¢u kada se pojavljuje 1 fantasti¢na knjiZzevnost termin se koristi u svrhu oznacavanja
svojstva nekog umjetnickog djela te Neil Cornwell ukazuje na to da termin tada implicira na
podcjenjivanje odredenog djela. Takve stavove ponekad nalazimo sve do sedamdesetih godina
20. stolje¢a ne samo kod svjetskih, ve¢ i kod hrvatskih pisaca. Zanimljivo je i dau 19. stolje¢u
nalazimo na razvijenu teoriju realizma, ali ne i na sustavnu poetiku koja se bavi fantasti¢nom
knjizevnosti. (Cornwell prema Pavi¢i¢ 1996: 133). Iako je u 18. stoljecu fantastika bila
omalovaZzavana, ona tada poprima svoj danasnji oblik i to zato $to dolazi do razdvajanja granica
izmedu onoga §to je po misljenju vecéine stvarno i onoga Sto je nestvarno. Fantastika u 19.
stoljec¢u opstaje zahvaljujuci bra¢i Grimm zbog kojih u Europi postaje popularno otkrivanje
usmene kulture te zbog romanti¢arskog zanimanja za mracne srednjovjekovne oblike. Oba
knjizevna utociSta fantastike ostat ¢e utkana u temelje fantastike 20. stoljeca, koja ¢e biti
posebno vitalna u djecjoj knjizevnosti i U tradiciji horora. U 19. stolje¢u nastaje i prvi fantasti¢ni
roman za odrasle Phantases Georgea MacDonalda i romance Williama Morrisa, jednog od
prvih Tolkienovih uzora (Mrduljas Dolezal 2012: 18-19). Prvu ozbiljnu i utemeljenu teoriju
fantastike, u vrijeme kada dolazi do njene popularizacije, piSe Tzvetan Todorov 1970. godine
pod naslovom Introduction a la literature fantastique (Uvod u fantasticnu knjizevnost) (prema
Pavici¢ 1996: 133).
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U 19. stolje¢u nastaje jezi¢na zavrzlama (Mrdulja$ Dolezal 2012: 19). U hrvatskom
jeziku postoji imenica fantastika i pridjev fantasticno, medutim takva situacija nije u svim
jezicima. Budu¢i da je naziv za te dvije rije¢i u engleskom jeziku fantastic, neki autori koriste
veliko pocetno slovo ili termin fantasy. Neki pak autori koriste termin fantasy za zanr, a drugi
termin za impuls ili odredenje i obrnuto (Pavic¢i¢ 1996: 133). Rije¢ fantastika opisuje svaki
knjizevni otklon od moguéeg, a u to spada mit, srednjovjekovna romanca, bajka, horor, magijski
realizam i jo$ neki zanrovi. Ustru¢avamo se nazvati fantasti¢nim i djela u kojima je jasan otklon
od moguceg, primjerice Shakespeareova Hamleta u kojem radnju pokrece sablast. Uz to, postoji
i knjiZzevni zanr popularan na policama knjiZara, zvan fantasy. Fantastika sama po sebi nije
iskljuciva kategorija jer neka djela prozima, a u neka prodire na margini. U svakodnevhom
govoru preuzeli smo rije¢ fantasy za imenovanje vrste koja se izdvojila iz mnogih fantasti¢nih
oblika u knjizevnosti, i tu postoji poteskoc¢a. U engleskom jeziku rije¢ fantasy ,,oznacava i
cjelokupnu nerealisticku knjizevnost 1 suvremenu vrstu, a 1 imaginaciju opcenito sa svim
uobicajenim konotacijama iluzornosti i neutemeljenosti.“ (Mrduljas Dolezal 2012: 20). Autori
obiljeZzavaju fantastiku u najSirem znacenju rije¢ju the fantastic, pa ,,taj pojam obuhvaca i
predrealisti¢nu fantastiku, fantasy kao vrstu, ali i sve oblike suvremene fantastike koji ne
pripadaju fantasyju: znanstvenu fantastiku, magijski realizam, nadrealizam, horor (Mrduljas
Dolezal 2012: 20). Niz sintagmi kojima je cilj poblize opisati fantasy kao vrstu pojavio se u
engleskom jeziku, a trenuta¢no najsire prihvaceni nazivi su epska ili visoka fantastika. Sintagma
,visoka fantastika®, koju je prihvatio Zoran Kravar, se ,,podatno podaje deklinaciji i ostalim
zahtjevima jezika, a izdvaja specifian oblik iz sveobuhvatnog spektra fantastike, isti¢uci
njezino ishodiste u epici visokoga stila.” (Mrdulja§ Dolezal 2012: 21). Zbog svog velikog
utjecaja na visoku fantastiku, u njeno srediSte postavljen je J. R. R. Tolkien (Mrdulja§ Dolezal
2012: 22).

Vrlo vazno pitanje na koje teorija fantastike pokusSava dati odgovor glasi: je li
fantastika obiljezje odredenog broja tekstova ili se moze promatrati kao zanr? (Pavici¢ 1996:
133). Teoreticari fantastike koji fantastiku shvacaju kao svojstvo genealoSko razli¢itih tekstova
smatraju da je podrucje koje se odnosi na taj termin preopsirno jer ono ukljucuje tekstove koji
pripadaju ve¢ formiranim Zanrovima kao §to su gotski roman, prica o duhovima, hororu,
znanstvenoj fantastici, utopijskim tekstovima, zanru maca i magije te zanru fantasy nasuprot
fantastic (prema Pavi¢i¢ 1996: 135). Pobornici genealoskog odredenja fantastike smatraju kako
ne postoji logicka barijera da se taj termin ne prosiri ,,na bilo koju knjiZzevnu vrstu koja nije

lirika.* (Todorov prema Pavici¢ 1996: 135). TeoretiCari koji se ne slazu s konceptom fantastike

20



kao Zanra prigovaraju kako vecina djela koje smatramo fantasti¢nima jo$ uvijek nisu pokrivena
generickom definicijom fantastike, te smatraju kako bi se trebao uspostaviti genericki model
koji bi se primjenjivao na djelima u praksi. Todorovljeva uskoca definicija bila je predmetom
kritika pa on svoju metodu brani tako da tvrdi kako na razmjerno malom broju slu¢ajeva izvodi
op¢u pretpostavku te ju provjerava u drugim djelima. Ta dva stava o teoriji fantastike moze
pomiriti ruski formalizam. Prema njemu, koriStenje fantastike u nekom djelu moze biti u
razli¢itim kontekstima, ali samo u zanru fantastike ono je dominantan postupak koji odreduje
zanr. Ipak, Todorovljevo poimanje fantastike koje se temelji na neizvjesnosti izmedu cudesnog
I cudnog te kolebanju pripovjedaca ili lika oko prirode zbivanja oko njega ne postoji u
odredenim skupinama tekstova kojima bismo pridodali epitet fantasticnih. Za Todorova i
njegove poklonike to dvoumljenje ili kolebanje lika postaje jedna od tema fantasticnog djela.
U najveéem broju slucajeva ono se razrjesuje tako da postaje ili prirodno, odnosno transformira
se u fantasti¢no-cudno, ili natprirodno, odnosno fantasti¢no-¢udesno. Prema njemu ti pojmovi
bi onda istovremeno bili i podzanrovi fantastike i razli¢iti polovi koji bi ukljucivali i tekstove
koji ne sadrze kolebanje, tj. koji nisu fantasti¢ni (Pavi¢i¢ 1996: 135-137). Tekstovi u kojima
natprirodne pojave ne izazivaju posebnu reakciju ni kod junaka djela ni kod ¢itatelja, odnosno
gdje Cudesno nije znacajka odnosa prema dogadajima u djelu ve¢ je znacajka same prirode
dogadaja pripadaju polu ¢udesnog (Todorov prema Pavici¢ 1996: 137). Bajka, SF, hiperboli¢no
cudesno, egzoti¢no cudesno 1 instrumentalno ¢udesno spadaju pod takve tekstove. Na kraju
svog djela Todorov zakljucuje kako je fantastika samo povijesna kategorija koja traje od
Cazottea do Maussapanta. Nakon njega mnoga pitanja o teoriji fantastike ostaju otvorena
(Pavici¢ 1996: 138).

Teoreticari koji fantastiku promatraju kao svojstvo smatraju fantasti¢nim bilo koji
tekst Ciji se pripovjedni svijet razlikuje od ,,stvarnog®. Najglasovitija teorija takvog definiranja
fantastike je ona koju opisuje Northrop Frye 1957. u knjizi Anatomija kritike. Njegova teorija
o modusima izravno se bavi problematikom razradivanja teorije fantastike, iako joj to nije bila
namjena (Pavi¢i¢ 1996: 139-140). U njoj razlikuje pet modusa pripovjedackih djela koji se
razlikuju prema junakovoj mo¢i djelovanja koja moze biti ve¢a, manja ili jednaka kao naSa
(Frye prema Pavici¢ 1996: 140). Modus u kojem je junak nadmocan prema vrsti, ljudima 1
okolini naziva se mit. Kada je junak nadmocan u stupnju ljudima i okolini modus se naziva
romansa. U visokomimetskom modusu junak je nadmocan ljudima, ali ne i1 okolini, u
niskomimetskom nije nadmocan ni ljudima ni okolini, a u ironijskom modusu je inferioran i

ljudima i okolini. Uglavnom utemeljenim argumentima Todorov u Uvodu u fantasticnu
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knjizevnost Zestoko kritizira teoriju modusa smatrajuéi je nepovezanom i proizvoljnom, dok se
istovremeno uopce ne doti¢e onog dijela te teorije koja se izravno bavi teorijom fantastike. U
tom dijelu teorije Frye implicira da bi Sire shvadena fantastika ukljucivala visokomimetski
modus i mozda modus mita te da moduse razdvajaju osobine junaka. Takvo naivno definiranje
fantastike kritizirano je zbog svog ,,dogmatskog i apsolutizirajuéeg poimanja stvarnosti kao
neceg spram Cijeg je predstavljanja fantastika puka devijacija.” (Pavic¢i¢ 1996: 140). Takvo
definiranje zanemaruje ¢injenicu da je i sama stvarnost povijesno promjenjiv socijalni konstrukt
te da ju literatura prije oblikuje nego §to je prozor u nju. Osim toga, literatura ,,nekriticki slijedi
ideju anticke estetike o umjetnosti kao oponasanju — u ovom slucaju materijalnoga — svijeta.*
(Pavici¢ 1996: 140). Ipak, Petra Mrduljas Dolezal u knjizi Prstenovi koji se sire iz 2012. pise
kako se od prosvijetiteljstva do danas shvacanje koncenzusne stvarnosti nije promijenilo te da
je stvarno ono $to je racionalno i empirijski dokazivo (Mrduljas Dolezal 2012: 17).Teorija
fantasti¢ne knjizevnosti 1 u slucaju promatranja fantastike kao zanra i1 u slucaju promatranja
fantasticnog kao svojstva dolazi do sli¢nih postavki i ograni¢enja. Zbog ¢injenice da se koristila
samo malim brojem glasovitih knjiZzevnih tekstova nailazila je na otpor od strane pisaca,
zanrovske kritike 1 publike. Posttodorovljevskoj teoriji fantastike dva najveéa konkurenta su
zanrovska kritika 1 tradicija proucavanja te psihoanaliticka, feministicka 1 politi¢ka kritika, Sto
dovodi do zakljucka da je stvarna buducnost teorije fantastike u studijima psihologije i

sociologije (Pavici¢ 1996: 145).

Knjizevni povjesnicari i teoreticari nisu skloni klasifikaciji po kojoj bi fantasticna
knjizevnost obuhvatila bajke (Brozovi¢ 2018: 37). Po Todorovljevoj distinkciji izmedu ¢udnog
i Cudesnog, kategoriju C¢udnog karakterizira zaCudan dogadaj koji je objasnjiv u okviru
postojecih 1 poznatih zakona. Kategorija cudnog tako je vezana iskljuivo Uz osjecaj
protagonista. Kategoriju Cudesnoga karakterizira prisutnost neobjasnjivog za razrjeSenje
zacudnih dogadaja za koju se trebaju prizvati novi zakonu, a takvo narativno objasnjenje ne
treba biti konvencija. U bajkama, primjerice, ni likovi ni Citatelji ne cude se fantasti¢nom.
Tradicionalna teorija 1 historiografija na tragu Todorova izvela je zakljucak kako za ulazak
bajke u korpus fantastike nije garancija pripadnost natprirodnom i neobjasnjivom. Michael
Moorcock iznosi prihvatljivo objaSnjenje razgranicenja bajke i fantastike. Po njemu je kljuc
distinkcije u autorskoj intenciji i medijskoj prezentaciji fantasticnoga materijala. Po Moorcocku
tradicionalni fantasticki motivi podvrgnuti su individualnim autorskim konceptima i
interpretacijama u prvoj polovici 19. stolje¢a s pojavom ranih gotickih romana, pa su tako od

tada do danas moderna fantasticna djela namjerno fiktivna (prema Brozovi¢ 2018: 38).
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Moorcock je jedan od najglasnijih Tolkenovih osporavatelja (Mrduljas Dolezal 2012: 30). U
svom eseju The Epic Pooh klasi¢na djela epske fantastike, u koju spadaju i Tolkienova djela,
prikazuje ,,u svjetlu njezine negativisticke teznje prema laznim romantickim idealima, duboko
upisanom konzervatizmu i ponudi eskapisticke 1 ne-kriticki usmjerene fantasti¢ke knjizevnosti*
(Moorcock prema Brozovi¢ 2018: 38). Tolkienu prigovara da malogradane i poStene seljake
(misleci pritom na hobite), prikazuje kao obrambeni zid od kaosa, dok oni u engleskoj tradiciji
predstavljaju nostalgi¢nu klasu koju krase umjerenost, tradicija i konvencija te zdrav razum
nasuprot nastranom intelektualizmu (Mrduljas Dolezal 2012: 30). U visokoj fantastici, kao i u
bajci, neuobicajeno je prihvaceno kao dio neke druge, paralogi¢ne realnosti. Kao i u bajci,
visoka fantasticna fikcionalna naracija u potpunosti se dogada u jedinstvenom fantasticnom
svijetu (Brozovi¢ 2018: 39). On je obi¢no potpuno izmisljen i iznova kreiran, a ¢esto ima i
detaljno osmisljenu geografiju i povijest (Brzovi¢ 2018: 37). Kristina Giacometti u ¢lanku
Dimenzije svjetova Ivane Brlic-Mazurani¢ i Nade Ivelji¢ iz 2013. opisuje odnos bajke i
fantastike, a pod nazivom fantastika podrazumijeva fantastiku kao skupinu Zanrova (Giacometti
2013: 52). Definicija bajke prema tradicionalnim pristupima je razmjerno ¢vrsta struktura koja
prati prepoznatljive pripovjedne obrasce i jezicno-stilske formule. Najprepoznatljivija
karakteristika bajke je koriStenje iracionalnih i fantasticnih motiva koji na alegori¢an i
simbolican nacin ukazuju koja je osnova za razrjeSenje sukoba i u pojedincu i drustvu
(HamerSak, Zima prema Brozovi¢ 2018: 35). Giacometti koristi tipologiju fantastike koju
donosi kriticar Dieter Petzold u ¢lanku Fantastic, Fiction and Related Genres iz 1986., a koji
svjedo¢i da se bajku i fantastiku Cesto poistovje¢uje (Giacometti 2013: 53). Petzold za
fantasti¢ni fikcionalni svijet koristi naziv sekundarni svijet, kojeg prvi put spominje J. R. R.
Tolkien. Za njega je to svijet ,,u kojemu se ¢udesno prikazuje kao normalno, a da pritom ne
izaziva ni iznenadenje niti cudenje ni kod likova u priéi niti kod samoga pripovjedaca“ (Petzold
prema Giacometti 2013: 54). Svoju tipologiju fantastike temelji na Cetiri razliita nacina
odnosSenja sekundarnog svijeta fantazmatskih tekstova prema izvornoj stvarnosti. U
subverzivnom nac¢inu sekundarni svijet se doima realistiCan sve do trenutka kada se ne dogodi
neki neobic¢an dogadaj. Tipi¢ni zanrovi u kojima ga pronalazimo su goticka i jeziva prica. U
alternativnom nacinu su sekundarni svjetovi prikazani kao alternativa mogucoj zbilji, a
pronalazimo ga najceS¢e u znanstvenoj fantastici 1 gotickoj knjizevnosti. Ljubavni i pustolovni
romani prevladavaju u deziderativnom nacinu u kojem tekstovi impliciraju da je sekundarni
svijet bolji od zbilje. U aplikativnom nacinu sekundarni svjetovi izgledaju drugacije od izvorne
stvarnosti, ali postoje paralelno s njom. To su djela visoke razine apstrakcije (npr. Gospodar

prstenova) i tipicne bajke (Petzold 1996: 73-74). Moze se zakljuciti da se sekundarni svjetovi
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bajke 1 fantastike na isti nafin odnose prema izvornoj stvarnosti. Bajka, medutim, nema
primarni i sekundarni svijet nego samo sekundarni (Giacometti 2013: 55). Bajka zbog svoje
temeljno govorne tradicije ima relativno ¢vrste konvencije o duljini, gradi, likovima, prostoru i
vremenu zbivanja, dok fantastika nije toliko zavisna o tim ograni¢enjima (Petzold 1996: 74).
Ako u razlike ubrojimo i nevjerodostojnost bajke nasuprot vjerodostojnosti fantastike, onda se
razlika moze promatrati na tri razine. Prva razina je strukturna, a odnosi se na duljinu i gradu
price. Druga je epistemioloSka te se odnosi na pitanje vjerodostojnosti, a tre¢a je ontoloska i
odnosi se na gradu i medusobne odnose fikcionalnih svjetova (Giacometti 2013: 55). Prema
Dubravki Tezak usmena bajka odredena je kratko¢om i lako prepoznatljivom strukturom price.
Odlikuje ju 1 stereotipni pocetak i zavrSetak te specifican leksik, struktura recenice i stilska
izrazajna sredstva (Tezak prema Giacometti 2013: 56 ). Fantastika, ovisno o tematici, manje
ili viSe preuzima kompoziciju price takve bajke. Za fantastiku koja najmanje mijenja strukturu
bajki nije ustaljen termin, iako ju Farah Mendlesohn u djelu Rhetorics of Fantasy iz 2008.
naziva fantastika potrage (Mendlesohn prema Giacometti 2013: 56). Pri¢a s takvom strukturom
ima realan zavrSetak koji nije uvijek sretan. Bajku od fantastike razlikuje kona¢na namjera, pa
je tako namjera bajke didakti¢ka, a namjera fantastike je ispri€ati pricu koliko god je moguce
kvalitetno. Bajka bi izgubila svoju vrijednost kada bi se povijesno i vremenski odredila, pa s
obzirom na to proistjece da je ona nastala iz pri¢e o ne¢em nevjerodostojnom (Giacometti 2013:
56-57). Njezin formularni pocetak: Jednom davno bijase... ne zahtijeva da joj se vjeruje. Kod
fantastike je situacija obrnuta jer ona pocinje bez stereotipnog pocetka, a njezini svjetovi
uvjeravaju Citatelja u svoju istinitost. U fantastici postoji 1 moguénost objaSnjenja fantasti¢nih
dogadaja, primjerice kao junakovih snova ili halucinacija (Nikolajeva prema Giacometti 2013:
57). Radnja bajke odvija se u sekundarnom svijetu koji ukljucuje i primarni svijet, 0dnosno u
sekundarnom svijetu paralelno postoje i Cudesni i realisticni elementi koji se medusobno
prozimaju. Kod fantastike u najve¢em broju djela postoji jedan primarni i jedan sekundarni
svijet. Bajka je bezvremenska i besprostorna, u fantastici je sekundarni svijet ima neko ime i
najCesce je visokoapstraktno razveden i nepostojeéi, a primarni svijet ¢ini povijesno i
zemljopisno provjerljivu  vremensko-prostornu  povezanost pripovjednoga teksta. U
fikcionalnom svijetu fantastike naglasene su granice izmedu primarnog i sekundarnog svijeta,
a te granice mogu prelaziti samo odredeni likovi kod kojih onda dolazi do ¢udenja. To ¢udenje
jedna je od odlika fantasti¢ne knjizevnosti. Kristina Giacometti tvrdi da je jos jedna razlika
izmedu bajke i fantastike to $to u bajci likovi bivaju ili dobri ili lo8i, dok je u fantastici i jednima
I drugima dodana individualnost. U fantastici postoje i likovi koji se katkad priklanjaju strani

dobra, a katkad strani zla (Giacometti 2013: 57-58). Termini primarni i sekundarni svijet ¢esto
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se koriste 1 ako se radnja visoke fantastike u cijelosti dogada u izmisljenom svijetu, primjerice
Tolkienovu Meduzemlju. Tada ,,primarni svijet moze oznacavati realisticki intonirani prostor
unutar toga cjelokupnog izmisljenog svijeta, tj, prostor koji je svjestan postojanja fantasticnih
elemenata, no u njemu ti elementi ne postoje niti ga remete.* (Brozovi¢ 2018: 39). Prosjecni
Citatel) moze se lakSe poistovjetiti s tako uredenim prostorom, odnosno primarnim svijetom.
Primjerice, Citatelji se lako poistovjecuju sa stanovnicima pokrajine Hobiton u Meduzemlju

(Brozovi¢ 2018: 39).

Iako knjizevni teoreti¢ari ve¢inom ne klasificiraju bajke kao fantasti¢nu knjizevnost,
izmedu bajke i fantastike kao zanra postoje poveznice. U bajkama, kao i u fantasticnim djelima
visoke apstrakcije, ni likovi ni Citatelji ne ¢ude se fantasticnom. Najvaznija poveznica bajki i

djela visoke fantastike kao $to je Hobit je postojanje samo jedinstvenog sekundarnog svijeta.

7. JUNACKA POTRAGA

Komparativna mitologija koja je procvala u 19. stolje¢u pokazuje da se isti obrasci
obrednog ponasanja ponavljaju u mnogim kulturama, a razlikuju se samo po detaljima s
obzirom na prirodno podneblje i na stupanj razvoja druStva iz kojeg dolaze. Antropoloska
studija Zlatna grana Jamesa G. Frazera iz 1890. jedno je od prvih djela te vrste te je potaknula
zanimanje teoreti¢ara mita Josepha Campbella, teoretiCara knjizevnosti Northropa Fryea i
psihologa Sigmunda Freuda (Mrduljas Dolezal 2012: 103). Northrop Frye idejni je zacetnik i
najvazniji predstavnik arhetipske kritike. U svom poznatom djelu Anatomija kritike iz 1957.
iznosi teoriju da u cjelokupnoj knjizevnosti djeluju isti arhetipovi koji se u
visokokonvencionalnoj knjizevnosti javljaju u cistom obliku. Ono S§to je u knjizevnosti
specificno knjizevno arhetipska kritika prepoznaje u stalnim motivima (Mrdulja$ Dolezal 2012:
97). Utemeljitelj analiticke psihologije Carl Gustav Jung otvara vrata Freudovoj tezi i
simbolickim oblicima 1 ustvrduje kako u ljudskoj psihi postoje obrasci karakteristi¢ni za ljude
kao vrstu. On zakljucuje kako ,narodne price nisu hir individualne uobrazilje nepoznatog
autora, ve¢ da su odredene univerzalnim misaonim procesima.* (Mrduljas Dolezal 2012: 115).
Jung je ta ,iskonska, urodena, naslijedena obli¢ja ljudskog duha“ nazvao arhetipovima
(Mrduljas Dolezal 2012: 116). Joseph Campbell u djelu Junak s tisucu lica iz 1949. smatra kako
upravo ti Jungovi arhetipovi nadahnjuju klju¢ne prizore iz rituala, mitologije i vizija (Campbell
2007: 43). On mitove o bozanskom junaku iz razli¢itih kultura sazima u jedinstveni monomit.

U svakom mitu pronalazimo epizode tog univerzalnog mitskog pothvata, ali svaki mit ne mora

25



sadrzavati sve epizode. Odvajanje-upucivanje-povratak tro¢lana je formula koja se pojavljuje i
u obredima inicijacije, a za Campbella je svaka mitoloska pustolovina razrada te formule.
Budu¢i da u tradicionalnoj bajci postoje oblici obredne smrti za kojom slijedi prijelaz na visu
razinu postojanja ili svijesti, Vladimir Propp i u bajkama prepoznaje ostatke drevnih obreda
inicijacije (prema Mrdulja$ Dolezal 2012: 105). Prvi veliki stadij Campbellovog monomita
sastoji se od sljedecih pet mitema: 1) Zov u pustolovinu 2) Odbijanje zova 3) Nadnaravna
pomo¢ 4) Prijelaz prvoga praga i 5) Utroba kita (Campbell, 2007: 59). Drugi stadij sastoji se
od Sest mitema: 1) Put iskusenja 2) Susret s boZicom 3) Zena kao zavodnica 4) Pomirba s ocem
5) Apoteoza i 6) Konacna dobrobit (Campbell, 2007: 59). Posljednji stadij sastoji se od sljede¢ih
Sest mitema: 1) Odbijanje povratka 2) Carobni bijeg 3) Spas izvana 4) Prijelaz praga povratka
5) Vladar dvaju svjetova 6) Sloboda Zivijenja (Campbell, 2007: 60). Dva Tolkienova sredi$nja
djela, Gospodar prstenova i Hobit, svodiva su na Campbellovu elementarnu tro¢lanu strukturu
(Mrduljas Dolezal 2012: 135). Junak monomita sastavljen je od mnogih pojedinacnih junaka.
Posjeduje iznimne darove te ga se u drustvu Cesto ili cijeni ili prezire i ne prepoznaje. Junak ili
svijet u kojem se nalazi pate od pomanjkanja nekog simbola. Dok junak bajke odnosi
mikrokozmicku pobjedu, junak mita donosi pobjedu koja ¢e obnoviti cijelo drustvo. S obzirom
na to kakav je junak i koja je vrsta price u kojoj se nalazi, njegovo putovanje razlikovat ¢e se u
nekim manjim odrednicama. Ipak, postojat ¢e vrlo malo razlika u samoj morfologiji
pustolovine, ulogama sudionika ili pobjedama. Izostavljanje temeljnog arhetipskog obrasca

dovest ¢e do toga da ¢e se on na neki nacin implicirati (Campbell 2007: 61).

Prikazat ¢e se Campbellova teorija monomita, odnosno junakova pustolovina, na
primjeru Bilba Torbara iz djela Hobit i na Palunka iz pri¢e Palunko i njegova zZena koja se nalazi
u djelu Price iz davnine. Cilj je utvrditi postoje li zajednicke toc¢ke njihovih pustolovina, Sto ¢e
posljedi¢no pokazati postoje li zajednicke znacajke fabule u djelima Ivane Brli¢-Mazuranic¢ iJ.

R. R. Tolkiena.
ODVAJANJE
1. Zov u pustolovinu

Ovaj prvi stadij mitoloskog putovanja junaka predstavlja zov sudbine iz usporedivih
drustvenih okvira u nepoznato. To sudbonosno podrucje moze se predstaviti na razne nacine,
ali uvijek je puno Cudnih bica, teskih muka i nadljudskih djela. Junak odlazi u nepoznato
podrucje na razne nacine, bilo to slu¢ajno, samovoljno ili tako §to ga u pustolovinu odnese ili

uputi dobrocudni ili zlo¢udni €initelj (Campbell 2007: 79).
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U slucaju Bilba, on iz svoje udobne hobitske rupe odlazi u nepoznato na poziv
carobnjaka Gandalfa. Bilbo nije inace sklon pustolovinama: ,,Torbari su od pamtivijeka zivjeli
u Brijegu i oko njega, a narod ih je smatrao vrlo uglednima, ne samo zato §to je vec¢ina Torbara
bila bogata, nego i zato Sto nikad nisu imali nikakvih pustolovina i nisu radili niSta
neocekivano...” (Tolkien 2020: 9). Gandalf se nepozvan pojavljuje na Bilbovu pragu i
izjavljuje ,.kako trazi nekoga tko ¢e sudjelovati u pustolovini koju priprema.” (Tolkien 2020:
11). U folkloristici i Campbellovu sustavu Gandalf predstavlja ,,natprirodnog pomo¢nika®, a u
Jungovom sustavu on odgovara arhetipu mudrog starca koji utjelovljuje sebstvo. To sebstvo je
ujedno i cilj potrage i vodi¢ na putu (Mrduljas Dolezal 2012: 149). Tek u trenutku kada trinaest
patuljaka kojima se treba pridruziti na putovanje otpjeva svoju pjesmu, Bilbo pocinje osjecati
zelju da vidi planine, borove i1 vodopade o kojima pjevaju. U njemu se probudi ,,nesto
tukovsko®, §to oznacava Zelju za putovanjem jer Bilbova majka potjece iz obitelji Tuk koja je

poznata po tome §to su neki njeni ¢lanovi znali i¢i u pustolovine.

Ribar Palunko na pocetku pric¢e nije bio zadovoljan svojim Zivotom: ,,Dozlogrdio
Palunku njegov bijedni Zivot. Zivio sam na pustome morskome kraju i hvatao po vas dan ribe
na ko$tanu udicu, jer se za mreze u onome kraju jos nije znalo.” (Brli¢-Mazurani¢ 1999: 33)
Odlucio se zavjetovati sam sebi kako ¢e tri dana sjediti u amcu, postiti i ne loviti ribe u nadi
kako ¢e mu taj zavjet pomoci da se obogati. Nakon tri dana pojavi se Zora-djevojka i ponudi
mu dobrocinstvo zato §to je ,,tri dana ¢uvao zivot njenim ribicama* (Brli¢-Mazurani¢ 1999: 33).
Palunko odluc¢i samovoljno otiéi u pustolovinu zbog svog nezadovoljstva i Zelje za bogatstvom
(Zima 2001: 115). Ipak, Zora-djevojka je dobroc¢udni ¢initelj koja ga upucuje na nastavak

putovanja.
2. Odbijanje zova

Odbijanje poziva prema mitovima i narodnim legendama zapravo znaci odbijanje
odricanja od vlastitih interesa. U psihoanalitickoj literaturi takvo stanje oznacava stanje nemoci

da se odbaci pripadajuca sfera emotivnih odnosa i ideala te infantilni ego (Campbell 2007: 80-
83).

Bilbo odbija poziv nekoliko puta prilikom Gandalfovog dolaska. Nakon §to mu
Gandalf obznani kako trazi nekoga za pustolovinu, Bilbo mu odgovori: ,,Mi smo obi¢ni mirni
ljudi kojima ne trebaju pustolovine. Gadne, uznemirujuce, neugodne stvari!“ (Tolkien 2020:
11). Odbijanjem poziva junak postaje zrtva koju treba spasiti od dosade, napornog rada ili

,Hkulture® u kojoj zivi (Campbell 2007: 80). Kada se Bilbo probudi sljedece jutro i vidi da su
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patuljci otisli bez njega, istovremeno mu je bilo i1 drago i razo¢aravajuce. U tom trenutku uSeta

Gandalf i ¢udi se Sto Bilbo nije krenuo. Tada Bilbo kona¢no prihvaca poc¢i na putovanje.

Palunko u svojoj ku¢i pronade sirotu djevojku: ,,Vidi Palunko, da je ono bijedna
sirotinja kao i on, al opet se boji, da ne bi krivo ucinio i svoju sre¢u proigrao.* (Brli¢-Mazurani¢
1999: 34). Ozeni sirotu djevojku, nadajuci se da je ona zapravo vila koja ¢e mu pokazati put do
bogatstva. Jedne veceri, dok mu je pricala o bogatstvu Kralja Morskoga, Palunko izgubi
strpljenje i zapovijedi Zeni: ,,Sada vise oklijevanja nema, nego ti mene sutra na uranku vodi do
dvorova Morskoga Kralja.”“ (Brlic-Mazurani¢ 1999: 34). Palunko ne prepoznaje vrijednost
svoje Zene i tako odbija svoje ,,duhovno sazrijevanje (Sepi¢ 2018: 692). Nije mu dovoljna Zena
kao supruga 1 majka, ve¢ zeli 1 fantasti¢no bice koje ¢e mu ispuniti Zelje te zato primjenjuje
fizicko nasilje. Autorica tim ¢inom prikazuje traumu Zene nad kojom je izvrSeno nasilje od
strane muskarca koji je nezreo, nemocan i nezadovoljan svojim Zivotom (Kuvac-Levaci¢ prema
Milkovi¢ 2018: 104). Ovdje po€inje transformacija identiteta Palunkove Zene iz supruge i

majke u junakinju (Milkovi¢ 2018: 104).
3. Nadnaravna pomo¢

Sljedeca etapa junakovog putovanja je susretanje zaStitnika koji ¢e junaku dati
talismane za zatitu na putovanju. Cesto je to neki neugledan starac ili starica, a najée$ée ima
musko obli¢je. U bajkovitoj predaji to moze biti Sumski ¢ovjek, Carobnjak, pastir ili kovac. Zov
na putovanje obi¢no je prva objava tog sveéenika-inicijatora koji predstavlja zastitni¢ku silu

sudbine (Campbell 2007: 89-92).

U sluc¢aju Hobita nadnaravnu pomo¢ utjelovljuje stari ¢arobnjak Gandalf: ,,Sve $to je
bezazleni Bilbo vidio tog jutra bio je starac sa §tapom. Imao je visok zasiljeni plavi Sesir, dugi
sivi plast, srebrni Sal preko kojeg se njegova duga bijela brada spustala nize od pasa, 1 goleme
crne Cizme.“ (Tolkien 2020: 11). Gandalf se vrlo dobro uklapa u model zastitnika kakvog

opisuje Campbell.

Poznati likovi iz europske narodne predaje znaju biti susretljiva bakica ili dobra vila,
a u legendama o kr$¢anskim svecima njihovu ulogu cesto igra Majka Bozja (Campbell 2007:
90). Palunkova Zena dva tjedna je bezuspjesno trazila Morskog Kralja s malim sinom Vlatkom.
Izgubila je sina i od tuge zanijemila. Palunku nakon nekog vremena vi$e ne moze izdrzati jad
u kuci pa ponovno ode potraziti Zoru-djevojku. Ona junaku ,,otkriva magijske rije¢i, formulu

koja ¢e mu otvoriti put do Kralja Morskoga.“ (Sepi¢ 2018: 697).
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4. Prijelaz prvoga praga

Junak nastavlja putovanje uz vodi¢a ili pomagaca koji djeluje kao personifikacija
sudbine. Stize do ,,zastitnika praga“ na ulazu u zonu uvecane moc¢i. Oni djeluju kao prikazi
ograni¢enja junakovog sadasnjeg zivotnog obzorja (Campbell 2007: 95). Prelazak praga
pojedinca izdvaja iz drustva i tjera ga na duhovno putovanje na koje moze ici ili sam ili s

prijateljima (Mrduljas-Dolezal 2012: 152).

Prelazak prvog praga u Hobitu dogada se kada Bilba, a zatim i patuljke, uhvate trolovi
koji predstavljaju zastitnike praga. Pojavljuje se Gandalf koji je prije nekog vremena nestao i
spasava ih. Budu¢i da trolovi moraju u zemlju prije zore, Gandalf pocne ,,podjarivati svadu 1
prepirku izmedu trolova sve dok nije doslo svjetlo 1 upropastilo ih.“ (Tolkien 2020: 38) Bilbo

dobiva noz, koji je za hobita bio kao pravi bodez i uz pomo¢ vodi¢a prolazi prvi prag.

Slusajuci upute Zore-djevojke, koja ovdje preuzima ulogu vodic¢a, Palunko dolazi do
mjesta gdje ga ona opet ¢eka. Ondje mu je dala upute kako da namoli plivaju¢e mlinsko kolo
oko kojeg igraju igre Morske Djevice da ga spusti do Morskog Kralja, a da ga ne progutaju
morski jazi. Kada je izgovorio ono §to ga je naucila Zora-djevojka, Morske Djevice zavrte kolo
i: ,,U¢ini se vir u moru, ucini se vir strahovit, vir dubok, utegnu vir Palunka, zakruzi Palunkom
kao tananom Sibicom 1 spusta ga do silnih dvorova Kralja Morskoga.* (Brli¢-Mazurani¢ 1999:

37). Morske Djevice i morski jazi ovdje djeluju kao zastitnici praga.
5. Utroba kita

Popularni motiv materni¢ne utrobe kita donosi poruku da je prelazak preko praga na
neki nacin poniStavanje sebe. Junak je naizgled mrtav i propada u nepoznato. Nestanak junaka
moze se usporediti s ulaskom Stovatelja u hram, gdje se ¢e se prisjetiti tko je on zapravo
(Campbell 2007: 106-107). Ulaze u hramove $tite kolosalne nemani jer oni, isto kao i utroba
kita, predstavljaju rajsku zemlju i odbijaju sve koji se ne mogu nositi s ,,uzviSenijim visinama
unutrasnjosti‘ (Campbell 2007: 108). Etapa je dobila naziv prema iskustvu biblijskog Jone koji
nakon obredne smrti u trbuhu kita iz njega izlazi preporoden i spreman na sluZzenje bogu

(Mrduljas Dolezal 2012: 156-157).

Nakon $to je druzina dobila vazne informacije od vilenjaka Elronda, nastavljaju
putovanje. Dozivljavaju napad goblina od kojeg ih spasava Gandalf, ali Bilbo se otkotrlja u
Spilju koja se nalazi ispod Maglenih planina, odnosno pada u kitovu utrobu. Tamo pronalazi

mocan prsten S natprirodnim sposobnostima kojeg je skrivao Golum i koji mu je pomogao
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kasnije na putovanju. U $pilji Bilbo rijesi Golumove zagonetke i nakon toga ga napadne Golum:
,,Bilbo je zamalo prestao disati i ukipio se jednako kao Golum. Bio je o¢ajan. Morao je izaci iz
te strasne tame, dok jo§ ima snage. Mora se boriti. Mora probosti tog odurnog stvora, iskopati
mu o¢i, ubiti ga. Ovaj je htio ubiti njega. Ne, borba ne bi bila poStena... Nenadano
razumijevanje, suéut pomijeSana s uzasom, razbudi se u Bilbovu srcu...* (Tolkien 2020: 70).

Bilbo uspije pobjeci iz ,.kitove utrobe* osvjestavajuci suosjecanje koje ima za druge.

Kitova utroba za Palunka je velika dvorana Morskog Kralja. Tamo ,za junaka
zapocinje njegovo sazrijevanje i duhovna preobrazba, dok ¢e istodobno njegova Zena morati
svladati niz prepreka i iskuSenja kako bi izbavila muza i spasila obitelj. (Sepi¢ 2018: 692).
Kod Morskog Kralja Palunko uziva u pogledu na materijalno bogatstvo o kojem je sanjao:
,LPomahnitao Palunko od puste radosti, u¢inilo mu se, kao da se vinca nakitio, zaigralo mu srce,
pljesnuo o dlanove, potrkao po zlatnome pijesku ko hitronogo dijete, prebacio se po dva, po tri
puta, ko ludi deranc¢i¢.” (Brli¢c-Mazurani¢ 1999: 37). Kod Morskog Kralja vidio je svog sina
Vlatka 1, kada je shvatio da ga se sin viSe ne sjeca, obuzela ga je velika tuga: ,,Ujede ovo za srce

Palunka, od srdZbe bi svisnuo. Ode on tako i rasplace se od gorkoga jada.” (Brli¢-MaZurani¢

1999: 38).
UPUCIVANJE
1. PutiskuSenja

U ovoj etapi mita-pustolovine junak prolazi razna iskusenja. Junaku pomazu skriveni
suradnici nadnaravnog pomagaca, hamajlije i savjeti (Campbell 2007: 113). Ona;j tko ude u
mrak, odnosno u svoj duhovni, labirint zateci ¢e razne simbolicke figure koje ga mogu a i ne

moraju prozdrijeti (Campbell 2007: 116).

Prvo iskuSenje pocinje nakon Bilbovog povratka druzini. Bjeze¢i od goblina i vukova
sakriju se na drvecu gdje ih spasavaju orlovi, skriveni suradnici nadnaravnog pomagaca.
Smjestaj nakon toga pronalaze kod Beorna, ¢ovjeka koji moZe promijeniti obli¢je 1 postati
medvjed. Najvece iskusSenje dolazi kada Bilbo i patuljci bez Gandalfa udu u Mrku Sumu. U
trenutku kada Bilbo ostane sam, a prije nego Sto otkrije da su patuljke zatocili golemi pauci,
Bilbu iskusenje dolazi u obliku sje¢anja na njegov ,,stari zivot*: ,,To mu je bio jedan od najgorih
trenutaka u Zivotu...Zato sjedne naslonivsi se ledima na stablo i jo§ jednom — ne posljednji put
— pomisli na svoju beskrajno daleku hobitsku rupu s divnim smo¢nicama...* (Tolkien 2020:
116). Ubivsi pauka, Bilbo dozivljava preobrazaj: ,,Pauk je lezao mrtav kraj njega, a oStrica maca

imala je crne mrlje na sebi. To §to je ubio divovskog pauka, sam samcat u mraku bez pomo¢i
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carobnjaka, patuljka i bilo koga drugoga, mnogo je znacilo gospodinu Torbaru. Dok je brisao
mac o travu i vra¢ao ga u korice, unato¢ praznom zelucu osjec¢ao se kao druga osoba, mnogo
ze$¢aismionija.” (Tolkien 2020: 116). Nadalje, uz pomoc¢ prstena s nadnaravnim moc¢ima Bilbo
spasi patuljke koji su bili zato¢eni kod vilin-kralja. Kada dodu do zmaja Smauga koji ¢uva zlato
u Samotnoj gori, Bilbo mu ukrade pehar dok je zmaj spavao. Tim ¢inom Bilbo pokazuje veliku

hrabrost i promjenu od onoga $to je bio na pocetku putovanja.

U ovom djelu bajke ulogu junaka preuzima Palunkova zena. Nakon Palunkovog
nestanka, ona tuguje sama u ku¢i. Odlazi na grob svoje majke gdje se pojavljuje koSuta,
nadnaravni pomagac i daje joj savjete. Kada se nakon tri mjeseca Palunko jos uvijek nije vratio,
vraca se na maj¢in grob gdje joj koSuta savjetuje da u moru uhvati lubin sa zlathom perajom na
kojem je zlatna jabuka. Tako ¢e pomoci Palunku. Do mora treba pro¢i tri $pilje u kojoj se nalaze
nemani. Palunkova Zena svoju nemoc 1 tjelesni nedostatak pretvara u djelatnu energiju 1 krece
u potragu za muzem, iako se isprva &ini kao pasivna zrtva (Sepi¢ 2018: 698). Uz pomo¢
koSutinih savjeta 1 odolijevajuc¢i najve¢im iskusSenjima, Palunkova Zena uspijeva proci sve tri
peéine i time dokazuje svoju ustrajnost, pozrtvovnost, majéinsku ljubav i vjernost (Sepi¢ 2018:

696).
2. Susret s bozicom

Kao krajnja pustolovina predstavlja se ulazak junaka u misti¢ni brak s Kraljicom
Bozicom Svijeta (Campbell 2007: 123). Svjesna pedagoska uporaba ovog arhetipskog prizora
postojala je u brojnim religijama, a svrha joj je ,,procis§¢avanje, uravnotezenje i iniciranje uma
u prirodu vidljiva svijeta® (Campbell 2007: 127). U mitoloskom jeziku lik zene predstavlja
ukupnost svega spoznatljivog, a taj koji spoznaje je junak. Ona junaku uvijek moZe obecati vise
nego §to je on sposoban shvatiti. Nalaze mu da slomi okove i on, ako je prihvati onakvom kakva
ona jest, moze postati utjelovljeni bog njezina svijeta koji je stvorila (Campbell 2007: 129-130).
Susret s bozicom je junakova krajnja kuSnja za osvajanje blagodati ljubavi, §to je sam zivot koji

je shvacen kao uprizorenje vjecnosti (Campbell 2007: 132).

Buduc¢i da u Hobitu ne postoje Zene koje je Bilbo susretao na svom putovanju, ulogu
zene moze preuzeti arken-kamen odnosno Gorsko Srce koje simbolizira materijalizam i
pohlepu. Iako je znao koliko kamen znaci Thorinu, Bilbo ga je ipak uzeo nakon smrti zmaja:
,Napokon spusti pogled na kamen i ostane bez daha. Pred nogama mu je veliki dragulj sjao
svojim unutarnjim svjetlom, a ipak, rezan i oblikovan rukama patuljaka koji su ga odavno

iskopali iz srca planine...Odjednom mu se ruka ispruzi prema kamenu, privucena njegovim
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carima. Bilbova mala Saka nije ga mogla obuhvatiti cijeloga, jer je to bio velik i tezak dragulj.

Ali on ga podigne, sklopi o€i i spremi ga u najdublji dzep.” (Tolkien 2020: 172).

U Ribaru Palunku i njegovoj Zeni ova etapa dogada se istovremeno s etapom ,,Konacna
dobrobit* kada se Palunko ponovno susretne sa zenom, ali sada shvacaju¢i njezinu pravu

vrijednost.
3. Zena kao zavodnica

Budu¢i da je Zena zivot, a musSkarac vladar, misti¢ni brak predstavlja junakovo sveopce
ovladavanje zivotom. Junakova se svijest unaprijedila pomo¢i svih iskuSenja kroz koje je
prosao i sada je sposobna podnijeti puno posjedovanje kraljice bozice svijeta. Kod ove etape
klju¢no je to ograni¢avanje svijesti zbog koje ljudi ne mogu izaci na kraj s nekom zivotnom
situacijom. Putovanje junaka sluzi tome da ljudi prepoznaju sebe u nekim etapama i1 da onda,

shodno tome, prijedu zidove koji ih sputavaju (Campbell 2007: 134-135).

Bilbo naposljetku ipak preda kamen kada shvati da on moze sprijeciti rat izmedu ljudi,
patuljaka i vilenjaka. Tako dokazuje da je njegova svijest ipak unaprijedena i da moze odoljeti
iskuSenjima materijalnog svijeta: ,,Ovo je Thrainov arken-kamen — rece Bilbo — Gorsko Srce,
ali i srce Thorinovo. Njemu je vredniji od zlatne rijeke. Dajem vam ga. Pomoci ¢e vam u
pregovorima. — Zatim Bilbo, ne bez drhtaja, ne bez ¢eznutljiva pogleda, preda ¢udesni kamen

Bardu, a ovaj ga zadrzi na dlanu kao da je oSamucen.* (Tolkien 2020: 197).

U trecoj pecini koju je Palunkova zena morala proc¢i kako bi spasila Palunka ¢ekala ju
je zlatna pcela. Sjetivsi se majc¢ina savjeta, uspije uhvatiti péelu u svoj desni rukav. Pcela ju je
molila da je oslobodi obecavsi joj sina: ,,Do¢i ¢e§ do malog kralja, do sinka tvoga, s njim ¢e$ u
sreci boraviti. Al me prije pustaj na slobodu, da ja krizam po pec¢ini munje, i nemoj mi pe¢inom
prolaziti.“ (Brli¢-Mazurani¢ 1999: 42). Palunkova Zena ne pristaje na pcelinu nagodbu: ,,Ne
pecali me, zlatna péelo! Ne puStam te na slobodu, jer ja moram kroz pe¢inu proc¢i. Ja sam svoje
¢edo oplakala i u srcu svome pokopala. Nisam amo dosla radi srece svoje, ve¢ radi male stvari:
rad lubina iz mora neznanoga.* (Brli¢-Mazurani¢ 1999: 44). Pred Palunkovu Zenu stavljena je

najveca moguca kusnja. Svojom zrtvom ona dokazuje vjernost Palunku.
4. Pomirba s ocem

U ovoj etapi dogada se susret junaka s ocem-nemani. Taj otac je refleks ega junaka
koji ograduje potencijalno zdravi duh od uravnotezenijeg gledanja na oca, odnosno na Zzivot.

Pomirba ili poistovjecenje s ocem sastoji se od ,,napustanja tog dvojakog cudovista u nama
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samima — zmaja kojeg smatramo Bogom (superego) i zmaja kojeg smatramo Grijehom
(potisnuti id).* (Campbell 2007: 142). Tu se od junaka trazi napustanje privrzenosti samom egu

1 pouzdanje u ocevo milosrde (Campbell 2007: 142).

Bard, ¢ovjek koji je ubio zmaja Smauga, dolazi pred Thorina i trazi dio zlata kako bi
mogao obnoviti svoj grad nakon $to ga je Smaug opustosio. Medutim, Thorin nije Zelio pomo¢i
Bardu: ,,Ali nije ni ratunao na mo¢ zlata nad kojim je dugo bdio zmaj, kao ni na narav
patuljackog srca. U proteklim danima Thorin je proveo mnogo sati u riznici, pa ga pritisnula
7udnja za zlatom.* (Tolkien 2020: 192). Thorina mozemo promatrati kao utjelovljenje Bilbova
oca-nemani. Thorinova opsjednutost zlatom i trazenjem arken-kamena moze posluziti kao
prikaz onoga $to je Bilbo mogao postati, ali nije: ,,Ipak, gospodinu Torbaru je hrpa blaga manje
zavrtjela pamecu nego patuljcima. Mnogo prije nego su se patuljci odmorili od razgledavanja
dragocjenosti, njemu je bilo dosta. Sjeo je na pod i tjeskobno se zapitao kako ¢e sve to zavrsiti.*
(Tolkien 2020: 174). lako se Thorin jako naljutio kada je saznao da je Bilbo dao arken-kamen
Bardu i vilin-kralju kako bi pokuSao sprijeciti rat, oni se nakon Bitke pet vojski u kojoj su
goblini porazeni ipak pomire. Thorin tek pred smrt uvida prave Zivotne vrijednosti i razgovara
s Bilbom: ,,Jdem u dvorane ¢ekanja da sjedim kraj svojih o¢eva dok se svijet ne obnovi. Budu¢i
da sada ostavljam sve zlato i srebro, i idem tamo gdje ono nema vrijednosti, zelim se od tebe

rastati u prijateljstvu i povuci svoje rijeci i djela na ulazu.* (Tolkien 2020: 209).

U bajci Palunko i njegova zZena ova se etapa se ostvaruje tako da se Palunko, boraveéi
kod Morskog Kralja, po¢ne poistovjecivati s njim: ,,Duse mi, bio sam isti kao i Kralj Morski.
Imao sam dijete, §to mi se u bradu penjalo, Zenu, $to mi ¢uda kazivala — a lobode, brate, koliko

hoces, ne trebas se ni pred kim prebacivati!* (Brli¢-Mazurani¢ 1999: 38).
5. Apoteoza

Ova etapa junakova putovanja oznacava svojevrsno prosvjetljenje junaka i njegovo
postajanje Bogom. Junak u ovoj etapi predstavlja obrazac uzvisenog stanja do kojeg se dolazi

prevladavanjem neznanja (Campbell 2007: 161).

Iako Bilbo nije smatran bogom, ¢in njegove predaje arken-kamena dokazuje uzvisenje
svijesti i od drugih je zasluzio divljenje: ,,Vilin-kralj pogleda Bilba s udivljenjem. — Bilbo
Torbaru! — ree. — Vise ste zasluzili nositi oklop vilin-knezova nego mnogi koji su ljepse
izgledali u njemu.* (Tolkien 2020: 197). Na rastanku Thorin kaze Bilbu: ,,U tebi je vise dobra
nego §to zna$§, dijete dobrog Zapada. NeSto hrabrosti 1 neSto mudrosti, pomijeSano u pravoj

mjeri. Kad bismo mi ostali cijenili hranu, radost i pjesmu vise od hrpe zlata, svijet bi bio
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sretniji.* (Tolkien 2020: 209). Bilbo se svojim nesebi¢nim ¢inom uzdignuo iznad pohlepnosti i
zelje za materijalnim bogatstvima, te pokazao kako je pravo bogatstvo u malim, svakodnevnim

stvarima.

U ovoj etapi junakova putovanja Palunko, gledaju¢i Morskog Kralja, shvati da su
njegova zena i dijete pravo bogatstvo i odluci se vratiti ku¢i sa sinom. Odraz simboli¢na
proc¢is¢enja vidljiv je 1 u Palunkovom odnosu prema hrani. Prije nego §to je doSao u dvor
Morskog Kralja, odbacuje i jednoli¢nu prehranu te zudi za rasko$nim gozbama. Kada pak dode
na dvor, zudi za jednostavnosc¢u lobode koju mu je pripravljala zena (Zima 2018: 270). DoSao
je tiho do kolijevke ,,gdje mu sinak tvrdo spavase, provukao uzice kroz zice od kolijevke,

svezao kolijevku sebi na leda te poSao da utekne za sinom. (Brli¢-MaZurani¢ 1999: 44).
6. Konac¢na dobrobit

Pustolovina se u ovoj tocki monomita odvija lako jer je junak sada nadmocan covjek,

rodeni kralj. ViSe ne postoje prepreke koje bi ga zadrzale (Campbell 2007-179).

Nakon bitke poginulo je mnogo goblina, a u planinama je jo§ mnogo godina vladao
mir. Thorin je pokopan ispod gore s arken-kamenom, simbolom svog naroda. Dio zlata predan
je Bardu, koji ga je poklonio kralju Jezer-grada. Osjeca se veselje: ,,Vilinska vojska bila je u
pokretu, i premda se na Zalost smanjila, mnogi su se radovali §to ¢e sjeverni svijet biti veseliji
mnogo dugih dana. Zmaj je bio mrtav, goblini poraZeni, i njihova su srca i$¢ekivala radosno
prolje¢e nakon zime.“ (Tolkien 2020: 212). Transformacija koju je Bilbo prosao do ovog

trenutka odrazava se na cijeli njegov svijet.

Palunko sa sinom bjezi od Morskog Kralja prema povrSini. Taman kad je ve¢ bio
iznemogao, osjeti da ga nesto vuce prema povrsini. Mislio je da je to morska neman, ali to je
bila njegova Zena koja je i§la na mjesecinu loviti lubina po savjetu kosute. Uslijedila je velika
radost: ,,E, rode moj rodeni, tko bi znao lijepo iskazati, kako im je od prevelike radosti bilo,
gdje se ovako u ¢unu sastadoSe sve troje, a na mjesecini, usred mora neznanoga!* (Brli¢-

Mazurani¢ 1999: 45).
POVRATAK
1. Odbijanje povratka

Nakon ostvarenja svog pohoda, junak se mora vratiti s ,,preobrazajnim trofejom®. Da

bi napravio puni krug, odnosno ostvario uvjet monomita, mora vratiti blagodati koje je na putu
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dobio kako bi potaknuo obnovu Covjecanstva. Junak tu duznost Cesto odbija (Campbell 2007:

199).

Iako Bilbo nije vratio mocan prsten koji je nasao u Golumovoj $pilji, on i Gandalf na
povratku s putovanja nailaze na zlato koje su trolovi zakopali i ne uzima ga: ,,Jmam dovoljno
da mi potraje do kraja Zivota — rece Bilbo kad su ga iskopali. — Bolje da ga ti uzmes, Gandalfe.

Siguran sam da ¢eS§ ga ti dobro iskoristiti.“ (Campbell 2007: 217).

U Palunku i njegovoj Zeni ova etapa dogada se nakon etape ,,Carobni bijeg®. Nakon
bijega od Morskog Kralja, Palunko se sa zenom i sinom nasukao na krSevitu obalu i sve
blagodati koje su nosili sa sobom nestaju: ,,Naletio ¢unak do obale, preletio preko bijelog pruda,
udario o hridinu. Razbio se ¢unak o hridinu, potonulo jadro i kormilo, propala u more zlatna
kolijevka, utekla pcela zlatokrila...” (Brli¢c-Mazurani¢ 1999: 46). Blagodati ,bozanskog™
svijeta odlaze ¢im se junak vraca u ,,ljudski® svijet. Jedino $to im je preostalo su dvojnice koje

je Palunkova Zena svirala po uputstvima kosute.
2. Carobni bijeg

Ako junak zadobi blagoslov bozice ili boga te mu bude receno da se vrati s nekim
eliksirom za obnovu drustva, mo¢i nadnaravnog zastitnika pomoc¢i ¢e mu u krajnjem stadiju
njegove pustolovine. Ako pak junak dode ,,do trofeja usprkos protivljenju onoga koji ga cuva,
ili ako junakova zelja da se vrati u svijet ne bude po volji bogovima ili demonima, zadnji ¢e se

stadij mitoloskog kruga prometnuti u zivahnu, ¢esto komi¢nu potjeru* (Campbell, 2007: 202).

Bilbovo putovanje proslo je uspjesno, pa se moze re¢i da je dobio trofej te se kuci

vraca S bogatstvom i nadnaravnim zastitnicima.

Kada je Palunkova Zena izvukla Palunka i sina Vlatka na povrSinu, Vlatku od srece
ispadne zlatna jabuka u more i padne na rame Morskom Kralju. Morski Kralj je bio jako ljut
$to mu je nestao sluga i mali kraljevi¢ pa podigne za njima potjeru: ,,Sibaju za njima Morske
Djevice, lete za cunom hitre prekomorke, valja se za njima more uzburkano, mase, vija bura s

oblaka.” (Brlic-Mazurani¢ 1999: 45).
3. lzvanjski spas

U ovoj etapi putovanja junaku moze zatrebati pomoc¢ pri povratku (Campbell 2007:

2012).
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Bilbo ima pratnju tijekom cijelog putovanja kuéi. Kre¢e na putovanje natrag s
Gandalfom, Beornom i Sumskim vilenjacima. Nakon nekog vremena odvoje se od Sumskih
vilenjaka i nastavljaju dalje do Beornove kué¢e gdje provode zimu. Prije nego §to se vrati kuci
Bilbo s Gandalfom posjec¢uje i Elrondovu kuéu: ,,Tamo su bili srda¢no doc¢ekani, a te veceri

mnogo je znatizeljnih usiju slusalo pricu o njihovim pustolovinama.* (Tolkien 2020: 215).

Pomo¢ Palunku i njegovog Zeni dolazi u obliku Zore-djevojke. Palunko ju zazove
tijekom bijega od Morskih Djevica: ,,0j pomozi, jasna Zoro-djevojko!* (Brli¢-Mazurani¢ 1999:
45) Ona se izdignula iz mora na Palunkov poziv i Palunkovoj je Zeni darovala vezeni rubac i

iglu pribadacu. Od darova su napravili jedro i kormilo i nastavili ploviti prema ku¢i.
4. Prijelaz praga povratka

Cijelo junakovo putovanje bilo je uvod zaklju¢noj krizi ciklusa u kojoj dolazi do
teskog prelaska praga pri povratku junaka u svakodnevni zivot (Campbell 2007: 220). On se
sada s eliksirom Sto razbija ego vraca u svijet gdje ,,razlomljeni ljudi vjeruju da su cjeloviti*
(Campbell 2007: 221). Junak iz znane, ljudske zemlje odlazi u pustolovinu u mrak, odnosno u
bozansku zemlju. Temelj za razumijevanje mita i simbola jest da su te dvije zemlje zapravo
jednake i da je bozanski svijet zapravo zaboravljena dimenzija nama znanog svijeta (Campbell
2007: 221). Junak se vraca kuci sa svim znanjem koje je stekao na putovanju i naucio se nositi

S njim u svijetu iz kojeg je dosao.

Kada su Bilbo i Gandalf na povratku ugledali zemlju iz koje Bilbo potjece, Bilbo po¢ne
pjevati pjesmu. Gandalf potvrduje da je Bilbo dozivio preobrazbu: ,,Gandalf ga pogleda. —
Dragi moj Bilbo! — rece. — Sto ti se dogodilo? Nisi vi§e onaj hobit koji si nekad bio.* (Tolkien
2020: 218). Iako se junak vratio kuéi, nece sve biti isto kako je i bilo jer ni on nije kakav je bio

prije pocetka svog putovanja (Mrduljas Dolezal 2012: 191).

Nakon §to se Palunko i njegova Zena sa sinom vrate kuci, zaborave na nemile dogadaje.
Obitelj je ponovno na okupu i vraéa se skromnom nadinu Zivota (Sepi¢ 2018: 692). Ali, s
obzirom na sve $to se dogodilo tijekom putovanja, moze se zakljuciti kako sada Zive puno

sretnijim Zivotom. Ova etapa u bajci je usko povezana sa sljedeée dvije.
5. Vladar dvaju svjetova

Junak u ovoj tocki putovanja, nakon dugotrajnog psiholoskog discipliniranja, odrice
vlastitih ambicija i viSe ne pokuSava zivjeti, nego se predaje svemu §to se u njemu moze

dogoditi i postaje anoniman (Campbell 2007: 241-242).

36



Bilbo se vratio u Torbarevo u PodbreZju u Hobitovcu i odmah ostao iznenaden kada
je vidio da upravo tada dogada drazba imovine pokojnog Bilba. Bio je proglasen mrtvim i
trebalo je dugo vremena da se sluZzbeno potvrdi da je Ziv. Mnogim hobitima nije bilo drago §to
ipak nije mrtav jer su htjeli zivjeti u njegovoj hobitskoj rupi. Neki ni nisu vjerovali da je to
uistinu on i vise nisu bili s njim u dobrim odnosima: ,,Stovise, svi hobiti u susjedstvu smatrali
su ga ¢udakom, 0sim njegovih necaka i necakinja iz tukovske loze, ali ¢ak ni njihovi roditelji
nisu blagonaklono gledali na druzenje s njim* (Tolkien 2020: 219). On pak nije mario za takva
misljenja i bio je zadovoljan, a s vilenjacima je ostao u dobrim odnosima. Bilbo je tako uspjesno
presao i ovu etapu junakova putovanja. Prihvativsi 1 svoju tukovsku stranu i ostajuéi u dobrim

odnosima s prijateljima koje je susreo na putovanju, postao je ,,vladar dvaju svjetova®.

6. Sloboda Zivljenja

U zadnjoj etapi putovanja junak ,,shvaca stvarni odnos izmedu prolaznih fenomena
vremena i neunistiva zivota §to zivi i umire u svima.” (Campbell 2007: 242). Pomirbom

individualne svijesti i univerzalne volje ukida se neznanje (Campbell 2007: 242).

Nekoliko godina nakon putovanja Bilbo pise memoare o svojim iskustvima i u posjet
mu dolaze Gandalf i Balin od kojih saznaje da je sada stanje pod Gorom prosperitetno: ,,Po
svemu sudeci, zivjelo se vrlo dobro. Bard je obnovio grad u Dolu, ljudi su mu hrlili s jezera, s
juga i sa zapada, i cijela je nizina opet obradena i bogata, a pustos je bila puna ptica i pupoljaka
u proljece, kao i voca i slavlja u jesen. U Jezer-gradu, koji je ponovno utemeljen, vladalo je
vece blagostanje nego ikada...U tim krajevima vladalo je prijateljstvo izmedu vilenjaka,
patuljaka i ljudi.” (Tolkien 2020: 220). Blagostanje i obnova prirode oblik su klasi¢nog blaga
koje Bilbo donosi kué¢i (Mrdulja§ Dolezal 2012: 191). Cinjenica da Bilbo pise o svojim
putovanjima dokazuje da je sretan §to ih je prosao i da Zeli da ih i drugi procitaju. U razgovoru
izmedu njega 1 Gandalfa Bilbo potvrduje da je sretan Sto je ,,sitan stvor u bijelome svijetu‘
(Tolkien 2020: 220). Moze se zakljuciti da je junak u ovom djelu uspjesno prosao i zadnju etapu
putovanja. U Ribaru Palunku i njegovoj Zeni, kao i u Hobitu, pri¢a je zavrsila tamo gdje je i

pocela.
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8. HRVATSKI TOLKIEN?

lako su Price iz davnine tradicionalno svrstavane u Zanr bajke u hrvatskoj knjizevnoj
historiografiji, moguce ih je tumaciti i kao bajke i kao fantasti¢énu prozu. U prilog toj tezi ide
Cinjenica kako je u Pricama uocena velina mehanizama koje fantastika zahtijeva, kao i
temeljita reinterpretacija motiva iz slavenske pretkrsc¢anske mitologije (Brozovi¢ 2018: 35).
Bajka je problematican i teSko odrediv Zanr jer je spada u polje interesa povijesti knjizevnosti,
teorije knjizevnosti 1 folkloristike. Pojava autorskih bajki na prijelazu iz 19. u 20. stoljece
dovela je u pitanje romanticarsko videnje bajke kao usmenog odraza narodnoga duga i mitske
proslosti naroda iz kojeg potjecu. Romanticarsko videnje bajke dovodi u pitanje i ¢injenica da
su jo§ od doba renesanse uoceni sli¢ni bajkoviti sizei u knjizevnostima vecine europskih naroda.
Tesko je ne uociti visoki stupanj sli¢nosti ,,davnine* Ivane Brli¢-Mazurani¢, koja se tumaci kao
zamiSljeni pripovjedni konstrukt i nova realnost, s gradnjom zamisljenoga epskog svijeta
Meduzemlja J. R. R. Tolkiena. Cinjenice da su se fantasti¢na djela intenzivnije pojavljivala od
romantizma, da se u vrijeme pojave Prica iz davnine na prijelazu stoljeca javljaju prva djela
visoke fantastike te da pojedini motivski elementi visoke fantastike ulaze u djecju knjizevnost
ide u prilog povlacenju takvih paralela (Brozovi¢ 2018: 36). Kao podvrsta fantasticne

knjizevnosti, svojom konstrukcijom sekundarnih svjetova visoka se fantastika namece kao

.....

Price iz davnine moguce je tumaciti kroz aktualne teorije fantasticne knjizevnosti s
obzirom na zajednicki motivski opus bajki 1 fantasticnih prica te uz navedene
knjizevnopovijesne razloge. Zajednicko svojstvo bajke i fantastike je i odvojena stvarnost ili
svijet od onoga u kojem zivi ¢itatelj (Brozovi¢ 2018: 37). Farah Mendlesohn u svojoj studiji
Rhetorics of Fantasy iz 2008. nudi model u kojem Pric¢e mogu pronaci primjenu. Fantasti¢nu
knjizevnost klasificira u ¢etiri osnovne kategorije: fantastika portala i potrage, preplavljujuca
fantastika, upadajuca fantastika i rubna fantastika. Odnos primarnog i sekundarnog svijeta te
odnos citatelja 1 glavnog lika dvije su paradigme koje su osnovni kriterij razgranicenja
navedenih kategorija (Brozovi¢ 2018: 39). Mendlesohn granice medu svojim tipovima
fantastike ocjenjuje visoko propusnima, pa je tako ovisno o promatranom djelu u njemu moguce
pronaci elemente viSe od jedne predlozene kategorije (Brozovi¢ 2018: 40). Domagoj Brozovi¢
u ¢lanku Zanrovski obrasci fantasticne knjizevnosti u Pricama iz davnine Ivane Brlic-

Mazurani¢ problematizira teoriju Tzvetana Todorova po kojoj bajkoviti zanrovi nisu dio
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fantasti¢ne knjizevnosti (Brozovi¢ 2018: 44). Klasifikacijski obrazac Farah Mendlesohn
primjenjuje na Price i u svakoj bajci potvrduje tri od ukupno &etiri tipa fantastike. U Pricama
nije pronaden samo najrjedi tip fantasticne knjizevnosti, rubna fantastika. Taj izostanak nije
zabrinjavajuci jer su takva djela rijetka i u svjetskoj knjizevnosti. Kao najprisutniji motiv
pokazao se motiv portala 1 potrage iz istoimenog tipa fantastike, a istrazivacki zanimljivim
pokazao se tip preplavljujuce fantastike (Brozovi¢ 2018: 43-45). U preplavljujucoj fantastici
stupanj kohezije fantasti¢noga i nefantasticnoga je toliko visok da se neobi¢nom ne ¢udi ni
citatelj ni likova, pa su po tome fabule bajka, visoka fantastika i znanstvena fantastika vrlo
srodni (Brozovi¢ 2018: 42). U tradicionalnim todorovljevskim okvirima istrazivanja fantasticne
knjizevnosti nije uzimana u obzir jer oni nisu skloni uvrStavanju bajki u korpus fantasticne
knjizevnosti. Na kraju analize Brozovi¢ zakljucuje kako ,alternativni pristup autorskim
bajkama i njihovo ¢itanje u okviru suvremenih teorija fantasti¢ne knjizevnosti daju utemeljene
1 poticajne rezultate koji potvrduju pocetne istrazivacke premise o visokom stupnju slicnosti
bajki i tekstova visoke fantastike (Brozovi¢ 2018: 45). S obzirom na to, moze se reci da Ivana

Brli¢-Mazurani¢ 1 J. R. R. Tolkien piSu Zanrovski sli¢na djela.

Autori isto tako piSu djela koja su svjetonazorski bila izdvojena iz aktualnih strujanja.
Viktor Zmegaé u djelu Knjizevni protusvjetovi koristi bajke Ivane Brli¢-Mazurani¢ u svrhu
propitivanja poetic¢kih i znacenjskih silnica moderne. Po njemu, dok se zbirka u nekoj mjeri
znacenjski podudara s antimodernistickom historiozofijom, s obzirom na procesualnost sizea
od nje odudara (Batusi¢, Kravar, Zmega¢ prema Zima 2018: 268). Neke bajke u zbirci ne sadrze
procesualnost i transformativnost, ve¢ se zavrSna promjena shvaca kao povratak mitskom
ishodistu, odnosno ponovno uspostavljanju tradicionalnih paradigmi. U bajci Ribar Palunko i
njegova Zena tako na kraju dolazi do uspostavljanja patrijarhalnog obiteljskog sklada, a Zensko
junastvo 1 loSa iskustva se zaboravljaju. Na tragu antimodernistiCke historiozofije jest i
hijerarhijsko oCuvanje poretka pod svaku cijenu kakvo vidimo u Lutonjici Toporku i devet
Zupancica. Antimodernisticka misao na znacenjskim razinama vidljiva je i u kontekstu
prostornosti. Dok je grad povlaSteni prostor gradanske moderne, u Ivaninoj zbirci on se
izostavlja. Ipak, Price iz davnine se u potpunosti uklapaju u esteticisticki ,,moderni* poeticki i
filozofski obzor ako uzmemo u kontekst da se u esteticizmu gradu suprotstavljaju ,,cjeloviti
protusvjetovi ¢ija konstrukcija pociva na apsolutizaciji estetiCkoga senzibiliteta, na oponasanju
mitskoga miSljenja 1 religioznih iskustava, a ¢iji sadrzaji (motivi, likovi, prostori, radnje)
potjecu iz tematskih izvora onkraj civilizacijske moderne.” (Kravar prema Zima 2018: 268-

269). Odnos Ivane Brli¢c-Mazurani¢ prema proslosti moze se dovesti u vezu s esteticistickim i
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antimodernistickim vrijednosnim i poeti¢kim shvacanjima: radnja bajki zbiva se u ruralnim
prostorima, zbivanja se odvijaju prema naglaseno tradicionalnim modelima u kojima nije
zastupljena gradanska kultura. U bajkama gdje je prikazana druStvena struktura ona se temelji
na hijerarhiji, dok je povlastena mikrostruktura obitelj temeljena na kr§¢anskim, patrijarhalnim
i obi¢ajnim vrijednostima (Zima 2018: 269). Vrlo slican odnos prema proslosti nalazimo i u
djelima J. R. R. Tolkiena. Sto se ti¢e kulturne prezentacije teme hrane, u Pricama se uodava
paradigma po kojoj se jednostavna, asketska, tradicionalna i teSko dostupna hrana vrednuje i
eticki povlaséuje, primjerice u bajci Ribar Palunko i njegova Zena (Zima 2018: 270). Kod
Tolkiena hrana je isto tako vazan element pripovijedanja. Hobiti, iako jedu Cesto i puno, jedu
jednostavnu lokalno uzgojenu hranu. Obroci su im tradicionalni i neegzoti¢ni. Obilni obroci ne
predstavljaju pohlepu, ve¢ dobrocudnost hobita u smislu bliskih veza u zajednici u kojoj jesu.
Ljubav hobita prema hrani povezana je s njthovom humanos¢u i prizemljenos¢u (Santra 2021:
250-252). Tolkien je imao otpor prema civilizacijskim tekovinama i suvremenoj knjiZzevnosti,
pa se smjesSta u niSu antimodernisticke misli. Ona suvremenoj zbilji stvara protusvijet koji je
najceS¢e smjesten u predmoderno doba, ponekad najavljuju¢i povratak tog doba nakon
moderne. Tolkienova djela su kasan, ali i snazan odjek antimodernisti¢ke misli koja gubi na
snazi u visokoj kulturi filozofije i knjizevnosti nakon druge trecine 20. stoljeca. Zajednice u
njegovim djelima su hijerarhijske i feudalne. Casni likovi djeluju za nadindividualne potrebe,
$to je u suprotnosti s individualizmom moderne. Idealu napretka Tolkien suprotstavlja vaznost
oCuvanja sjecanja, pragmatizmu pozrtvovnost, a reformama tradiciju (Mrdulja$ Dolezal 2012:

271-272).

Ivana Brli¢-Mazurani¢ zbirku bajki Price iz davnine izdaje 1916. godine, a 1924.
engleski prijevod objavljuje izdavacka kuc¢a George Allen et Unwin, u kojoj J. R. R. Tolkien
1937. objavljuje fantasti¢ni roman Hobit. Oba autora objavljuju pric¢e za djecu koje su i danas
iznimno popularne te su dozivjele mnoga izdanja i1 prijevode. Ivana Brli¢-Mazuranic¢
uspostavlja zanr autorske bajke u hrvatskoj, a Tolkien Zzanr visoke fantastike na svjetskoj razini.
lako knjizevni teoretiCari ve¢inom ne klasificiraju bajke kao fantasti¢nu knjizevnost, izmedu
bajke i fantastike kao zanra postoje poveznice. U bajkama, kao i u fantasti¢nim djelima visoke
apstrakcije, ni likovi ni Citatelji ne ¢ude se fantasticnom. Najvaznija poveznica Ivaninih bajki i
djela visoke fantastike kao Sto je Hobit je postojanje samo jedinstvenog sekundarnog svijeta
unutar kojeg je primarni shvacen kao realisticki intonirani prostor unutar izmi$ljenog svijeta.
Hobit i Price iz davnine moguce je promatrati kroz prizmu bajke i fantasti¢ne knjizevnosti. Oba

djela slijede tradiciju usmene knjizevnosti te ih odlikuje kr§¢anska filozofija njihovih autora,
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antimodernisticke i neoromanti¢arske tendencije i mitovi pod ¢ijim su utjecajima bili.
Analiziraju¢i roman Hobit i bajku Ribar Palunko i njegova Zena prema teoriji monomita
Josepha Campbella dolazim do zakljucka da oba dva djela slijede mitolosku pricu jer njihovi
junaci ve¢inom slijede etape koje autor opisuje u svom djelu Junak s tisucu lica. Junaci Bilbo
i Palunko nemaju nadljudske moc¢i, na putovanju nailaze na razna fantasti¢na bica te pri¢e imaju

sli¢ne, univerzalno krs¢anske poruke.

9. ZAKLJUCAK

Ivana Brli¢-Mazurani¢ najistaknutija je i najpoznatija spisateljica djecje knjizevnosti
u Hrvatskoj. Dolazi iz obitelji Mazurani¢ koja je iznjedrila mnoge pisce, medu kojima se istice
Ivanin djed Ivan Mazuranié, autor spjeva Smrt Smail-age Cengica. Bila je slika hrvatskog
gradanskog elitnog drustva svog vremena. Knjizevno stvaralastvo nije se slagalo s njenim
osjecajem za zenske duznosti, ali potisnutu Zelju ispunjava piSuci za svoju djecu. lako su
Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a i Price iz davnine prevedene na vise svjetskih jezika te dosezu
visok umjetni¢ki domet, ne spominje se Cesto u svjetskim priruénicima djecje knjizevnosti, iako
uspostavlja zanr autorske bajke u Hrvatskoj te biva nominirana za Nobelovu nagradu za
knjizevnost. Price iz davnine najpoznatija su zbirka bajki u hrvatskoj knjizevnosti. lako se
javlja nakon vrhunca hrvatske moderne, djelo korespondira s neoromanti¢arskim knjizevnim
idejama. Djelo se moze Citati i sa stajalista slavenske mitologije iz koje je preuzela imena i neke
osnovne karakteristike fantasti¢nih likova, a zajednicki krsc¢anski podtekst bajke povezuje u

cjelinu 1 stvara privid fantasti¢nog svijeta koji je blizak nasem, ali nije isti.

J. R. R. Tolkien autor je dva svjetski poznata romana u kojima stvara izmisljeni svijet
koji se naslanja na stare saksonske i nordijske pri¢e. Djelo Hobit dje¢ji je fantasti¢ni roman
temeljen na njegovom profesionalnom poznavanju srednjovjekovnih jezika i knjizevnosti.
Djelo je sjeciste njegove poezije, likovnosti i naroda i mjesta koje je smjestio u svoju izmisljenu
mitologiju. Najvecu popularnost dozivljava nakon objavljivanja nastavka, Gospodara

prstenova.

KoriStenjem teorije monomita Josepha Campbella moze se zakljuciti kako je teorija
primjenjiva i na roman Hobit J. R. R. Tolkiena i na bajku Ribar Palunko i njegova Zena Ivane
Brli¢-Mazurani. Postoje zajednicke to¢ke putovanja junaka, odnosno zajednicke tocke fabule i

u romanu i u bajci. Naziv hrvatski Tolkien sugerira u prvom redu sli¢nost izgradnje
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sekundarnog svijeta kod autora, ali i prepoznavanje utjecaja mitoloskih tradicija i kr$¢anskog

svjetonazora, kao i vaznost autora za zanrove kojima pripadaju njihova najvaznija djela.
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