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1. Uvod

Miroslav Krleza i Woody Allen dva su znacajna umjetnika — Miroslav Krleza obiljezio je
europsku knjizevnu scenu svojim bogatim opusom koji se krece od poezije, proznih
ostvarenja poput popularnih romana Na rubu pameti ili Povratak Filipa Latinovicza, novela,
drama (primjerice Gospoda Glembajevi ili Leda), publicistike pa sve do filmskih i kazaliSnih
scenarija. lako nije medu nama gotovo cetiri desetlje¢a i1 dalje je predmet rasprava i
istrazivanja u akademskoj zajednici te ostaje jedan od najznacajnijih i najcjenjenijih hrvatskih
knjizevnika. Woody Allen, medutim, jedan je od najcjenjenijih Zivuéih redatelja i komicara
na svijetu. Njegov stvaralacki opus takoder je opsezan i Sarolik. Naime, osim §to pise
scenarije za filmove koje samostalno i rezira (preko 50 filmova), u ¢ak 30 filmova, za koje je
napisao scenarij te koje je rezirao, pojavljuje se i kao glumac. Njegov opus $ire i televizijski
skeCevi, kazali$ni scenariji, kratke price, vicevi, eseji itd. Neki od Allenovih najpoznatijih
filmova su Annie Hall, Manhattan, Hannah i njezine sestre, Zlocini i prijestupi, Zavrsni

udarac, Pono¢ u Parizu itd.

Na prvi pogled, osim bogatog opusa, Miroslav Krleza i Woody Allen nemaju mnogo toga
zajedni¢kog s obzirom na mjesta njihova rodenja i zivljenja (Hrvatska nasuprot SAD-u),
granama umjetnosti kojima se bave (literarna nasuprot filmskoj umjetnosti) i sl. Medutim, na
temelju detaljnijih proucavanja 0 njihovom Zzivotu i stvaralastvu, uocljivo je da umjetnici o
kojima je rije¢ u ovome radu zapravo dijele mnogo toga zajedni¢kog; ve¢ spomenuti opSirni
stvaralacki opus, odnos prema ruskoj knjizevnosti, koriStenje autobiografskih elemenata u
djelima, ljubav prema pisanju, odnos prema vijeri, upotreba psihoanalize pri opisu i
oblikovanju likova, spominjanje francuskog knjizevnika Marcela Prousta itd. o ¢emu ce
kasnije biti rijeci u radu.

Ono $to je takoder zajednicko Krlezi i Allenu postavljanje je likova intelektualaca u srediSte
svojih djela. Naime, njihov lik intelektualca po zanimanju je najées¢e umjetnik poput pisca,
slikara ili redatelja koji svojim razmisljanjima 1 uvjerenjima odudara od ustajale sredine.
Spomenuti likovi vole razgovarati o filozofskim temama i umjetnosti, mahom slikarstvu,
knjizevnosti ili glazbi, a najéeS¢e se pomocu cinizma, satire i ironije brane od okoline —
prijatelja, poznanika i ¢lanova obitelji koji im namecu svoja uvjerenja. Krlezin i Allenov tip
intelektualca je hipersenzibilan, neurotiCan, katkad suviSe impulzivan 1 iracionalan,

Sarmantan, dovitljiv i nesiguran. Za razliku od Krlezinih intelektualaca koji o$trom ironijom i



sarkazmom kritiziraju svoju okolinu, ili hrvatsko drustvo, Allenovi intelektualci kritiziraju

svoju okolinu, odnosno americko drustvo, humorom temeljenim na komi¢nim scenama.

Tema ovog rada je usporedba i analiza likova intelektualaca u djelima Miroslava Krleze i

filmovima Woodyja Allena s obzirom na njihove Zivote i interese izvan stvaranja umjetnosti.

Cilj ovog rada je usporedno prikazati zivote dvaju velikih umjetnika koji imaju sli¢ne
preokupacije 1 zanimanja te kroz njihovo stvaralastvo prikazati i sublimirati tip intelektualca i

njegove varijacije koji se javljaju u Krlezinim i Allenovim djelima kao glavni ili sporedni lik.

Poglavlja koja slijede sastoje se od biografije Miroslava Krleze i Woodyja Allena s posebnim
osvrtom na njihov obiteljski Zivot i $kolovanje te medusobne sli¢nosti, opisa lika intelektualca
u knjizevnosti i filmu, prikaza intelektualaca i njihovog odnosa s okolinom u Krlezinim
djelima i Allenovim filmovima te usporedbe likova intelektualaca koji se javljaju u njihovim

opusima.



2. Miroslav Krleza i Woody Allen

U sljede¢im ¢e odjeljcima biti predstavljeni kratki Zivotopisi Miroslava Krleze i Woodyja
Allena te ¢e neki elementi iz njihova Zivota i opusa biti usporedivani, poput knjizevnih

utjecaja, odnosa prema vijeri, upotrebe psihoanalize itd.

2.1. Miroslav Krleza

Miroslav Milan Krleza roden je 7. srpnja 1893. godine u Zagrebu. Na temelju krsnog lista
roden je u Petrovoj ulici 4, no Krleza je svojevremeno vise puta ispravljao taj podatak.!
Njegov otac, koji se takoder zove Miroslav, potjeée iz bogate varazdinske plemenitaske
obitelji Mekovec, a zakonitog oca nije imao. Na nagovor Zupnika iz KriZovljana, koji je bio
majcin rodak, o¢instvo je preuzeo lokalni u¢itelj Miroslav Krleza.? S ocem Krleza u mladim
danima nije bio u dobrim odnosima te ga opisuje kao ,,okrutna, stroga i samoziva ¢ovjeka.*
(Rako, 1993: 506) S druge strane, bio je vrlo vezan uz majku Ivku Ivanu Krlezu.® Nju opisuje
kao dobru i postenu osobu; ,,Nikada u zivotu nisam ¢uo da je za bilo koga rekla nesto ruzno.
Uvijek je ljude branila. Pogotovo u familiji — tetke i rodbina pa razliCite intrige, a ona je
uvijek nasla onu dobru ljudsku stranu, i iz njezinih se usta nije mogla ¢uti ruzna rije¢.
(Cengi¢, 1985: 33) Opéenito se o Krlezinim roditeljima malo zna; ,,0 svojim je roditeljima
KrleZza imao vrlo malo podataka, posebno malo o ocu i o rodacima s oceve strane. To je
Zivota i rada,1982: 32) S obzirom na to da su se Krlezini ¢esto selili* rijetka konstanta u
njegovom djetinjstvu bila je baka po majci o kojoj je Cesto pisao. Terezija Drozar do devete je
godine KrleZina Zivota Zivjela s njegovim roditeljima, a njezin je utjecaj na vlastito formiranje
Krleza dojmljivo opisao u Djetinjstvu u Agramu godine 1902-03; ,Nad njegovim se

djetinjstvom nadvila tako magi¢na prisutnost te Zene, koja je bila ¢udesan spoj duboke

! Zapravo je roden u Dugoj ulici 5. (prema I.Hetrich, Dragutin Tadijanovi¢ na zagrebackoj televiziji, Forum,
1983, 10-12) u stanu na 1. katu u sedam sati ujutro; stan u Petrovoj jo§ nije bio gotov i tek nekoliko dana nakon
njegova rodenja obitelj se preselila u novi stan u Petrovoj ulici. (Viskovié¢, 1999: 552)

2 Taj problem podrijetla obradio je Krleza u romanu Povratak Filipa Latinovicza, a u razgovoru s E. Cengi¢em
navodi da se otac ,,stidio cijelog svog Zivota da je nezakonito dijete i imao je osje¢aj manje vrijednosti.“ (prema
S Krlezom iz dana u dan, IV; 247-248) (Rako, 1993: 505-506)

3 Rodena je u Varazdinu te je bila Sesto dijete Terezije Gori¢anec i zidara Jurja Drozara. Ivka je vjerojatno
nakon majcine smrti 1882. otiSla u Zagreb da bi se namjestila kao domacica, a za Krlezina oca Miroslava udala
se 1892. ili 1893. godine. (Rako, 1993: 506)

4 Godine 1989. iz Petrove ulice u ulicu Nad lipom, 1899. na Bijeni¢ku cestu, 1904. na Ilicki trg 4, a 1905. u
prilaz 5a. (Viskovi¢, 1999: 552)



religioznosti, poganskog praznovjerja, misti¢nosti, zivotnog fatalizma, ali i vedrine, staracke i

pucke mudrosti, pronicavosti i opreza, bujne maste.” (Rako, Skok, 1993: 193)

Sto se KrleZinog $kolovanja ti¢e, u osnovnoj je §koli prolazio s odli¢nim uspjehom, dok je u
gimnazijskim danima pokvario $kolski uspjeh; ,,U gimnaziji Krleza viSe nije medu najboljim
ucenicima; ocjene su mu u prvom razredu uglavnom dobar i veoma dobar; u drugom razredu
(iz latinskog, njemackog, francuskog, matematike i pjevanja Krleza ima samo ocjenu
dovoljan). U tom razdoblju prekida s katolickom praksom i prestaje ministrirati. (Viskovic,
1999: 554) Naime, Kraljevsku donjogradsku gimnaziju upisuje 1903. godine, samo godinu
dana nakon §to se njegova voljena baka seli ujaku u Pariz. Nagli odlazak bake iz njegove
svakodnevice, kao i promjena okoline, zasigurno su utjecali na Krlezu i njegov odnos prema
ucenju i vjeri, no dokaza za to nema. Naime, u osnovnoj Skoli prijateljuje s Augustom
Cesarcem 1 burom Cviji¢em s kojima ¢e ostati prijatelj 1 u kasnijim danima, dok u gimnaziji
upoznaje D. Celapa, P. Gregori¢a, B. Davilu, T. Strozzija, Z. Balokovi¢a, M. Puri¢a 1 dr.
Novo drustvo potaknulo je njegov interes za kazaliste, pisanje i glumu; ,,Zanosi se kazaliStem,
piSe prve igrokaze inspirirane motivima iz hrvatske povijesti te biblijskim i antickim temama;
u stanu T. Strozzija s prijateljima uprizoruje jedan od tih svojih tekstova u kojem i sam
glumi.” (Viskovi¢, 1999: 554)

Nakon mnogo problema poput prelaska u drugu gimnaziju, ponavljanja ¢etvrtog razreda i
sukoba s profesorima KrleZa napokon zavrSava srednjoSkolsko obrazovanje te protiv oceve
volje upisuje vojnu Skolu. Suprotno uvjerenju njegovih suvremenika i proucavatelja njegova
zivota, Krleza samostalno upisuje vojnu $kolu u Peuhu $to obrazlaze Cengiéu (1V, 1985:
276); ,,Nije me otac poslao ni u kakvu kadetsku $kolu, nego sam tamo otiSao iz vlastite
inicijative, a protiv zelje vlastitog oca. [...] Ja sam propao u ¢etvrtom razredu iz tri predmeta,
doZivio sam moralnu katastrofu [...] To nije bila sramota, ali je bio osje¢aj poniZenosti 1
manje vrijednosti. I molio sam oca da me poSalje u konvikt, u biskupski konvikt u Senju. [...]
Medutim, on me nije htio poslati u Senj i ja sam poslije godinu dana uspio da odem §to dalje

od ovog grada gdje sam se osje¢ao poniZenim i uvrijedenim - u Madzarsku.*

Za vrijeme Skolovanja u Pecuhu Krleza je bio jedan od najboljih ucenika te upoznaje
madarsku i1 nordijsku knjizevnost. Pocinje pisati pjesme te U Davnim danima spominje kako
je za posjeta Zagrebu u rujnu 1911. u kavani vidio A. G. Matosa i krenuo mu pokazati svoje
pjesme, no zbog treme je odustao. Nakon Skolovanja u Pecuhu i kasnije u Budimpesti Krleza
1913. bezuspjesno odlazi u Beograd kako bi sluzio srpskoj vojsci. Zatim se vratio u Zagreb te

potaknut politickom situacijom pocinje objavljivati svoje prve tekstove u novinama. Za
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vrijeme 1. svjetskog rata piSe komentare o stanju na bojiStima diljem Europe. Nakon rata
pocinje aktivno pisati te pokrece Casopis Plamen s dugogodisnjim prijateljem Augustom
Cesarcem. Do svoje smrti 1981. Krleza je bio akter mnogih politickih previranja na podrucju
bivSe Jugoslavije. Naime, bio je pripadnik komunistickog pokreta, bio je blizak s Titom,

sudjelovao je u sukobu na knjizevnoj ljevici, objavio mnoge politi¢ke eseje i rasprave.

2.2. Woody Allen

Heywood Allen (Allan Stewart Konigsberg) roden je 1. prosinca 1935. godine u Brooklynu,
drzavi New York. Americki je redatelj, pisac, glumac, komicar i glazbenik ¢ija se karijera
proteze viSe od Sest desetlje¢a. Profesionalno je poceo pisati u 1950-ima, mahom viceve,
televizijske skeceve® i kratke humoristiéne kazalisne komade. Pocetkom Sezdesetih godina
proslog stolje¢a Allen je po¢eo nastupati kao stand up® komicar, koriste¢i monologe kao
glavni dio svoje komicarske rutine umjesto tradicionalnih Sala. Kao komicar razvio je
nesigurnu, intelektualnu, osjetljivu nebbish’ personu, za koju tvrdi da je susta suprotnost
njegovoj stvarnoj osobnosti. Prethodno spomenuti lik ¢esto je prisutan u njegovim filmovima.
Americka televizijska mreza posvecena komediji Comedy Central 2004. je godine rangirala
Allena cetvrtim na popisu 100 najvec¢ih stand up komicara, dok je britanska anketa
pozicionirala Allena kao treceg najveéeg komicara. Filmski kriticar Roger Ebert opisao je
Allena kao ,,blago kina“ (Ebert, 2011). Od sredine Sezdesetih godina proslog stoljeca Allen je
pisao i rezirao filmove; prije nego $to je poceo pisati scenarije temeljene na drami i tragediji,

posvetio se komediji slapstick® koja je temelj njegovih ranijih ostvarenja, ali i kasnijih.

° Ske¢ (iz engleskog: sketch = skica) je 1. Nacrt odredenih umjetni¢kih zamisli u glavnim crtama odn. modelom
koji poslije sluzi kao osnova za zavrsni oblik umjetnickoga djela. Svojom neposredno$éu i svjezinom primarnih
dozivljaja, dojmova i zamisli, skica ne pruza samo uvid u proces stvaranja nekoga djela, nego je i sama cesto
umjetnicko djelo. 2. Knjizevnoteorijski pojam za malu proznu formu nalik na kratku pri¢u, bez razvijene radnje i
likova, koja u nekoliko crta daje naznaku nekoga karaktera ili opis kakva krajolika. — U drugom je znacenju
skica ili ske¢ kaz. naziv za kratko scensko djelo od jednoga prizora ili ¢ina. Ako je rije¢ o komi¢noj skici, radnja
se razvija oko jednoga nesporazuma ili ismijava jedan dogadaj ili karakter. Skica, medutim, moze biti i dramska
ili tragi¢na. Traju uglavnom ne duze od pet do deset minuta, a scene se rijetko mijenjaju. (Leksikografski zavod
Miroslav Krleza)

6 Komicarski nastup U kojem se izraZava stav o neGemu na humoristi¢an nagin.

" Osoba, narocito muskarac, koji se smatra neuspjesnim, plasljivim, nevidljivim, vrijednim Zaljenja. Osoba koja
je izrazito neodlu¢na, boji se preuzeti inicijativu i niSta mu/joj ne ide u korist. Izvorno hebrejska rije¢ koju je na
engleskom govornom podru¢ju popularizirao karikaturist Herb Gardner, a glumac Rick Moranis ¢esto glumi
ulogu nebbisha.

8 Komedija nijemog filma temeljena na gegu, odn. na fizickoj akciji, potjerama, tuénjavama, tjelesnim
nadmetanjima. Razradio ju je M. Sennett, a velika popularnost kod publike ucinila ju je dominantnim tipom
komedije 1910-ih i 1920-ih. Istaknuti Sennettovi komicari bili su, medu ostalima, R. Arbuckle, B. Turpin, a iz
Sennettova studija Keystone ponikli su i H. Lloyd i H. Langdon. Samostalnu su komicarsku karijeru u tradiciji

5



Spomenuti dramaticni materijal koji je sluzio Allenu kao polazisSna tocka njegovih
,,0zbiljnijih“ filmova, poput Interijera, Druge Zene | Zavrsnog udarca, bio je pod utjecajem
europskog umjetni¢kog filma iz 60-ih i 70-ih. Cesto je identificiran kao dio novog
holivudskog vala filmasa koji je djelovao od sredine 1960-ih do kasnih 1970-ih godina

proslog stoljeca.

Allen i njegova mlada sestra Letty odrasli su u naselju Midwood u Brooklynu u neposrednoj
blizini ¢ak gotovo 25 kinodvorana. Njegovi roditelji Nettie i Martin Konigsberg potjecu iz
zidovskih obitelji koje su emigrirale iz Rusije, odnosno Austrije u Sjedinjene Americke
Drzave te su oboje rodeni i odgojeni u isto¢nom dijelu donjeg Manhattana. Otac Martin bavio
se razli¢itim poslovima dok je Allen odrastao; radio je u klaonici pili¢a, u barovima,
prodavaonici nakita, bio je voza¢ taksija itd. U dokumentarcu iz 2011. Woody Allen: A
Documentary spomenuo je da je njegov otac ¢ak statirao u nijemim filmovima koji su se
snimali u jednom malom studiju u Brooklynu. Njegovo djetinjstvo nije bilo osobito sretno;
roditelji se nisu slagali, a imao je trnovit odnos sa svojom strogom, temperamentnom majkom
koja ga je Cesto fiziCki kaznjavala. Allen je priliéno malo govorio 0 svome djetinjstvu, no
1986. zapocCeo je dokumentarac o svojoj majci i majci njegove tadaSnje partnerice Mie
Farrow, ali ga nikada nije imao snage dovrSiti. Odrastao je u strogo orijentiranoj Zidovskoj
obitelji gdje se govorilo jidis, hebrejski 1 njemacki te je Cesto spominjao kako su ga roditelji
slali u vjerske ljetne kampove. Istovremeno je pohadao hebrejsku i javnu skolu u Brooklynu,
a kasnije srednju skolu u naselju Midwood koju je zavr$io 1953.godine. U dokumentarcu
Woody Allen: A Documentary izjavio je kako je bio vise zainteresiran za bejzbol nego $kolu,
Stovise mrzio je Skolu. Djetinjstvo je proveo na ulicama Brooklyna igrajuéi bejzbol — njegov
najdrazi sport i danas, koSarku i gledaju¢i filmove u kinima. Naime, prvi film kojeg je
pogledao bio je Snjeguljica i sedam patuljaka te je nakon projekcije bio toliko ocaran filmom
da je htio dotaknuti projekcijsko platno; ,,S pet godina ve¢ je bio redoviti posjetitelj kina.
Ljeti bi odlazio svakog dana, ako bi imao novaca, a zimi svakako subotom i nedjeljom, katkad
i petkom navecer. Gutao je sve: romanticne komedije Prestona Sturgesa, slapstick komedije
bra¢e Marx 1 Charlieja Chaplina, krimi¢e s Humphreyem Bogartom i Jamesom Cagneyem
itd.* (Fitzgerald, 2004: 24) Bio je fasciniran magijom te je privlacio paznju vrSnjaka svojim
izvanrednim talentom s kartama i ¢arobnim trikovima; ,,Kao djecak, dobio je madionicarski

pribor i1 obi¢avao je vjezbati satima kako bi usavrSio svoju tehniku izvodenja trikova.*

slapsticka razvijali C. Chaplin i B. Keaton, a potom, pred kraj razdoblja, S. Laurel i O. Hardy. 2. Op¢i naziv za
svaku komediju §to se nadasve temelji na gegu, odn. koja preuzima kljuéne karakteristike nijeme slapstick
komedije. (Turkovi¢, Leksikografski zavod Miroslav Krleza)



(Fitzgerald, 2004: 26) Allen je poceo pisati Sale kada je imao 15 godina, a u dobi od 17
godina legalno je promijenio ime u Heywood Allen te se kasnije poceo nazivati Woody
Allen. Ve¢ je tada zaradivao vise od svojih roditelja zajedno. Nakon srednje Skole pohadao je
Sveuciliste u New Yorku (NYU) gdje je studirao komunikaciju i film. Studij je napustio jer je
propustio kolegij ,,Proizvodnja filmova“, a godinu dana kasnije, 1954., kratko je studirao film
na City Collegeu u New Yorku, ali nije zavr§io semestar. Nakon pokusaja samoucenja kod

kuce, zavrsio je filmsko obrazovanje u privatnoj $koli na Manhattanu.

2.3. Zajednicke crte KrleZina i Allenova umjetni¢kog stvaralastva

Kao §to je istaknuto u uvodu, ako bolje prouc¢imo njihove zivote i stvaralastvo, Krleza i Allen
dijele mnogo toga zajedni¢kog. Prvo S§to je spomenuto jest opseg i bogatstvo stvaralackog
opusa. Naime, Krleza je napisao na stotine djela, ¢ak gotovo 200 autorskih knjiga poezije i
proze izdano je za njegova Zivota u obliku sabranih djela. Sto se poezije tice, ,,za razliku od
pripovjedne, esejisticke 1 memoarske proze ili dramskih oblika, poezija ne pripada medu
konstante Krlezina djela. (Kravar, 1999: 172) Na pocetku pis¢eva stvaralastva, odnosno u
prvih tridesetak godina knjizevnog rada, Krleza je kao pjesnik bio vrlo plodan; ,,Poezijom se
poceo baviti ve¢ u doba Skolovanja, mnogo je pjesama sastavio u svojoj knjizevnoj mladosti 1
zrelosti, a u poetskom su mediju, ne manje nego u njegovim proznim, dramskim i esejistickim
tekstovima, dosli do izrazaja njegovi pogledi na svijet i na umjetnost te mijene njegove
autorske estetike.” (Kravar, 1999: 172) Krleza je za Zivota objavio ¢ak 11 samostalno
objavljenih zbirki®, od kojih se svakako isti¢e zbirka Balade Petrice Kerempuha. Proza je
knjizevni izraz kojim se Krleza najviSe koristio; pomocu romana, novela i pripovijesti
opisivao je svoju okolinu, ratna zbivanja, svakodnevicu, drustvena zbivanja itd. Novele i
pripovijesti objavljivao je u Casopisima poput KnjiZevne republike i Plamena. Mnoge je
novele i pripovijesti izdavao u knjigama od kojih se isti¢e prozni ciklus o hrvatskim
domobranima u I. svjetskom ratu Hrvatski bog Mars. Sto se romana' ti¢e napisao ih je

ukupno cetiri; Povratak Filipa Latinovicza, Na rubu pameti, Banket u Blitvi i Zastave.

® Pan (1917.), Tri simfonije (1917.), Pjesme I. i Pjesme 1l (1918.), Pjesme III (1919.), Lirika (1919.), Knjiga
pjesama (1931.), Knjiga lirike (1932.), Simfonije (1933.), Balade Petrice Kerempuha (1936.), Pjesme u tmini
(1937.)

10 Na granici knjizevnih proznih vrsta tekstovi su kao §to su VraZji otok, oznaden kao ,,novela“, ali objavljivan
prvotno u Savremeniku (1923) u Cetiri nastavka, a zatim i u knjizi (1924.) od 137. str. ili pak Tri kavalira
gospodice Melanije (1920.-22.), prozu oznacenu kao ,,staromodna pripovijest”, opsega 143 str., ali s nekim
osobinama romana. (Flaker, 1999: 180)



Publicisti¢ka djela poput kritika, komentara, feljtona, polemika, putopisnih tekstova, memoara
I ratne publicistike koju je pisao za vrijeme |. svjetskog rata bili su dio Krlezine
svakodnevice, no valja istaknuti esej kao najzastupljeniju diskurzivnu, odnosno knjizevnu
vrstu u Krlezinu opusu; ,,Esejisticki diskurs, [...] Krlezi je posluzio kao nefikcionalni medij u
kojem je najcjelovitije izrazio svoje ideje i refleksije o umjetnosti, filozofiji, povijesti,
impozantnu akribiju i erudiciju.* (Stanci¢, 1993: 234) Krleza je napisao i nekoliko filmskih i
dramskih tekstova od kojih se isticu filmski scenarij Put u raj i drame poput Legende,
Kraljeva i Gospode Glembajeva. S druge strane, Woody Allen ¢esto isti¢e kako mu je pisanje
scenarija najdrazi dio stvaranja filma te ih uprizoruje u obliku filma ili kazaliSne predstave.
za filmove koje potom snima. Naime, od 1966. godine kada snima prvi film prema vlastitom
scenarijul?, jedino 67', 68', 70", 74' i 81' nije rezirao film prema vlastitom scenariju. Prvi
scenarij koji je napisao je Sto ima novo, mackice? 1965. godine, a spomenuti scenarij medu
rijetkima je koji nije i samostalno rezirao.'? Kao §to je spomenuto u uvodu, Allen je napisao
scenarije za 52 filma od kojih je rezirao ¢ak 49, a glumio je u njih 30. S obzirom na veli¢inu i
kompleksnost opusa, radi lakSeg snalaZzenja, njegovo se stvaralastvo moze podijeliti u skupine
poput filmova koji su smjesteni na odredenim lokacijama poput SAD-a i europskih zemalja i
filmova koji su snimani prema ostvarenjima velikog $vedskog redatelja Ingmara Bergmana
koji je Allenov filmski uzor. Veliki americki filmski studiji nisu htjeli financirati njegove
filmove, stoga je Allen odluc¢io snimati u Europi. Konkretno, filmovi iz novog milenija
Zavr$ni udarac, Senzacionalna vijest, Cassandrin san | Upoznat ées visokog, tamnog stranca
snimljeni su u Londonu, film Vicky, Christina Barcelona snimljen je u Spanjolskoj, Rimu, s
ljubavlju u ltaliji, dok su Pono¢ u Parizu i Carolija na mjesecini snimljeni u Francuskoj.
Ostali filmovi snimani su u SAD-u, odnosno New Yorku kojeg Allen obozava.'* Neki od
filmova koji su inspirirani tematikom ili stilom filmova Ingmara Bergmana su Interijeri,
Ljubav i smrt, San [jetne noc¢i, Hannah i njezine sestre, Druga Zena. Osim filmskih scenarija

Allen je pisao Sale, viceve, eseje i kratke price koje je sazeo u knjigama poput Milo za drago,

1 Radi se o filmu What's up, Tiger Lily? (hrv. Sto ima, Tiger Lily?) iz 1966. godine

12 Naime, Allen je bio toliko razo¢aran na¢inom na koji je njegov prvi scenarij uprizoren da je odlucio kako vise
nikad nece dopustiti da netko drugi snima film prema njegovom scenariju. Od tada prema samo dva vlastita
scenarija nije snimio film (Ne pij vodu i Sviraj to ponovo, Sam)

13 Neki od najpoznatijih filmova koje je Allen snimio svojevrsni su ,,omaz* New Yorku i tematiziraju visu
srednju klasu iz New Yorka poput Annie Hall (1977.), Manhattan (1979.), Hannah i njezine sestre (1986.) te
Kriminal i prekriaji (1989.).



Without Feathers**, Nuspojave, Mere Anarchy®. Napisao je 9 kazalisnih komada, od kojih

jedan nije objavljen i mnogo Sala i skeceva za televizijske emisije.

Sto se ti¢e knjizevnosti i literarnih preferencija, Krleza i Allen pokazali su odredeno
zanimanje za skandinavsku i rusku knjizevnost, mahom Ibsena, Dostojevskog, Tolstoja i
francuskog knjizevnika Prousta. Prvi KrleZini trajni knjizevni dozivljaji ti¢u se skandinavskih
pisaca (Ibsen, Strindberg, Jacobsen, Bang), a 1928. godine spominje da je ve¢ kao
gimnazijalac prevodio Ibsenovu dramu Gospoda s mora; ,,To se podudaralo s mojim
djetinjastim ambicijama: CeZnja za otvorenim morem, za Slobodom, ¢udna jedna Zena,
znamen poezije, sapeta tajnom mrtve ljubavi, ta neobi¢na gospoda Elida koja se dosaduje na
dosadnim poslijepodnevnim Setnjama u dosadnom braku! Zasto bas Ona? [...] Sazivio sam se
sa Citavim ibsenovskim ensembleom intimno, moglo bi se re¢i — en famille: narancasti zapadi
sunca, melankoli¢ni sumraci po mraénim crnim sobama, tajanstveni balast neizgovorenih
rije¢i...“ (Matvejevié, 2001: 74-75) Allen &esto isti¢e kako je Ibsen, uz Cehova, jedan od
njegovih najdrazih dramaticara, a tome ulazi u prilog mnoge reference na Ibsenova djela u
filmovima, posebice u filmu Interijeri. Kao §to Allen otkriva elemente Cehovljeve drame Tri
sestre u filmu Hannah i njezine sestre, jednako tako adresiranjem Zenskih problema,
upotrebom prostora i atmosfere Allen gledateljima priblizava Ibsenovu Heddu Gabler u
Interijerima. Astrid Seether (2015: 385; vlastiti prijevod) u svom ¢lanku Woody Allen —
Henrik Ibsen; Hedda and her sisters — On women and space usporeduje Allenove Interijere s
Ibsenovom Heddom Gabler; ,,Naslov Interijeri prvenstveno se odnosi na interijer kuce Koji
sluzi kao staniste i zatvor za obitelj.” Takav ugodaj i zamisao, naglasava Sather, jedna je od
glavnih pretpostavki ibsenizma. ,,Kuéa na moru u Novoj Engleskoj je skrovita i lijepo
smjeStena 1 ukraSena. Interijeri prikazuju ,,dnevni boravak kuce na plazi, ukusnu sobu
osvijetljenu suncevim svijetlom izvana“ (prema Allen, 1982: 113; vlastiti prijevod). ,,Ocean se
moze vidjeti kroz francuska vrata i dvostruke prozore. Na pocetku filma nema glazbe ni
drugih zvukova, niti ljudi. Ali pokreti, boje, svjetlost i zvuk detaljno su opisani. Allen je
izvorno planirao nazvati film Prozori. Prozori mogu biti zapecaéeni, kao Eva“ glavna
junakinja ,,ili zasticeni, Sto sestre rade na kraju filma: Tri sestre bulje kroz prozor dok film
IZBLIJEDI — (prema Allen, 1982: 175-176; vlastiti prijevod). Ruska knjizevnost takoder je
motiv koji je ¢est u Allenovim filmovima. Naime, Allen u filmovima poput Zavrsnog udarca,
Zlocina i prijestupa i Ljubavi i smrti parodira rusku knjizevnost. U intervjuu za BBC2

(Woody Allen) iz 1987. izjavljuje kako je uvijek volio rusku knjizevnost zbog dramati¢nosti,

14 Nije prevedena na hrvatski
15 1sto



teSkih tema poput ljubavi, smrti i moralnih dilema te nastavlja kako su mu te teme
istovremeno smijesne. Naime, film Ljubav i smrt iz 1975. godine parodija je cjelokupne ruske
knjizevnosti, posebice romana Dostojevskog i Tolstoja poput Brace Karamazov, Zloc¢ina i
kazne, Idiota, Rata i mira itd. S druge strane, u filmovima Zavrsni udarac i\ Zlocini i prijestupi
Allen na izravniji nacin propitkuje temu pravde iz romana Zlocina i kazne. Primjerice, glavni
protagonist Zavrsnog udarca Citajuéi spomenuti Dostojevskijev roman identificira se s
antijunakom Raskoljnikovim jer je pocinio ubojstvo, pokusao ga prekriti kradom, umalo ga
slucajni prolaznik uhvati u zloc¢inu, osjeca se superiorno nasuprot ljudi oko sebe te se igra
macke 1 misa s policijom. Sa sli¢nom je, no ipak oStrijom, ironijom Krleza gledao na rusku
knjizevnost; ,,prema njemu (Tolstoju) je trajno zadrzao ironi¢an stav (prema E. Cengi¢, 1985),
buduci pisac Hrvatskog boga Marsa cijenio je Tolstoja kao majstora batalistickih scena u
Sevastopoljskim pripovijestima (Davni dani), a mnoge su stranice Krlezina Izleta u Rusiju
reminiscencije na batalisticke scene Rata i mira.” (Medari¢-Kovaci¢, 1999: 443) Nadalje,
neki elementi proze Dostojevskoga nadahnuli su Krlezu pri pisanju vlastitih djela; ,,Posebno
znaCenje imaju iskazi o vlastitu dramskom stvaranju unutar kojih se [...] poziva na
»aristotelovske scenske prereze« u prozi Dostojevskoga“ (Moj obracun s njima, Zagreb 1932)
- pored ostaloga i u inscenaciji Brace Karamazovih u Zagrebu 1920-21.« (Flaker, 1993: 168)
Jos jedan knjizevnik koji je dio Krlezina i Allenova stvaralastva je Marcel Proust Cije se teme
1 motivi proslosti, reminiscencije i nostalgije protezu kroz njihova djela; ,,Krlezina kritika o
njemu nikada nije bila jednostavna ni jednoznacna, kao Sto se ne mozZe govoriti o isklju¢ivo
leksickom, ili tematskom ili kompozicijskom utjecaju Prousta na KrleZzu, premda su
reminiscencije prustovske lektire nepobitne. U snazi KrleZina analitickog postupka, likovnosti
1 muzikalnosti stila, opisu pejsaza, nostalgicnim iskustvima i bogatstvu jezi¢nog izraza mogao
bi se luciti i Proustov poetoloski utjecaj.” (Plevnik, 1999: 240) S druge strane, Proust je
knjizevnik kojega se esto spominje u Allenovim filmovima u kojima se prica o knjiZevnosti.
Nadalje, spomenute proustovske teme mogu se pronaci u filmovima poput Porno¢ u Parizu,

Zelig i Dani radija.

Autobiografski elementi prisutni su u mnogim djelima Miroslava Krleze i Woodyja Allena.
Primjerice, u Povratku Filipa Latinovicza Krleza ofevo neznanje o tome tko mu je otac
prenasa u djelo, u ciklusu ratne proze Hrvatski bog Mars djelomi¢no opisuje svoje iskustvo u
vojsci, borba na ljevici, politicka nepodobnost i borba pojedinca protiv reZzima preneseni su u
djela poput Na rubu pameti i Banketa u Blitvi, a svoje djetinjstvo opisuje u djelu Djetinjstvo

1902-03. Allen djelice svoga djetinjstva opisuje u filmovima Annie Hall i Dani radija u
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kojem dijete oboji majéinu bundu kemijskim priborom u podrumu ¢ega se i sam Allen
prisje¢a u dokumentarcu Woody Allen: A Documentary (2011). Nadalje, cijela njegova
komicarska, i ujedno filmska persona, samo su ,,djeli¢i njegove osobnosti® (intervju Woody
Allen, BBC2, 1986), a ti djeli¢i obuhvacaju, na primjer, Allenov strah od dizala, averziju
prema zivotinjama, ljubav prema jazz glazbi, gotovo svakodnevno posje¢ivanje psihologa,
neuroti¢nost, nespretnost u ophodenju s ljepSim spolom itd. Ono §to je zanimljivo kod obojice
umjetnika jest odbacivanje pretjeranog povezivanja njihovog stvaralastva sa privatnim

zivotom, iako priznaju odredene autobiografske elemente u svojim djelima.

Nadovezuju¢i se na autobiografske elemente u djelima Miroslava Krleze i Woodyja Allena,
takoder je bitno spomenuti vjeru kao vazan segment njihova Zivota i stvaralastva.'® Odrastanje
uz poboznu baku u velikoj je mjeri utjecalo na formiranje Krlezina pogleda na vjeru $to je on
prenio u svoja djela;
(...) ,krS¢anstvo pripada najce$¢im i najtipi¢nijim temama Krlezina knjizevnoga djela. Vise je razloga
zbog kojih je krs¢anstvo za Krlezu bilo trajnim predmetom osjec¢ajnih i misaonih reagiranja i neugasiv
izazov. Prvo, Hrvatska i njezina srednjoeuropska okolina, [...] dio su Europe u kojem kr§¢anstvo - u
formi katolicizma [...] ima dugu tradiciju i jak duhovni utjecaj [...] Drugo, Krleza je svoj knjizevni,
intelektualni i politi¢ki angaZman ve¢ od mladosti zasnivao na [...] idejama koje ulaze u otvorenu
polemiku s krS¢anstvom i s religijom uople [i] teZe afirmaciji ateizma. Najposlije, svjetonazori i
drustvene utopije na kojima Krleza temelji svoju kritiku kr§¢anstva i religije, [...] posjeduju iskljuéivost
svojstvenu religioznim pogledima na svijet; stoga motivi krSéanskih vjerovanja, pozitivno
prevrednovani, Cesto prodiru i u Krlezine utopijske iskaze, obi¢no u formi biblijskih metafora uz
elemente njegovih svjetskopovijesnih prognoza ili uz kljuéne likove njegovih literarnih projekcija.”
(Kravar, 1993: 509)
Pogled na krS$¢anstvo u Krlezinom opusu moze se podijeliti u tri skupine; autobiografski
iskazi o kr$¢anstvu iz memoarskog djela Djetinjstvo u Agramu godine 1902-03, kr$¢anski
motivi u knjizevnim djelima poput Povratka Filipa Latinovicza i Gospode Glembajeva i
teorijski iskazi o kr§¢anstvu. Krleza je odrastao u katolickoj obitelji te je kao dijete redovito
sudjelovao u crkvenim obredima; ,,U Djetinjstvu on na mnogo mjesta priznaje svoju djecju
opc¢injenost atmosferom crkve i dramaturgijom kr§¢anskih obreda. Nema dvojbe da je ta
opcinjenost bila iskrena, o ¢emu svjedo€i 1 upornost s kojom se kao pjesnik, dramaticar 1
pripovjeda¢ navraca na krS¢anske motive.“ (Kravar, 1993: 509) Njegovo udaljavanje od

vjere, prema Krlezinim rije¢ima, dogodilo se otkrivanjem Darwinove teorije evolucije i

16 Obojica su odrasli u obiteljima u kojima je vjera imala vaznu ulogu te su se kasnije prili¢no odvojili od nje.
Kao §to je ranije spomenuto, Allen je bio zidov, a Krleza je bio kr§¢anin; Allenova zidovska obitelj bila je vrlo
religiozna, s druge strane Krlezina je baka bila vrlo pobozna.
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marksizma; s jedne strane kriti¢ki proucava krs¢anstvo, dok ga se s druge strane prisjeca iz
perspektive djeteta. Krscanski se motivi u Krlezinim djelima mogu podijeliti na ,,pojavne,
manifestacijske strane krSc¢anstva [npr. opis Sikstinske katedrale u djelu Na rubu pameti,
likovi svecenika poput Silberbrandta u Gospodi Glembajevi] S druge strane, u Krleze
nerijetko uskrsavaju i duhovni sadrzaji kr§¢anstva, npr. narativni uzorci kr§¢anskih predaja,
posebno dramaturgija eshatoloskoga vjerovanja.” (Kravar, 1993: 510) Vjera, odnosno
zidovstvo, motiv je koji se javlja u gotovo svim Allenovim radovima (filmovima, esejima,
Salama); ,,Njegovi filmovi, nadalje, u velikoj se mjeri oslanjaju na klasi¢ne karakteristike
zidovskog humora i ciljne aspekte popularne kulture. [...] Allen arhetipski predstavlja
americko-zidovskog umjetnika u svojoj reprodukciji odsutne tradicije ameri¢ko-zidovske
umjetnosti: judaizam.® (Desser, Woody Allen) Svoju karijeru komicara zapoceo je upravo
parodijom zidovske vjere koju su predstavljali njegova obitelj i on sam, §to je kasnije prenio u
svoje filmove. Njegovi filmovi Cesto u sebi sadrze strukturu Bildungsromana u kojima se
glavni protagonist (zidovskog podrijetla, nesiguran i neurotian) razvija te ispituje sebe
samoga i svoj odnos prema svijetu. Prethodno spomenutom arhetipskom junaku pomocu
kojeg Allen parodira vjeru, dodan je urbani New York kao mjesto radnje, zatim tradicija
europskog umjetnickog filma i americkog nijemog filmal’, ali i metafizi¢ke teme koje su
obradene u maniri Bergmanovih i Fellinijevih filmova. S jedne strane uo¢ljiv je humoristicni i
parodijski pristup vjeri, dok je s druge strane uocljiv ,,0zbiljniji“, metafizicki pogled na

zidovstvo §to je odlika njegovih kasnijih filmova.

Od mnogih sli¢nosti izmedu Allena i KrleZze u stvaralaStvu i Zivotu, bitno je spomenuti i
psihoanalizu, odnosno upotrebu psihoanalize u djelima. Naime, Krleza je psihoanalizu
spominjao u esejima poput O Marcelu Proustu, Lirika Rainera Marije Rilkea, O nemirima
danasnje njemacke lirike, Predgovor »Podravskim motivima« Krste Hegedusica itd. Krleza se
osvrnuo na Freudovu raspravu Das Unbehagen in der Kultur iz 1930. gdje usporeduje
Freudovu psihoanalizu sa vlastitim tezama o podijeljenosti ljudske prirode i negativnim
stranama ljudskog roda; ,,da je Covjek divlja zvijer ukrocena civilizacijskim okovima,
istodobno gorila i umjetnik.« (Stan¢i¢, 1999: 241) Na temelju mnogih njegovih djela mogu se
prepoznati tipi¢ni psihoanaliticki postupci poput tumacenja snova, reminiscencije, refleksije,
istrazivanja druge strane licnosti pojedinca, kontemplacija itd., no takvi su postupci postojali i
prije u knjiZevnosti, stoga se Krlezu ipak ne moze dovesti u direktnu vezu s psihoanalizom

iako je cijenio Freudov doprinos u istrazivanju ljudske licnosti. Bez obzira na nedostatak

17 Posebice filmovi Charlieja Chaplina, Bustera Keatona i Harolda Lloyda.
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tipiénih psihoanaliti¢kih postupaka u knjizevnosti*® ne mogu se poreéi mnoge sliénosti u
Freudovim i Krlezinim idejama o ljudskoj psihi. Woody Allen, pak, na puno izravniji i
neuroti¢ni lik posjeCuje psihoterapeuta na gotovo svakodnevnoj bazi te leze¢i na kaucu
prepricava svoj zivot. Osim prethodno spomenute doslovne upotrebe psihoanalize u
filmovima, Allen rabi mnoge druge postupke bliske psihoanalizi poput unutarnjih monologa,
refleksija, kontemplacija, reminiscencija glavnog junaka koji nerijetko rabija ,,Cetvrti zid* i
izravno se obraca gledatelju. Mnogi filmovi poput Zeliga, Dana radija ili Annie Hall sadrze u
sebi rekonstrukcije dogadaja iz proslosti, dokumentaristicke isjecke, intervjue u obliku
ispovijesti glavnog lika ili likova koji su mu bliski. Pomocu spomenutih obracanja gledatelju i
dodatnih pojasnjavanja nekih dogadaja u obliku izjava, gledatelj ulazi u ulogu psihoterapeuta i

dobiva potpunu sliku protagonistova zivota.

18 Hermeti¢nost pjesnic¢kog jezika, nelogi¢nost uopée, nepovezanost, metafori¢nost umjesto logi¢ne povezanosti,
prodor iracionalizma javljaju se u tek nekoliko krlezinih djela poput Hrvatske rapsodije, Cristovala Colona,
Michelangela Buonarrotija.
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3. Intelektualac u knjiZevnosti i filmu

Ovo poglavlje prikazuje intelektualca u knjizevnosti i filmu; njegov razvoj i status. No, prije
svega je bitno definirati rije¢ intelektualac zbog mnogobrojnih razli¢itih definicija. Zivan
Bezi¢ (1988: 331-341) u svom se Clanku Tko je i Sto je intelektualac? osvrée upravo na
pitanje definiranja rijeci intelektualac s obzirom na brojne definicije, ali 1 terminoloske i
gnoseoloske probleme. Naime, od pocetka kulturnog zivota CovjeCanstva postoje
intelektualci, ,.tj. ljudi koji su svojim umnim radom stvarali tekovine kulture i civilizacije.” U
drevnoj Kini intelektualce su predstavljali mandarini, ,,u Egiptu svecenici, u Mezopotamiji
astronomi (astrolozi), u Izraclu rabini, u Grckoj filozofi, u Rimu retori itd.* Intelektualci u
srednjem vijeku bili su teolozi, profesori, redovnici i umjetnici, pri kraju srednjeg vijeka
humanisti su bili centar kulturnog i intelektualnog zivota, a u novom srednjem vijeku
prosvjetitelji i znanstvenici. Termin intelektualac prakti¢ki nije postojao do 19. stoljeca jer su
prije postojali razni nazivi u upotrebi poput filozofa, mudraca, ucenjaka ili znanstvenika.
Danas, nadovezuje se Bezi¢, termin intelektualac vrlo se ¢esto upotrebljava diljem svijeta, a
probleme koje spominje su mijeSanje pojmova intelektualci i ,,inteligencija“ te problem
toénog definiranja pojma; ,,Sto to znadi biti intelektualac? Tko je zapravo intelektualac i §to
ga takvim ¢ini?*“ Za pocetak je istaknuo kako intelektualac ne mora nuzno biti akademski
obrazovan, takoder profesija i druStveni polozaj ne ¢ine intelektualca, kao niti prirodena
inteligencija 1 kriti¢nost. Nakon toga spominje nekoliko definicija razli€itih autora te konac¢no
kroz nekoliko desetaka redaka izlaze svoju definiciju, a ona bi ukratko oznacavala osobu
(ve¢inom Vvisoko obrazovanu) koja stvara, konzumira, promovira ali ponajprije unaprjeduje
intelektualna dobra®®. Dakle, postoje produktivni intelektualci?® koji stvaraju kulturna dobra i
vrijednosti te reproduktivni intelektualci?® koji ju promicu i Sire, a ono $to je bitno jest
¢injenica da obje vrste intelektualaca unaprjeduju kulturu i intelektualnu klimu drustva. Bezi¢
potom naglasava glavna polja zanimanja jednog intelektualca; ,,ideje, filozofija, religija,
svjetonazor, problemi covjekove egzistencije i djelovanja, kultura, znanost, umjetnost,
civilizacija, eticka odgovornost za ljudski rod, moral (savjest covjecanstva), problemi javnog
zivota, kriticki odnos prema drustvenoj stvarnosti.* Potom naglasava kako je temeljna misija
intelektualca ,,biti svjedok istine i duha“, a njegova je zada¢a promovirati isto u duhu

istinoljubivosti, kriti¢nosti te savjesti CovjeCanstva Sto ¢esto nije po volji mocnicima.

19 Religija, moral, kultura, znanost, umjetnost.
2 Primjerice filozofi, teolozi, u¢enjaci, profesori, izumitelji, pronalaza¢i i umjetnici svih grana.
2L Primjerice predavad i $tovalac neke grane znanosti ili umjetnosti, tumadi i kritigari.
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S obzirom na to da se termin intelektualac pocinje upotrebljavati u 19. stolje¢u, u tom se
periodu poéinju pojavljivati likovi intelektualaca u knjizevnosti.?? Kroz povijest likovi
intelektualaca prikazivani su uglavnom kao pozitivni likovi, to¢nije kao moralne vertikale,
junaci, ¢esto neprilagodeni svojoj sredini i kao borci za pravdu. Spomenuti tip intelektualaca u
knjizevnosti, koji predstavlja moralnu, gotovo tragicnu figuru, su Hamlet, Werther, Hans
Castorp, David Copperfield, Hercules Poirot, grof Monte Cristo ili Jane Eyre. Prilog iz
Zbornika radova s Desnicinih susreta 2013. godine, Intelektualac kao knjizevni lik: od
heroizma do kica Bojana Pordevi¢a svjedoCi transformiranju lika intelektualca, iz jedne
herojske osobe, u kic, pis€ev rob — ,,ideje koje govore.” Transformacija lika intelektualca
uslijedila je pojavom postmodernizma i svega S§to ide uz njega; brojni knjizevni i umjetnicki
pokreti, novi val industrijalizacije, teorije, drustveni pokreti za ljudska prava, pop kultura,
pojava informatickog druStva itd. Sve prethodno navedeno utjecalo je na proces
dekanonizacije, odnosno na Sirenje opsega tema djela, profila likova u njima, Zanrova,
negacije svega prethodno napisanog, ali i obilje informacija opcenito. Naime, u 19., i u
velikom dijelu 20. stoljeca, postojale su uglavnom klasi¢ne price o borbi pojedinca protiv
sustava, dok su se u postmodernizmu pretvorile u ,,apokrifnu povijest™ (2013: 126) ispricanu
kao parodija ili destrukcija. Najpoznatiji primjer takvog prikaza povijesti, naglaSava
Dordevi¢, je roman Djeca ponoci britansko-indijskog pisca Salmana Rushdija. Apokrifni
prikaz povijesti u hrvatskoj i srpskoj knjizevnosti, zakljucuje Pordevié, sluzi kao narativno
suceljavanje s povijescu; ,,ovakav [je] pristup naraciji, ovakvo osmisljavanje fikcije, u stvari
reakcija na dehijerarhizaciju i nivelaciju semantickih i vrednosnih polja u samoj realnosti.*

(2013: 126)

Bitno je spomenuti kako mnogi Bildungsromani poput Cudesne gore, Martina Edena,
Portreta umjetnika u mladosti, Davida Copperfielda, Jane Eyre, Candide, Toma Jonesa prate

odrastanje i sazrijevanje intelektualaca

Osim Krleze, autori koji ¢esto pisu o intelektualcima pisci su koji su se bavili egzistencijalnim
pitanjima poput Ante Kovaci¢a, Vladana Desnice, Pavla Pavli¢ica, Ranka Marinkovica,
Slobodana Novaka, Thomasa Manna, Alberta Camusa, Marcela Prousta, Franza Kafke,

Samuela Becketta, Jean-Paul Sartrea itd.

Nakon spomenutih intelektualaca u svjetskoj knjizevnosti poput Hansa Castorpa ili Davida

Copperfielda, bit ¢e spomenuti znac¢ajniji likovi intelektualaca u hrvatskoj knjizevnosti. Medu

22 Premda su i prije u knjizevnosti postojali likovi koje mozemo okarakterizirati kao intelektualce poput Hamleta
ili Gilgamesa.

15



prvima koji je upotrijebio lika intelektualca u svome djelu bio je August Senoa. Naime,
njegov je Lovro u djelu Prijan Lovro dijete iz siromasne scoske obitelji koja je za njega
predvidjela miran i siguran Zivot svecenika, no njegov ¢e ga nemirni duh nakon susreta s
fatalnom Malvinom navesti da napusti svecenstvo i otide na studij jezikoslovlja u Prag.
Marko Paradzik (2014: 155) usporeduje Lovru s likom Juliena Sorela iz Stendhalova romana
Crveno i crno zbog sveceni¢kog zvanja i velike sposobnosti paméenja. Likovi koji takoder
potjecu iz siromasnih obitelji, te koji su zbog akademskih potencijala slani u $kole u nadi za
boljim Zivotom, likovi su iz Kovaédi¢evih romana U registraturi i Fiskal. Arsen Toplak? lik
je koji se javlja u IsuSenoj kaljuzi Janka Polica Kamova te je za razliku od prethodno
spomenutih likova gradski tip intelektualca koji besciljno Iuta gradovima. Sljedeéi
intelektualac je Puro Andrijasevi¢ iz romana Bijeg Milutina Cihlara Nehajeva koji je
zarobljen u primorskom kraju; ,,Odlazak u Senj kao nastavnik fizike i psihologije predstavlja
dolazak u provincijski pakao sa cijelom galerijom mediokriteta (Radovié¢, Zuvié, Lukagevski,
Marci¢) koja ga zeli upropastiti, dok on odbija sukob s njima bjezeé¢i u samoga sebe.
(Paradzik, 2014: 159) Bitno je spomenuti neizostavne Krlezine likove poput Filipa
Latinovicza i Leona Glembaya o kojima c¢e biti rije¢i u sljedeCem poglavlju te Kamila
Emeric¢kog iz romana Zastave ,.kojemu je kao posebno obiljezje i osnovna pokretacka snaga
dana borba za hrvatsku drzavnost i hrvatski narod. Upravo politi¢nost kao dominantno
obiljezje razlikuje Kamila od Filipa i Leona koji su bili viSe obuzeti samim sobom,
kreativnoS¢u 1 univerzalnim temama nego nekim op¢im politi¢kim probitkom.* (Paradzik,
2014: 160) Opisi prirode, autorova razmisljanja, dugacki monolozi, pesimizam, kompleksi itd.
dijelovi su romana Sam covjek Ive Kozar¢anina te su dio onoga $to prozivljava glavni lik
Valentin. Sljede¢i lik je Ivan Galeb iz romana Vladana Desnice Proljeca Ivana Galeba Koji je
smjeSten u primorsku Hrvatsku. Roman se sastoji od reminiscencija glavnoga lika koji lezi u
bolesnickoj postelji; ,,ovaj intelektualac [se] bori svojim bi¢em protiv smrti, prozivljavajuéi
svoj zivot 1 indukeijski iz njega izvodi zakljucke kao bisere svoje mudrosti u obliku digresija
koje ¢ine retardaciju fabule.” (Paradzik, 2014: 162) Lik intelektualca koji je po mnogima
jedan od najznacajnijih u hrvatskoj knjizevnosti svakako je Melkior Tresi¢ iz romana Kiklop
Ranka Marinkovica. Melkior Tresi¢ suocen je sa strahom od smrti u ratnom Zagrebu te je

okruZen ostalim likovima intelektualaca s kojima se svakodnevno susrece.

Sto se ti¢e filmova i filmskih prikaza intelektualaca, povijest filma pocinje tek na samome

kraju 19. stoljeca kada su se prikazivali obi¢ni ljudi koji obavljaju obi¢ne, svakodnevne

23 Kamovljev alter ego, simboli¢kog imena koji znadi topli otrov
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poslove poput napustanja tvornice i sl. Stoga se moze zakljuciti kako prikaz intelektualca na
filmu pocinje u 20. stolje¢u. Sukladno knjizevnom stvaralastvu, poc¢eo se razvijati i filmski
intelektualni opus koji tematizira intelektualce ili probleme druStva na intelektualni nacin;
,Od Prousta do Sartrea i Camusa, ili do Kafke, literatura je nastojala ozivotvoriti moderne
tjeskobe i u tome je sigurno uspjela. U tome niSta manje nije uspjela ni filmska umjetnost,
koja zahvaljujuéi jeziku slika postaje prava svojina ¢itavog CovjeCanstva, pristupacna Sirokom

kulturnom krugu i $irokim masama.* (Moderne filmske intelektualne sinteze, 1970: 91)

Prvi pravi likovi intelektualca koji su vrijedni spomena svakako su intelektualci filmskog
pokreta francuskog novog vala®* iz 50-ih godina 20. stolje¢a. Redatelji iz toga razdoblja®®
okretali su se tzv. autorskom filmu §to znaci da je redatelj ujedno i autor filmskog ostvarenja.
Filmovi francuskog novog vala tematiziraju osobe koje bjeze (fiziki i psihicki) iz svoje
sredine kako bi razmislili o sebi, svome Zivotu te traZze nova iskustva. Primjerice Godardov
film Ludi Pierot?®® tematizira ¢ovjeka koji bjezi iz bezli¢ne svakodnevice u avanturu punoj
refleksija. Paul iz filma Muski rod, Zenski rod?’ takoder moze predstavljati neku vrstu

intelektualca, kao i lik pisca Parvulesco iz filma Do posljednjeg daha.?®

Eric Rohmer i njegov film No¢ kod gospodice Maud?® bavi se s &etiri mlade osobe razliitih
religijskih uvjerenja koje razgovaraju o brojnim filozofskim temama (ljudska egzistencija,
etika). Jo$ jedan predstavnik novog vala, Frangois Truffaut, prikazuje intelektualce u filmu
Jules i Jim; ,Jules i Jim tipiéni su junaci francuskog novog vala: razoCarani intelektualci
kojima nedostaje drustvena dimenzija zbog gubitka vjere u ono §to im druStvo moZze ponuditi
pa utjehu pronalaze u kratkotrajnim trenucima strasti s prolaznim Zenama, povremenom

pisanju i putovanjima (...)“ (Barat, Jules i Jim.)

Bitno je spomenuti i jednog od najvecih americ¢kih redatelja — Orsona Wellesa koji stvara
prije pojave francuskog novog vala. Njegov film iz 1941. godine Gradanin Kane Kritika je
modernog novinarstva, zutog tiska i opc¢enito drustva iz perspektive jednoga ¢ovjeka koji se

retrospektivno prisjeca svoga djetinjstva i uspona u novinarstvu.

Europski umjetnicki film 60-ih i 70-ih godina iznjedrio je redatelje koji se bave covjekom i

njegovom izolirano$¢u u modernom svijetu. Najznacajniji redatelji europskog umjetnickog

2 Franc. La Nouvelle Vague

25 Alain Resnais, Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer jedni su od najznadajnijih predstavnika
francuskog novog vala

2 Franc. Pierrot le Fou

27 Franc. Masculine-Feminine

28 Franc. A bout de souffle

2 Franc. Ma nuit chez Maud
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filma su Federico Fellini, Ingmar Bergman i Michelangelo Antonioni. Fellinijevi intelektualci
talijanski su umjetnici koji Zive dekadentnim nacinom Zivota — istovremeno uzivaju u njemu i
kritiziraju ga. Tako primjerice Guido Anselmi iz filma 8% poznati je talijanski redatelj koji
prozivljava stvaralacku i osobnu krizu, a Marcello Rubini iz filma Slatki Zivot novinar je zutog
lista koji zivi od skandala rimske drustvene kreme. Marcello je prestao uzivati u svojoj slavi i
profesionalnom uspjehu jer je poceo uvidati apsurdnost svoga posla, svog dekadentnog nacina

zivota i zivota uopce.

S vremenom lik intelektualca u filmu mijenja lice; od intelektualca koji promislja o svome
zivotu i zeli pobje¢i od stvarnosti, moralne vertikale drustva, herojske osobe, postaje i
negativni lik koji svoju inteligenciju i nacitanost koristi na negativan nacin. Takvi likovi su
primjerice Hanibal Lecter ili Tom Ripley. Film koji kritizira drustvo s kraja milenija je Klub
boraca u kojem je glavni lik bezimena osoba zarobljena u modernom nacinu Zivota koji se
sastoji od posla i kuée, a film Iskupljenje u Shawsaku prikazuje intelektualca koji neduzan
zavrSi u zatvoru i potiCe ostale zatvorenike da Citaju i postanu bolje osobe. Film Koji se
takoder bavi stvaralatkom krizom jednog redatelja je Sinegdoha, New York, a stvaralackom

krizom ameri¢kog scenarista film Adaptacija.

Sto se hrvatskog filma ti¢e, osim televizijskih i filmskih ekranizacija djela hrvatskog
egzistencijalizma poput Mirisa, zlata i tamjana, Gospode Glembajeva, U registraturi,
Kiklopa itd. Film koji se bavi intelektualcima je i film Rondo u kojemu bra¢ni par i njihov

prijatelj raspravljaju o umjetnosti, ljubavi i ostalim temama.
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4. Intelektualci u Krlezinim djelima

U sljede¢im ¢e odjeljcima biti predstavljeni likovi intelektualaca iz Krlezinog opusa; iz drame
Gospoda Glembajevi, romana Povratak Filipa Latinovicza, Na rubu pameti i Banket u Blitvi
te novele Baraka Pet Be. KrleZine likove intelektualaca predstavljaju slikari, student, doktor i
¢inovnik. Oni kritiziraju licemjerje koje ih okruzuje, elitizam Svake vrste, nepravde,
ugnjetavanja moc¢nika i, na koncu, bore se protiv vlastitih demona koji ih opsjedaju. Krlezini
slikari bave se prvenstveno vlastitim preokupacijama koje se ti¢u njihova identiteta,
stvaralaStva 1 obiteljskih tajni. Student je, pak, zarobljen u raljama rata i svijesti o vlastitoj
egzistenciji te u bunilu promi$lja o apsurdnosti rata. S druge strane, doktor i ¢inovnik
usamljeni su pojedinci koji se svim snagama bore protiv jednoumlja, tlaenja vladajucih i

sveprisutne podobnosti.

4.1. Leone Glembay

Prvi intelektualac koji ¢e biti predstavljen u ovom radu je Leone Glembay iz drame Gospoda
Glembajevi. Uz Filipa Latinovicza predstavlja senzibilne intelektualce-umjetnike koji u sebi

nose breme nesretnog djetinjstva i nerijeSenih obiteljskih problema.

Punim nazivom Gospoda Glembajevi. Drama u tri ¢ina iz Zivota jedne agramerske patricijske
obitelji, uz U agoniji i Ledu pripada dramskoj trilogiji o Gospodi Glembay. Krleza je dramu
Matvejevicu (2001: 59) opisao kao sociolosku dramu koja ima elemente psiholoske drame;
,Glembajevi su neka vrsta dekorativnog panoa, naslikanog po motivu jedne gradanske
civilizacije na odlasku, u agoniji, i imaju karakter poetskog lirskog poniranja u elemente

takozvane psiholoske drame.*

Naime, glavni lik je slikar Leone koji se nakon jedanaest godina vraca kuc¢i na domjenak
svoje bogate obitelji. Kao i Gabrijel Kavran iz Vrazjeg otoka i Filip Latinovicz®°, Leone je
,»izgubljeni sin®“, slobodoumna lutalica koja se vraca u rodni dom. On je sin imu¢nog bankara
Ignjata Glembaya i njegove prve supruge lIrene rodene Basilides—Danielli koja je preminula

kada je Leone bio mladic¢.

Leone sa prilicnom dozom ironije 1 cinizma gleda svoju obitelj 1 sebe samoga. Potomak je

dviju dijametralno suprotnih obitelji; Glembajeva koji su nemoralni, rasipni, lazljivci,

30 O njemu e biti rije¢i u sljede¢em odjeljku.
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kradljivci i ubojice ¢emu svjedoc¢i Barboczyjeva legenda. S druge, majcine strane, naslijedio
je krv obitelji Danielli koju karakterizira razum, moral, ljudskost, smirenost i iskrenost.
MijeSanjem dviju krvi, odnosno dviju sudbina, u Filipu se odvija borba izmedu dobra i zla;
,Leone, [...] nije raisonneur ¢iji se stavovi otkrivaju u verbalnim debatama nego, poput
Hamleta - s ¢ijim je dvozna¢nostima i razapetostima lako usporediti njegove, djeluje tjeran
kobnim sklonostima koje su medusobno u neskladu.” (Vidan, 1993: 307) Ve¢ na pocetku
drame Leone govori Angeliki, zaredenoj udovici svoga brata, kako je sve mutno medu njima
pritom aludiraju¢i na Covjeka u kojem se odvija vjeCna borba izmedu culnosti i razuma.
Nadalje, priznaje kako se u njemu odvija borba koja onemogucava puni zivotni potencijal; ,,I,
eto, to je moje unutarnje protuslovlje: mjesto da sam matematicar, ja slikam. S tim raskolom u

sebi, $to moze Covjek posti¢i vise od diletantizma?* (Krleza, 2012: 284)

Leoneov povratak unio je nemir u obitelj zato Sto Leone svojim ironiénim i cini¢nim
komentarima govori istinu o0 svojoj obitelji te se suprotstavlja uvrijeZenim stavovima ljudi
koji ga okruzuju. Gotovo se dobiva dojam kako namjerno zeli raskrinkati obiteljsku masku,
odnosno privid bogatstva, ljepote, elitizma, srece i moci, kako bi se oslobodio tereta srama i
krivice svojih predaka. Leoneu se gadi zloupotreba moci i bogatstva kojoj i sam svjedoci,
njegova maceha i ljubavnica iz proslosti — barunica Castelli — slucajno je pregazila staricu
koCijom te je pokuSala prekriti ubojstvo, lazna je dobrotvorka, njegovi su preci bili

hladnokrvni lihvari, a otac je nemoralni bankar.

Leone ulazi u sukob sa gotovo svakim u ku¢i; s ocem koji trosi nezakonito ste¢en novac na
svoju mladu suprugu, u sukobu je i s barunicom Castelli koja vara njegovog oca, sa
Silberbrandtom koji je barunicin ljubavnik, s obiteljskim odvjetnikom Pubom i njegovim
ocem Fabriczyjem. Leone je glas savjesti i razuma jer govori brutalnu istinu koju svi
ignoriraju. U prvom ¢inu ispred obiteljskih portreta cini¢no kontrira stavovima sugovornika
Fabriczyja 1 Silberbrandta o Angelikinom portretu iz proSlosti, o obiteljskom usponu 1
naslijedu. Zivahna rasprava o slikarstvu prerasla je u raspravu o teoloskim i filozofskim
dogmama. Upravo rasprava ispred obiteljskih portreta pocetak je Leoneove joS vece
distanciranosti od vlastite obitelji jer su ga slike podsjetile na nemoral, ubojstva i
samoubojstva, nezakonitu djecu, lazi i prevare obitelji Glembay; ,,Ja sam rekao §to sam Cuo:
da je ovaj Glembay varao na kartama, a onaj da je krivo vagao!“ (Krleza, 2012: 298-299)
Leone se u vlastitom domu 1 medu vlastitom obitelji osjeca potpunim strancem, sluc¢ajnim
prolaznikom $to mu stvara osjecaj nelagode. Sukob je uslijedio s Pubom koji je na nemoralan

nacin htio prikriti aferu Rupert-Cajner, a u drugom ¢inu ulazi u sukob s ocem jer je stari
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Glembay ¢uo Leonea kako optuzuje Silberbrandta za aferu s barunicom Castelli. Njihov
sukob sina umjetnika-intelektualca i oca trgovca-bankara zavrsio je tragi¢no, dok se u trecem

¢inu sukobi s fatalnom barunicom Castelli.

Leone je jedan od najkompleksnijih likova hrvatske knjizevnosti zbog svojih unutarnjih
sukoba te istovremene krhkosti i snage u suocavanju s proslos¢u i obiteljskim problemima;
prodorna kritika »glembajevstine« u proucavanju Krlezina djela shvacena je 1 kao trijezna
osuda $to je izrice duh koji se uzdigao nad vlastitim mjestom u druStveno-povijesnom i

bioloSkom kompleksu, koji ta rije¢ oznacuje, ali i kao manifestacija neuroticke pripadnosti

tom dekadentnom fenomenu, $to ga rastace i koji sebe razumije iznutra.* (Vidan, 1993: 207-
308)

https://hrtprikazuje.hrt.hr/342412/glembajevi-ekskluzivno-na-

usluzi-hrti

4.2. Filip Latinovicz

Lik koji se nadovezuje na prethodnog lika jest Filip Latinovicz. On je glavni lik Krlezina
romana Povratak Filipa Latinovicza. Jednako kao Leone, Filip je slikar koji se vraca kuci
nakon dugogodisnjeg izbivanja. Roman se bavi razotkrivanjem li¢nosti slikara Filipa
Latinovicza; njegovih strahova, razmisljanja, odnosa prema drugima, umjetnicke inspiracije, a
struktura romana temelji se na subjektivnom dozivljaju glavnog lika. Naslov romana
oznaCava Filipov povratak koji je viSestruk; Filip se fizicki vra¢a u rodni kraj iz

zapadnoeuropskih srediSta umjetnosti te se psiholoski vraca u proslost, u svoje turbulentno
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djetinjstvo. Roman podsjec¢a na Proustove romane zbog brojnih reminiscencija i asocijacija na
proslost; ,,Usporediv je s Rilkeovom, Proustovom i Musilovom prozom i opéenito s
istaknutim europskim monoloskim djelima u duhu analitickog poniranja u svijest senzibilnih

intelektualaca iz gradanskih slojeva drustva u prvim desetlje¢ima 20. stolje¢a.” (Zmegad,

2013: 5)

Filipov povratak u rodni panonski kraj potaknut je potrebom za pronalaskom vlastitog
identiteta, zivotnog smisla, umjetnickog elana te, na kraju, slaganjem spomenutih
komponenti u jednu cjelinu. Njegovim slikarskim rje¢nikom — treba popuniti 1 dovrsiti sliku
samoga sebe. Naime, njegovo neznanje o tome tko mu je otac i maj¢ino skrivanje informacija
0 ocu u njemu su stvarali i s godinama gomilali osjecaj neukorijenjenosti i izgubljenosti;
,Filip dozivljava egzistencijalno stanje Covjeka bez druStvenog i mentalnog identiteta, bez
autenti¢ne pripadnosti.” (Zmega¢, 2013: 6) S jedne strane, KrleZin se intelektualac ne uklapa
u europske centre kulture po kojima se smucao bjezec¢i od djetinjstva i majke te se, s druge
strane, ne uklapa u rodni panonski zavicaj iz kojega ga je majka izbacila; ,,Civilizacijski
,kaos*“ Zapada Filipu je isto toliko stran, koliko i zaostala domaca pokrajina, ona blatna
Panonija“ (Zmega¢, 2013: 6) Panonski prostor, naime, simbolizira kaos, Zamor i
malogradanstvo koje predvode predstavnik aristokratskog drustva ,presvijetli Silvije
Liepach Kostanjevecki 1 predstavnik seoskog drustva Joza Podravec. Panonsko
malogradansko podneblje pobudilo je u Filipu inspiraciju nakon dugo vremena. Upravo
simultanost dogadaja i doZivljaja®l, istovremeno Zivotno iskustvo i naivnost panonskog
seljaka, javljaju se kao bitna sastavnica romana. Spomenuta Simultanost najvise dolazi do
izrazaja u krémama gdje seljaci piju, jedu, vicu, pjevaju, galame; ,,Kako naslikati taj miris
pecene svinjetine, graju sajma, rzanje konja, pucketanje biceva, kako prikazati onaj barbarski

panonski, skitski, ilirski nagon za dinamikom (...)* (Krleza, 2013: 149)

Filipov se unutrasnji svijet — njegova svijest i podsvijest — otkrivaju u njegovim prisjecanjima,
asocijacijama, analizama, unutarnjim monolozima. Svoje uspomene Filip iznosi na temelju
osjetilnih senzacija: vidnih, mirisnih, taktilnih i slusnih te ih artikulira na kriti¢ki naéin; ,, (...)
u koncepciji romana o umjetniku, o slikaru, koji svoju intenzivnu osjetilnost, napose boja,
zvukova i mirisa, sjedinjuje s kritickom intelektualnodéu.“ (Zmegag, 2013: 5-6) Primjerice,
Filipova prva opipna reminiscencija sa samog pocetka romana ti¢e se vrata — onih vrata koja
su ga docekala zakljuCana prije visSe od dvadeset godina; ,,i kao onog jutra imao je osjecaj

hladnog, gvozdenog dodira te teske, masivne kvake u skoljci svoga dlana.” (Krleza, 2013: 11)

31 Ideja simultanosti javlja se i u drami Kraljevo
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Filipov osje¢aj otudenosti jo§ viSe pojaava napet odnos s majkom; ,Njegova majka, ta
najtajnovitija pojava njegova djetinjstva, trafikantica Regina, koju su svi zvali Regina, a ona
se zapravo zvala Kazimiera i bila je Poljakinja te nikada nije dobro naucila hrvatski (...)“
(Krleza, 2013: 19). Njegova majka bila je Filipova najve¢a zagonetka, njezina proslost je
obavijena tajnama, dozivljava je kao licemjernu i nemoralnu staricu, a kulminacija njihova
odnosa nakon Filipovog povratka dogada se pri slikanju njezinog portreta. Naime, Filip u
maniri fovizma slika majku Reginu pretoCivsi svaku njezinu negativnost na platno Sto je
rezultiralo gotovo demonskim prikazom vlastite majke; ,,I koliko god to nije odgovaralo
stvarnosti, ona njegova davna spoznaja da je njeno lice clownsko, bijelo, kao braSnom
namazanom sve je vise dolazila do izrazaja pod njegovim kistom, $to je dublje ulazio u sliku.*

(Krleza, 2013: 74-75)

Bitna komponenta djela, uz prikaz Filipova odnosa prema majci i Liepachu, Bobocki i
Balo¢ananskom te rodnoj Panoniji, takoder je 1 njegov odnos prema Kyrialesu. Naime, Sergije
Kirilovi¢ Kyriales Bobockin je bivsi ljubavnik i Filipov intelektualni protivnik. On je Filipov
mracni dvojnik, alter ego jer pobija Filipove teze, uvjerenja te govori stvari koje si Filip ne
zeli priznati. Kyrialesova prisutnost budi u Filipu osjecaj podvojenosti i nesigurnosti —
Kyriales je racionalni tip, dok je s druge strane Filip umjetnicki tip; ,,Te su debate umjetnika i
nihilista, dekadenta i superiornog cinika, zapravo slika Filipova dusevnog stanja: borba dvaju
polova jednoga Ja.“ (Nemec, 1999: 225) Filipov intelektualni i moralni sukob s Kyrialesom

najtezi je put u pronalasku svoga identiteta kao umjetnika, intelektualca i napose covjeka.

4.3. Doktor

Sljede¢i Krlezin intelektualac bezimena je osoba s titulom doktora prava. Za razliku od
prethodna dva intelektualca koji su umjetnici, ovaj intelektualac ¢uci iza svoje titule, odnosno
polozaja. U romanu Na rubu pameti Doktor u prvom licu jednine pripovijeda svoje iskustvo
covjeka-cilindraSa koji se prvi puta usudio suprotstaviti nepravdi. Roman pocinje traktatom O
ljudskoj gluposti u kojem glavni lik opisuje sveprisutnu ljudsku glupost koja se krije iza titula,
moci, cilindra koje ljudi svakodnevno nose. Doktor daje uvid i u svoj zivot do trenutka kada
je izrazio svoje nezadovoljstvo; licemjerje, tracevi, gluposti, lazni prijatelji, brbljavci, ratni
profiteri, diletanti... Zatim glavni lik pri¢a o dogadajima koji su se dogodili unatrag dvije

godine, od ,,sudbonosnog trenutka“ kada je napokon rekao ono $to mu je bilo na pameti.
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Krlezin antijunak bio je bezli¢na osoba u masi, ni po ¢emu se nije izdvajao; ,,Do svoje pedeset
cilindraskog gradanina: bio sam uredna niStica medu masom urednih sivih niStica (...)"
(Krleza, 2013: 21). Doktor u romanu nema ime ni prezime kako bi se naglasila njegova
utopljenost u mase i osamljenost u borbi za promjene;
»Glavni lik romana Na rubu pameti nije slu¢ajno ostao bezimen. LiSen vlastita imena i prezimena,
Doktor postaje simbol pojedina¢nog revolta i moralne pobune. Kao literarni konstrukt, a ne do kraja
individualiziran lik, on je sebi objedinio osobine brojnih Krlezinih buntovnika, slobodoumnika,
gnjevnih intelektualaca koji, kao tipiéni drustveni marginalci i ,,samostalni strijelci®, ulaze u borbu
protiv malogradanske laZi, gluposti, hipokrizije i socijalne nepravde.“ (Nemec, 2013: 11)
U sljede¢em poglavlju Doktor se nalazi na veeri u vinogradu njegovog nadredenog —
generalnog direktora Domacinskog. Direktor Domacinski simbolizira drustvenu nepravdu,
licemjerje, titule bez tezine te je plasti¢ni primjer nemoralnog direktora, Sefa koji izrabljuje
svoje radnike, beskrupuloznog politicara. Doktor opisuje kako je doslo do tog kobnog
dogadaja koji mu je promijenio zivot; na svojoj veceri generalni direktor Domacinski hvalio
se time kako je upucao Cetvoricu seljaka koji su mu pokusali provaliti u pivnicu. Doktor je
promrmljao kako je ,,sve to kriminalno, krvavo, moralno bolesno* (2013: 35) na §to ga je
Domacinski u nevjerici trazio da se isprica, poceo ga je vrijedati te je nadodao kako je i njega
trebao upucati kao petog psa. Doktor je ostao priseban i vjeran onome $to je rekao; ,,Kome da
se ispricam? Zasto? Konstatirao sam, da se ovaj gospodin hvali time, §to je ustrijelio Cetiri
covjeka kao cetiri bijesna psa. Ostajem kod toga, da je to kriminalna i moralno bolesna
pojava. Nemam nikakve namjere da se ispricam, a pogotovo ne banditu, koji se i meni grozi,

da ¢e me ustrijeliti.” (2013: 38-39)

Doktor je ovim ¢inom iskazao revolt protiv ljudi poput Domacinskog, ali i ,,malih® ljudi poput
njega koji samo Sute, promatraju i trpe nepravdu. Odlucio se suprotstaviti 1 prestati se skrivati
iza svoje funkcije; ,,Svi smo mi maske i svi smo mi zakrinkani i svaki ¢ovjek osje¢a potrebu
da skine svoju masku na jedan tren, da se raskrinka, da progovori po crti svog intimnog
raspoloZenja (...)“ (2013: 29) Krlezin antijunak na ironi¢an nacin pristupa dogadajima koji su
mu se dogodili ,,u trostrukoj ulozi: kao akter, svjedok i tumac® [...] ,Ironija je jo$ jedino
oruzje koje je preostalo revoltiranom, diskriminiranom i1 poraZzenom intelektualcu.” (Nemec,
2013: 10) Doktorovo prepricavanje dogadaja koji su mu se dogodili nakon kobne veceri kod
Domacinskog oplemenjeno je snaznim satiricnim i sarkastiénim komentarima i procjenama

svijeta oko njega. Ta ga je vecera istovremeno oslobodila i okovala jer je vrSen lin¢ na njega,
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ali ono S$to je najvaznije jest to da je glavni protagonist u¢inio nesto za ,,malog* covjeka i

zbog ¢ega ¢e hodati uzdignute glave.

4.4. Niels Nielsen

Pretposljednji Krlezin intelektualac izdavaé je i publicist Niels Nielsen iz romana Banket u
Blitvi. Roman je napisan u tri dijela koji su objavljeni 1938., 1939. i 1963. godine. Motiv
banketa nadovezuje se uz prethodni roman gdje banket (vecera kod Domacinskog) simbolizira
skup i simbiozu nemorala, tlaenja i nepravde; ,,U romanu Banket banket nema doslovni ve¢ i
simboli¢ni smisao krvavog pira nestajanja, jer Citava serija likova i tipova nestaje, umire ili
biva ubijena na jezovitoj gozbi njegovog velicanstva smrti....* (Frani¢ Tomi¢, 2008: 439)
Blitva je mjesto radnje romana — fiktivna zemlja na sjeveroistoku Europe koja se nalazi uz
drugu izmisljenu zemlju Blatviju. Blitva je nakon desetlje¢a tudinske vlasti i politicke
napetosti postala samostalna drzava pod diktaturom poruc¢nika Barutanskog; ,.Krleza [je]
izmislio cijeli jedan novi kontinent — novu Europu u kojoj reagira na europsku politicku
stvarnost u drugoj polovici tridesetih godina, prvenstveno na uspon totalitarizma, diktature i
tiranije u nizu drzava (gradanski rat u Spanjolskoj, fasizam u Italiji i Njemackoj, staljinizam u

Sovjetskom Savezu).“ (Frani¢ Tomi¢, 2008: 438)

Radnja ovog kompleksnog romana smjestena je u 20-te i 30-te godine 20. stoljeca; ,,Banket u
Blitvi tako je roman (imaginarnog) vremena i (imaginarnog) prostora koji slijedi iskustva
povijesnih romana, ali se prema povijesti odnosi samo referencijalno, sinkronizirajuci razlicite

njezine segmente, pretezno XIX. i XX. st.* (Flaker, 1993: 45)

Prva dva dijela (sveska) romana bave se povijes¢u i politikom u Blitvi i okolici te
antagonizmom dviju jakih li¢nosti; diktatorom Kristijanom Barutanskim i intelektualcem-
odmetnikom Nielsenom. Treéi dio, koji je napisan desetlje¢ima kasnije, pokazuje Nielsenov
zivot disidenta, njegove nedoumice te razna pitanja iz proslosti i sadasnjosti koja ga pocinju
progoniti. U tre¢e poglavlje drugog sveska umetnuta je drama Lutke jednog od likova —
Patricija Baltika. Slicno kao i u prethodno spomenutim romanima, i ovdje postoje mnogi
esejisticki ulomci u kojima se obraduju razne teme; europska povijest i politika, filozofske
teme poput morala, odgovornosti, vjere, Boga, prirode, umjetnosti, smisla zivota, smrti i

ljudske sudbine.
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Nielsen, uz Doktora, pripada tipu osamljenog intelektualca-borca za pravdu i protiv tiranije
jer je smjesten u jednu rezimsku drzavu kojom vlada okrutni apsolutisticki voda; ,,Nielsen je
humanisti¢ki pobunjeni pojedinac pandan Doktoru iz romana Na rubu pameti koji lamentira
nad sudbinom svoje domovine, ali i konstruktivno djeluje suprotstavljaju¢i se slobodnoj
ljudskoj misli, diktaturi i dogmi.* (Frani¢ Tomi¢, 2008: 449) Kao i Doktor, ali 1 ostali Krlezini
intelektualci, vrlo je principijelan i vjeran samome sebi. Njegovi principi i njegov ponos na
prvome su mjestu te je spreman apsolutno sve zrtvovati kako ih ne bi iznevjerio. Nielsen je
moralno nadmocan, zato se i izdvaja iz mra¢nog, hladnog blitvanskog podzemlja. Spreman je
zrtvovati svoju najvecu ljubav — Karlinu $to ga doslovno izjeda iznutra. U nezahvalnoj je
poziciji jer je rastrgan izmedu ljubavi prema Karlini, odnosno sje¢anjima o njoj, i Svojim
idealima istovremeno se boreci protiv zloglasnog Barutanskog. Njegovo jedino oruzje protiv
,vojnicke ¢izme* su ,,0lovna slova“. Nielsen je osamljenik, no ima prijatelja slikara Olafa
Knutsona s kojim provodi no¢i u magli kavana u tmurnoj Blitvi. Jo§ jedan intelektualac koji
im se pridruzuje je Egon Bilthauer koji pak predstavlja svoj svjetonazor. Pitanje umjetnosti
takoder igra bitnu ulogu u romanu jer se puno raspravlja o knjizevnosti, teatru, kiparstvu,

slikarstvu...

4.5. Vidovié¢

Posljednji u paleti Krlezinih intelektualaca je student Vidovi¢ iz novele Baraka Pet Be.
Novela je prvi put objavljena u ¢asopisu Nova Evropa 1921. godine i godinu dana kasnije u
knjizi antiratnih novela Hrvatski bog Mars. Student Vidovi¢ spada medu prve Krlezine
intelektualce (uz Mirka Novaka, Marijana Ksavera Tmina 1 Pubu Vlahovi¢a iz romana/duze
pripovijetke Tri kavaljera frajle Melanije). Novela na ekspresionisticki i naturalisti¢ki na¢in
opisuje besmisao rata predocavajuéi odbojne slike smrtno stradalih vojnika, ranjenika, Krvi,

mesa, prljave vode itd.

Student Vidovi¢ zapravo se moZe pozicionirati izmedu prethodne Cetvorice intelektualaca;
nije tipi¢ni Krlezin neuroti¢ni, izolirani intelektualac-umjetnik i nije osamljeni intelektualac-
borac protiv nepravde. On je mladi¢ na pocetku intelektualne snage koji se naSao usred
strasnih grozota I. svjetskog rata te dijeli slicnu sudbinu s nepoznatim ljudima 1 s mnogim

ljudima stolje¢ima prije.
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Student Vidovi¢ simbol je apsurdnosti rata i svih mladi¢a koji su ginuli za tude ideale. On se
nalazi usred ratnih grozota gdje ljudi postaju samo broj, usred prostorije gdje su vojnici
smjesteni na tro$nim leZajevima ¢ekajuci smrt. Ranjenici svih nacionalnosti (Madari i Hrvati,
njemacki Austrijanci, Slovaci i rijecki Talijani, Rusi, ratni zarobljenici iz Sibira) nalaze se u
bolnici koja je zapravo troS$na baraka koja je popriSte boli, anarhije i ludila $to svjedoci o
grotesknoj prirodi rata. Neprestano se izmjenjuju ekspresionisticki i naturalistiCki opisi
barake, ranjenika, njihovih razmisljanja, njihove boli i rana; ,,Vidovi¢a su okupali u blatnom i
krvavom paklu 1 unijeli ga u baraku ,,Pet Be* koja je izgledala kao utroba velikog Slepa. S
okrutnom protestantskom pedanterijom precizno sortirano stajalo je tamo $ezdeset postelja, na
svakoj po jedno tijelo, a nad svakim tijelom etiketa, da se zna kako s tim tijelom stoji.
(Krleza, 1995: 250)

U baraci se mijesaju krikovi, jauci, pjesma na razli¢itim jezicima, zujanje muha, vonj Krvi §to
dodatno naglasava u kakvim se uvjetima ranjenici bore za svoj zZivot. Krlezin student gotovo
je bacen u svoj lezaj i prepusten samome sebi, odnosno svojim mislima. U boli i samo¢i
pocinje promisljati i preispitivati svoju ulogu u ratu, svoj Zivot i smrt;
"Cemu sam se ja zapravo rodio, i koju je to svrhu imalo? Roditi se u ovako blesavoj Gassenhauer-
civilizaciji, gdje nema ni zalosti i gdje je sve opereta. Kako je sramotna moja smrt! Kako je duboko
sramotna! Ja sam htio da doZivim i da pozivim! A §to se dogodilo? Spital i sami pital! Koja fraza kugle
zemaljske moze da otkrije smisao ovoga Spitala? Sami $pitali! Ja ve¢ sada dvije godine putujem kroz
same $pitale. Dekorativni gradski $pital s gospodskim kurvama! Samostani gdje umiru tuberkulozni!
Strcaju ih serumom, a nitko ne vjeruje u taj serum. Barake! Ovakve prljave, smrdljive, usljive drvene
barake! Ah, kako je sve to Zalosno i gadno!" (Krleza, 1995: 261)
U bolovima, strahu i agoniji Vidovi¢ slusa kako ranjenici razli¢itih nacionalnosti, drustvenog
statusa i vjere na svojim jezicima zazivaju Boga, Gospodina, majku pritom svjestan svoje
bespomocnosti i samoce; ,,I onaj Fijumanac (Mamma mia! Mamma mia!) i on imade svoje
kardinale i pape i rimske zastave, i Rus i Madar, i oni imadu svoju gospodu Bogove, a koga
imam ja? | mene boli! | ja sam nastrijeljen bas kao i oni! A ja nemam nikoga!* (Krleza, 1995:
262) Student Vidovi¢ s ironijom se prisjeca Krista — ,,drveni Kristus na blatnoj cesti kojom se
cijedi gnojnica, [...] drveni hrvatski Bog, gol, bijedan, kome fali lijeva noga* (Krleza, 1995:
263) — koji visi ispred krémi u Hrvatskoj. Ovaj Krlezin intelektualac suofen je s
egzistencijalnim pitanjima u jeku L. svjetskog rata, doslovno je bacen u ralje smrti i razaranja

Sto je potenciralo njegovo propitivanje vjere, nacionalnosti i apsurdnosti samoga zivota.
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5. Intelektualci u filmovima Woodyja Allena

Ovo poglavlje predstavlja Allenove intelektualce koji su zapravo preslika njegove osobnosti.
Allenov filmski alter ego podrazumijeva sitan i neuroti¢an komicar ili pisac zidovskog
podrijetla kojeg najcesce glumi on sam. Njegov lik sastoji se od dijelova njegove osobnosti
koji su Cesto hiperbolizirani i pritom ismijavani. Tako su primjerice likovi poput Alvyja
Singera, Isaaca Davisa, Mickeyja, Harryja Blocka i Gila Pendera predstavnici americke vise
srednje klase koji zive u New Yorku, redovito posjeéuju psihoterapeuta, Sarmantni su i
istovremeno zbunjeni kada su zene u pitanju, vole Citati ruske romane, gledati filmove i
bejzbolske utakmice, posjeéivati kazaliste i kino, sluati jazz itd. Cesto se prisjeéaju svoga
djetinjstva, propalih veza i brakova pritom analizirajuci vlastiti zivot te ismijavaju pseudo-
intelektualce koji ih okruzuju. Jednako kao i u slucaju prethodnog poglavlja koje je prikazalo
petoricu reprezentativnih Krlezinih intelektualca, tako ¢e i u ovom poglavlju biti prikazana
petorica Allenovih intelektualaca. Intelektualci ¢e biti prikazani kronoloski, po desetlje¢ima —

od filmova iz 70-ih, 80-ih, 90-ih godina proslog stoljec¢a do filma iz novog milenija.

5.1. Alvy Singer

Alvy Singer prvi je po redu od Allenovih arhetipskih intelektualaca; neuroti¢ni je komicar
koji Zivi u New Yorku, dva puta je rastavljen, pesimisti¢an je i izbjegava ljude. On je glavni
lik u filmu Annie Hall koji je jedan od Allenovih najuspjes$nijih i najcjenjenijih filmova u
karijeri. Film je kombinacija njegove omiljene slapstick komedije i klasi¢ne romanti¢ne
komedije s mnogim autobiografskim elementima i referencama na knjizevnost, filmove,
povijest (posebno Il. svjetski rat), Freudovu psihoanalizu i popularnu kulturu. U filmu je
takoder prisutna kombinacija isjeaka iz djetinjstva glavnog protagonista, njegovog
pojavljivanja u televizijskoj emisiji, njegovih propalih brakova, pocetka, kraja 1 sredine
njegove veze s Annie Hall. Alvy Singer zapravo prepri¢ava svoj zivot, posebice ljubavne veze

U maniri romana toka svijesti.

Film pocinje uvodnim monologom glavnoga lika koji, probijajuéi tzv. Cetvrti zid, prica dva
vica koja opisuju njega i njegovu zivotnu filozofiju. Prva Sala opisuje dvije starije zene koje

se zale na hranu u jednome hotelu, a svodi se na to da se ljudski Zivot sastoji od samoce,

28



bijede, patnje i nesreée. Druga se $ala pripisuje slavnom komi¢aru Grouchu Marxu®, a
referira se na Freudov odnos prema nesvjesnom. Marx je naime rekao kako ne zeli pripadati
niti jednome klubu koji ima nekoga kao njega za c¢lana. Posljednja Sala, prema Alvyjevim

rije¢ima, savr§eno opisuje njegov odnos prema zenama i pogled na ljubavne veze.

Prethodno spomenute Sale govore o glavnom liku kao pesimisti¢noj osobi koja gleda na sve
negativno, ironi¢no i sa zadrkom. Zivot se prema njemu moze podijeliti u dvije kategorije;
uzas 1 bijeda. U prvu kategoriju spadaju ljudi koji su rodeni s teSko¢ama, bolesni ljudi, dok u
drugu kategoriju spadaju ostali ljudi. Opsjednut je smréu $to dokazuje time $to kupuje svojoj
partnerici — Annie Hall — sve knjige koje u naslovu imaju rije¢ smrt. Allenov intelektualac-
komicar prepricava dogadaje iz djetinjstva koje su obiljezili odlasci psihoterapeutu zbog
bezvoljnosti i depresije koje je uzrokovalo saznanje kako se svemir Siri. Ve¢ je u djetinjstvu
glavni lik postao nihilist koji u svemu vidi besmisao 1 nistavilo. Njegov pesimizam i nihilizam
uzrokovao je lo§, gotovo paranoidan, odnos prema drugim ljudima §to je rezultiralo krahom

cak dvaju brakova.

Cijeli se film zapravo vrti oko odnosa Alvyja s njegovom partnericom Annie Hall. Upoznali
su se na tenisu i odmah su se svidjeli jedno drugome. Annie je glumica i pjevacica koja se
pokusava probiti u New Yorku, dolazi iz malog grada u srednjoj Americi, zbunjena je i
pomalo priprosta. Voli poeziju i fotografiju, zanimljivo se oblaci*®, a Alvy se od podetka veze
nametnuo kao mentor. Naime, potaknuo ju je da upiSe koledz, posjecuje psihoterapeuta, Cita
romane 1 gleda kvalitetne filmove. S vremenom posjeti psihoterapeutu rijesili su njezine
probleme te je krenula svojim putem, dok je Alvy ostao stajati na istom mjestu na kojem stoji
posljednjih 15 godina §to on ne zeli prihvatiti; ,,Brbljavi i frustrirani zidovski intelektualac
Alvy svjestan je vecine svojih problema, razmislja o njihovim obiteljskim 1 drugim
korijenima, no svejedno ponavlja iste pogrjeske.” (Gili¢, 2008, Leksikografski zavod

Miroslav Krleza)

32 Julius Henry "Groucho" Marx, (2. listopada 1890. — 19. kolovoza 1977.) jedan je od najslavnijih americ¢kih
komicara 30-ih i 40-ih godina proslog stoljeca, poznat po ¢upavim obrvama, smije$nom hodu, laznim brkovima i
cigarom medu zubima. Sa svojom je bracom Chicom, Harpom i Zeppom Kkoristio duhovite dijaloge pri
komicarskoj tocci.

3 Lik Annie Hall napisan je po uzoru na glumicu Diane Keaton koja je ujedno i igrala naslovnu ulogu. Naime,
Diane Keaton je u filmu nosila svoju odjecu (muske kravate, prsluke, hlace i koSulje) stvoriv§i neobican i
androgen stil kojega je njegovala veliki dio svoje karijere. Na temelju svog distinktivnog stila postala je
prepoznatljiva u filmskom i modnom svijetu.
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5.2. Isaac Davis

Jo§ jedan znacajan Allenov film iz 70-ih, to¢nije iz 1978. godine jest Manhattan. Uz
prethodni film jedan je od Allenovih najpoznatijih i najcjenjenijih filmskih ostvarenja do
danas. Film je snimljen u crno-bijeloj tehnici te poCinje i zavrSava scenama New Yorka zato
Sto je zapravo spomenuti grad glavni lik u filmu. Manhattan je oda New Yorku jer se Allenov
intelektualac najbolje osje¢a u njemu, inspirira ga i svakodnevno ga opcinjava; njegova
arhitektura, parkovi, kina, ulice...; ,,Ovaj je film pravo ljubavno pismo New Yorku, njegova
idealizacija. Ve¢ na samom pocetku, kada Cujemo Gershwinovu Rapsodiju u plavom
(Rhapsody in Blue) i vidimo prve Willisove snimke, cijeli grad ozivi. Stalno je u pokretu.*
(Fitzgerald, 2004: 77) I u ovome se filmu preispituju musko-zenski odnosi u ,,Velikoj Jabuci®,

a posebno odnos glavnoga lika prema drugim ljudima i svojoj proslosti.

Kao i prethodni Allenov intelektualac Alvy Singer, Isaac Davis takoder je komicar u svojim
40-ima koji piSe skeCeve za televizijske emisije, voli Setnje New Yorkom, razgovarati 0
umjetnosti, posjeéivati galerije, muzeje te je takoder dva puta rastavljen. U loSim je odnosima
s drugom bivSom suprugom koja ga je prevarila sa zenom. Nervozan je jer bivsa Zena pise
knjigu o njihovom braku i rastavi koja bi trebala otkriti sve ,,so¢ne detalje”. U vezi je sa 17-
godisnjom Tracy, no njihovu vezu ne shvaca ozbiljno, ve¢ kao usputnu zabavu. Nije
zadovoljan stanjem televizijskog programa; ljut je na glumce koji lose izvode njegove
skeceve 1 na producente koji ¢esto ,,ublazavaju‘ njegove Sale. Publici se znatno pogorsao ukus
jer su ,;,odgojeni na televiziji“. Frustriran je te daje otkaz kako bi napokon pokusao napisati
knjigu. Njegov ozenjeni prijatelj Yale, koji je pisac, vara svoju Zenu Emily s Mary —
novinarkom iz provincije. U galeriji su se dva para srela; Isaac i Tracy, Yale i Mary. Izmedu
Isaaca i Mary stvorio se animozitet jer imaju potpuno drugaciji ukus — sve §to se njemu
svidjelo u galeriji njoj se nije i obratno; ,,Mary i Yale su ¢ak izmislili svoju malu Akademiju
precijenjenih u koju su smjestili Lennyja Brucea, Gustava Mahlera, Normana Mailera,
Heinricha Bélla, Vincenta Van Gogha 1 Ingmara Bergmana.* (Fitzgerald, 2004: 74) Isaac je
posebno ljut na ,,pseudo-intelektualku® Mary zbog kritiziranja njegovog najdrazeg redatelja
Ingmara Bergmana i njegove ,,Bozje tiSine*. S vremenom Mary i Isaac postaju prijatelji i na
kraju ljubavnici kada Yale prekine aferu s njom. Mary i protagonist imaju mnogo toga
zajednickog; vole Setnje po Manhattanu, obilaziti galerije 1 muzeje, razgovarati o
knjiZzevnosti... sve ono §to Isaac nije mogao s mladom i neiskusnom Tracy koju je potaknuo

da ode na studij glume u London.
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Allenov intelektualac ponovno (intelektualno) podcjenjuje svoje ljubavne interese te se stavlja
u ulogu mentora; Tracy je mlada i neiskusna te treba usmjerenje Sto gledati, Citati i sluSati —
primjerice Isaac je poducava razliku izmedu glumica Veronice Lake i Rite Hayworth te joj
govori da ne zna §to je ljubav. S druge strane, osjeca se superiornije od prili¢no intelektualno

potkovane Mary.

Komplicirani musko-Zenski odnosi neprestano se mijenjaju — Mary ostavlja Isaaca zbog Yalea
te Isaac napokon shvaca Tracyine kvalitete: jedino je uz nju bio smiren i zaista sretan;
»Ljudi provode vrijeme brinuc¢i se oko posve pogre$nih stvari u Zivotu, negativnih stvari, te nisu u
stanju prepoznati ono dobro $to im se nalazi pred nosom. To je [...] predoceno kroz vezu Isaaca i Mary
— on se, naime, zaljubljuje u nju, sa svim njenim popratnim intelektualizmom i neurozama — te kroz
njegovo ustrajanje da ponovno ozivljava proslost (svoje brakove) umjesto da to ostavi iza sebe i okrene
se buduénosti (Tracy).“ (Fitzgerald, 2004: 76)
Nakon $to je prekinuo s Mary, Isaacov se zivot mijenja na bolje; poceo je pisati knjigu,
posvetio se sinu iz drugoga braka te polako pocinje shvacati $to mu treba u zivotu. Film vrvi
kontrastima poput neiskusne Tracy koja zna $to Zeli u zivotu nasuprot iskusne, ali zbunjene
Mary. Allen je takoder suprotstavio staro (brakovi, Mary 1 stare njujorske zgrade) i novo
(Tracy, moderna arhitektura), kao i logiku i instinkt. Zadnje §to Tracy u filmu porucuje Isaacu
je da mora nauciti malo vjerovati ljudima kako bi ga potaknula da prestane biti toliko
pesimistiCan i mizantropski nastrojen. Tracy je tom reCenicom preuzela Isaacovu ulogu

mentora te U ovom slucaju Allenov intelektualac dobiva barem djeli¢ odgovora na mnoga

njegova pitanja.

https://cinema-fanatic.com/2011/04/05/movie-quote-of-the-day-manhattan-1979-dir-woody-allen/
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5.3. Mickey

Sljede¢i Allenov intelektualac je Mickey iz filma Hannah i njezine sestre. Film je podijeljen
na Sesnaest manjih poglavlja u kojima su prikazani mnogi likovi poput Hanne, njezinih
sestara Lee i Holly, njihovih roditelja, njezinog supruga Elliota te njezinog bivSeg supruga
Mickeyja. Film pruza uvid u Zivote navedenih likova, njihove unutraSnje sukobe i
komplicirane medusobne odnose. Film je inspiriran Cehovljevom dramom Tri sestre jer
tematizira odnos triju sestara i Bergmanovim filmom Fanny i Alexander zbog okupljanja

jedne obitelji umjetnika na blagdanskoj vederi.3*

Mickey je televizijski producent i hipohondar koji primje¢uje da slabije ¢uje na desno uho.®®
Pohrlio je, kao i inace, doktoru na pregled da otkloni sve sumnje. No, nakon brojnih pretraga
lijecnici su poceli sumnjati na tumor mozga $to je hipohondra Mickeya devastiralo; dao je
otkaz na televiziji i po¢eo tonuti u depresiju. Hannah je centralni lik filma jer je povezana sa
svim likovima i zivi naizgled idiliénim Zivotom; Zivi u velikom stanu u centru Manhattana,
ima mnogo djece, briznog supruga, tri sestre i roditelje s kojima je bliska, uspjesna je glumica
itd. Medutim ne zna da je njezin suprug Eliot zaljubljen u njezinu sestru Lee te da je vara s
njom. Lee je bivSa alkoholicarka koja Zivi s mnogo starijim ogorcenim intelektualcem
Fredericom, mizantropom i slikarom koji jedino podnosi njezino drustvo. Njoj je dosta
njihovog odnosa koji je presao iz ljubavnog u mentorski te utjehu trazi u Eliotu. Treca sestra,
Holly, bivsa je narkomanka koja se godinama pokuSava probiti u glumac¢kome svijetu, no vrlo
teSko. Po danu s prijateljicom posjecuje audicije, a navecer, kako bi platila racune, radi kao

konobarica.

Posljednje pretrage otklonile su svaku sumnju o tumoru pa Mickey u deliriju slavi svoj Zivot.
No, istovremeno shvaca koliko je zivot krhak pa se konvertira iz Zidova u kr$¢anina jer zeli
vjerovati u nesto. Kaze sveceniku kako ¢e bojiti jaja za vrijeme Uskrsa ako treba. No, s
vremenom shvaca kako krS¢anstvo nije za njega te ga nakon ,,pokuSaja“ s Hare KriSnom
ponovno pocinje muciti egzistencijalna kriza. Mickey vidi besmisao u svemu, svijest o
vlastitoj smrtnosti ga toliko pocinje muciti da pokuSa pociniti samoubojstvo. Nakon
neuspjelog pokusSaja samoubojstva sa¢maricom Mickey istr¢i iz stana kako bi ,,ohladio

glavu®; ,,(...) luta ulicama i odlazi u kino pogledati film bra¢e Marx te se tamo nasmije, prvi

3 U Bergmanovom filmu okupljaju se tri godine za redom na Bozi¢, u Allenovom se filmu okupljaju tri
uzastopne godine za Dan zahvalnosti
3 Slabiji sluh na desnome uhu primijetio je i Isaac Davis u Manhattanu
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put u godinu dana. Sto ako nema Boga? To nije razlog da si upropasti Zivot. Mora u njemu

uzivati dok jo§s moze.“ (Fitzgerald, 2004: 104)

Nakon nekog vremena Mickey sretne Holly u prodavaonici ploca. Zajedno se prisjecaju spoja
na kojem su bili nakon $to se rastao od njezine sestre. To je bio jedan od najgorih spojeva; ona
je njega ,,odvukla“ na rock koncert na kojemu Mickey nije uzivao, zatim je on nju odveo na
koncert jazz glazbe sto se njoj nije svidjelo. Tijekom ¢itavog su se spoja prepirali, a Holly je
konzumirala kokain $to je Mickeya dodatno Zivciralo. Mickey je usporedio njihov spoj s
Niirnberskim procesom. Nakon §to joj je prepricao Sto mu se dogadalo tijekom nekoliko
godina otkad se nisu vidjeli, Holly je otkrila kako je pocela pisati scenarije. Procitala mu je
svoj scenarij koji ga je odusevio te se vjencaju i Holly ostaje u drugom stanju iako je Mickey

u braku s Hannah proglasen neplodnim.

Mickey, Eliot i Frederic likovi su intelektualca koji su nijansirani prema Allenovoj osobnosti;
Mickey je hipohondar kojeg muci egzistencijalna kriza, Eliot je zbunjen i senzibilan, a
Frederic je radikalni cinik, mizantrop, najzes¢i kriti€ar suvremene kulture. Moze se re¢i kako
je lik Mickeya reprezentativni Allenov lik koji je viden u prethodnim filmovima, Eliot je
osjetljivija 1 strastvenija Allenova strana, dok je Frederic najradikalnija i najkriti¢nija
Allenova strana. S druge strane, sestre u filmu imaju viSe suprotnosti; Hannah je vrlo
samostalna i samosvjesna, na trenutke hladna i suviSe racionalna, Lee je ovisna o drugima,

nesigurna i vrlo osjecajna, a Holly se moZe smjestiti negdje izmedu.

I ovaj film obiluje mnoStvom scena New Yorka, referencama na filozofiju, knjiZzevnost,
arhitekturu, klasi¢nu glazbu itd. Unutar posebnog Allenovog svijeta smjestila se obitelj s tri
vrlo razliCite sestre 1 osoba koje ih okruZuju. Tri glavna muska lika nijansirani su djeli¢i

Allenovog arhetipskog lika intelektualca, a on saznaje kako Zivot ipak moZe imati smisao.

5.4. Harry Block

Razarajuc¢i Harry Allenov je film iz 90-ih te se bavi mnogo mra¢nijim temama koje muce
intelektualca Harryja. Harry Block jedan je od najmrac¢nijih Allenovih likova jer otvoreno
pokazuje sve svoje mane. U filmu se naizmjeni¢no prikazuju Harryjev Zivot, proslost, masta i

radnje njegovih prica koje se temelje na njegovim iskustvima.
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Harry Block ogoréeni je pisac kojeg muci stvaralacka kriza ¢emu svjedoci i njegovo prezime
Block.® Iza njega su ¢ak tri propala braka koja su propala zbog njegovih izvanbraénih afera,
sklonosti alkoholu i tabletama za smirenje. Film se djelomi¢no veze uz prethodno spomenuti
film Hannah i njezine sestre zato §to muz (Harry) jednu sestru vara s drugom sestrom. U
loSem je odnosu sa svim bivS§im Zenama, posebno s drugom zenom, psihijatricom koju je
varao s njezinim pacijenticama i koju je u svojoj knjizi prikazao kao fanati¢nu zidovku. S
njom ima sina Hillyja koji je njegova jedina radost u Zivotu. Sva svoja iskustva prenosi u
knjige, posebno brakove i bivSe supruge; opisuje svoj prvi brak koji je propao jer ga je
supruga prestala fizi¢ki privlaciti te je utjehu trazio u prostitutkama, drugi brak je bio stabilan
dok se nije rodio sin, a tre¢i je brak propao nakon §to je varao svoju Zenu, a kasnije i njezinu
sestru s njegovom obozavateljicom. Cesto isti¢e da mu pisanje spasava Zivot, primjerice uspio
je prepricavanjem svoje ideje za roman odvratiti jednu od ljutih, prevarenih sestara da puca u
njega. Harry Cesto posjecuje psihoterapeuta, a na seansi ga psiholog podsjeca na pricu koju
mu je nedavno prepricao. Pri¢a tematizira glumca Mela koji je ,,izvan fokusa®, ,,mekan je* i
mutan te ga je redatelj poslao kuci da se izostri. Kada je Mel doSao kuéi njegova ga obitelj
takoder nije mogla dobro vidjeti te su otisli doktoru koji je ¢lanovima obitelji dao posebne
naoCale za izoStravanje vida. Harryjev psihoterapeut protumacio je njegovu pricu kao
oc¢ekivanje da mu se drugi prilagode; ,,Iz podteksta ove price dalo bi se zakljuciti da se ljudi

moraju prilagoditi Harryju jer se on ne zeli prilagoditi svijetu.” (Fitzgerald, 2004: 159)

Harry je dodatno nervozan zato §to nema s kime i¢i na uru¢enje nagrade koju ¢e mu posvetiti
koledz na kojem je studirao. Ironi¢no je §to ga je taj isti koledz izbacio zbog varanja na testu.
Psihoterapeut ga savjetuje da povede sina na dodjelu $to Harryjeva bivSa Zena odbija jer Hilly
mora i¢1 u Skolu. Na kraju sa sobom vodi prostitutku Cookie, pridruzuje im se stari poznanik
Richard i Hilly kojeg otima ispred Skole. Na putu se Harry prisje¢a svih svojih brakova,
posjecuje sestru koju godinama nije vidio i budi se njegova savjest u obliku likova koje je
stvorio; ,,Jedan od Harryjevih likova, njegov alter ego Ken, kaze da Harry bira samo one Zene
koje ga sprecavaju da odraste. Tada mu pokaze kako je njegova avantura s Fay djelovala na
Jane 1 Lucy.* (Fitzgerald, 2004: 161) Na putu koji je zavr$io njegovim uhi¢enjem zbog otmice
sina shva¢a da ne moze funkcionirati u zivotu, ali moze u umjetnosti te dobiva ideju za
roman; ,,Harryju padne na pamet jedna ideja: kako bi bilo da napiSe pricu o piscu. U

fragmentima.“ [...] ,,ViSe ne pati od blokade.* (Fitzgerald, 2004: 162)

3 Naime, u engleskom se jeziku za stvaralacku krizu kaze writer's block.

34



Glavni lik u ovome filmu egocentricna je i infantilna osoba ovisna o seksu, alkoholu i
tabletama za smirenje. Zivi u svom posebnom svijetu u kojem ismijava i tjera ljude oko sebe.
Njegova sestra je izjavila kako se njegov zivot sastoji od nihilizma, cinizma i orgazma, a
bivSa Zena ga opisuje kao alkoholi¢ara, varalicu i ovishika o tabletama. Sebe opisuje kao
depresivnu osobu koja se boji jer se svemir raspada. lzlaz iz svih problema pruza mu jedino
pisanje te Cesto isti¢e kako je sve $to ima u zivotu imaginacija. Ima neizmjerni strah od ljudi i
bliskosti te je narcisoidan do grotesknosti. Posebno je zanimljiva njegova rasprava sa sestrom
Doris koja se nakon udaje za ortodoksnog zidova vratila svojim ,,zidovskim korijenima* i
koju Harry opisuje kao ,,profesionalnu zidovku“. Naime, u romanu je sestrinu vjersku
posvecenost pretvorio u karikaturu te primijenio na lik svoje druge zene. Napisao je i
morbidnu pri¢u o svojim roditeljima u kojoj otac, u proslome braku, ubija svoju zenu, njezinu

djecu iz prvog braka i ljubavnicu te ih kasnije pojede kako bi sakrio dokaze.

Protagonist, jednako kao u filmu Annie Hall, iz svoje perspektive prepric¢ava svoj zivot koji se
sastoji od mnogo fragmenata: sjeCanja, maste, prica, problema i neuroza. Ti fragmenti
pretoceni su u film koji se originalno zove Decostructing Harry, a na glavhom je liku da

ponovno konstruira svoj zivot u cjelinu.

5.5. Gil Pender

Posljednji Allenov intelektualac uspjesni je holivudski scenarist Gil Pender. Ovo je jedini lik
od petorice prikazanih intelektualaca kojeg Allen nije glumio. Kao §to je spomenuti
Manhattan oda New Yorku, tako je i film Pono¢ u Parizu oda francuskoj metropoli zato $to
glavni lik uziva u Parizu, inspiriran je atmosferom grada, divi se arhitekturi, masta i prozima

grad. Scene Pariza sljubljuju se s Allenovom omiljenom jazz glazbom.

Gil Pender je Amerikanac koji uz pratnju zarucnice i njezine obitelji dolazi u Pariz na odmor.
Uspjesni je filmski scenarist koji se Zeli maknuti od uloge holivudskog piskarala te postati
ozbiljnim piscem. Za razliku od prethodno spomenutih Allenovih intelektualaca, Gil ne
razmislja o proslosti kao o dogadajima koji su mu se nekada dogodili — on masta o nekim
proslim vremenima koja nije prozivio. Konkretno, masta o Parizu 20-ih godina proSloga
stoljeca jer ga to doba fascinira u umjetni¢kom i intelektualnom smislu. Protagonist je osoba
iz novog milenija koja se ne osje¢a kao da pripada svome dobu, nego pocetku 20. stoljeca.

Roman na kojemu radi tematizira ¢ovjeka koji je zaposlen u ,,du¢anu nostalgije* — prodavaé
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je uspomena 1 stvari iz proSlosti. Jedne veceri Gil Se¢e ulicama Pariza te, nakon $to je iz
obliznje crkve odzvonila pono¢, kraj njega prolazi stari auto marke Peugeot. On ulazi u auto i
ujedno tone u svoju mastu — obilazi pariske zabave 20-ih godina, upoznaje americkog pisca F.
Scotta Fitzgeralda, njegovu zenu Zeldu i ostale njihove suvremenike; jazz glazbenika Colea
Portera, slikare Pabla Picassa i Salvadora Dalija, Spanjolskog redatelja Luisa Bunuela,
pjesnika T. S. Eliota, fotografa Mana Raya te americkog pisca Ernesta Hemingwaya i slavnu
Gertrude Stein. Upravo se njoj svidjela premisa njegovog romana®” $to je ujedno i glavna
premisa filma — proslost je fascinantna zato $to je nedohvatljiva i jedini moguci put u proslost
je masta. Gil upoznaje i fatalnu Adrianu koja je bila Modiglianijeva i Braqueova ljubavnica, a

trenutno je Picassova muza.

Adriana dijeli njegovu strast prema proslosti, odnosno nostalgiju prema vremenima koja nisu
dozivjeli. Ona masta o periodu LaBelle Epoque® i starim uli¢nim svjetiljkama, kocijama,
jednostavnosti Zivota, pariSkim boulevradima, kafi¢ima i kabaretima. Pricaju¢i o proslosti
otkrivaju kako je proslost karizmati¢na i misti¢na, a Gil misli kako se rodio prekasno. Jednom
prilikom Adriana i Gil zavr$e u njezinom omiljenom periodu gdje sre¢u slikare Gauguina,
Degasa i ikonu Moulin Rougea Henrija de Toulouse-Lautreca. Oni im otkrivaju kako je
njihova generacija La Belle Epoque prazna i nemastovita te smatraju da je renesansa najbolja

epoha. Gil tada shvaca kako je svaka generacija izgubljena i idealizira prethodna vremena.

Gil dane provodi sa zaru¢nicom Inez, njezinim roditeljima te braénim parom iz Amerike
Paulom i Carol. Zajedno posjeCuju muzeje, galerije, razgledavaju grad, jedu u skupim
restoranima itd., no Gil ima potrebu u samoci $etati ulicama Pariza i nakon pono¢i odlutati u
pros$lost te susresti svoje knjizevne idole. Allenov intelektualac gubi se u vlastitoj masti, bjezi
od svog Zivota 1 sadasnjosti, razmiSlja o nekim boljim vremenima, nostalgican je, a u njemu je
sukob izmedu proslosti i sadasnjosti, Zivota u Americi kojeg se pomalo grozi i Zivota u Parizu
o kojemu sanja. Dolazak u Pariz natjerao ga je da, uz pomo¢ svoje maste, shvati kako on i
njegova zarucnica nemaju niSta zajednickog, prestane ignorirati njezinu povrSnost i
materijalizam, ¢injenicu da ga njezini ustogljeni roditelji ne vole 1 da ga Inez vara s
prijateljem Paulom. Gil polako pocinje izranjati iz proslosti i maste te kona¢no ostavlja Inez,
seli se u Pariz i pronalazi zenu koja je iz njegovog razdoblja i s kojom dijeli iste strasti —

glazbu Colea Portera i Pariz po kisi.

37 ,What was prosaic and even vulgar to one generation had been transmuted by the mere passing of years to a
status at once magical and also camp.*
%Fra. lijepa epoha, lijepo doba
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Tema smrtnosti javlja se i u ovome filmu Woodyja Allena, samo $to se Allenov protagonist
prvenstveno osvrée na prolaznost svega, ljudi, epoha i atmosfere proslosti. Ideja prolaznosti i
kontemplacija o smrti stvaraju neurozu u Gilu, no, kao i uvijek, shvaca da nije jedini i da treba
iskoristiti svaki trenutak i pokusati biti sretan Covjek. lako su sadasnjost i zivot teSki i

nezadovoljavajuéi, u zivotu i sadaSnjosti ipak treba uzivati.
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6. Sliénosti izmedu KrleZinih i Allenovih intelektualaca

Odnos prema Skolovanju ili skandinavskoj knjizevnosti samo su neke od zajednickih crta
Krleze i Allena, no i njihovi likovi intelektualca dijele neke konkretne sli¢nosti. Iako zive i
djeluju u razli¢itim vremenima®, drustvenim uredenjima i kontinentima svoje muske likove
oblikuju kroz musko-zenski odnos koji je Cesta (pod)tema njihovih ostvarenja. 1z svega
prethodnog napisanog moze se zakljuciti kako su njihovi intelektualci neuroticni i
hipersenzibilni, muskog roda, kriti¢ki promatraju svoju okolinu, ¢esto su u sukobu sa svojim
roditeljima i ostalim ¢lanovima uzeg kruga poznanika, vole razgovarati 0 umjetnosti i dive joj

se te je Cesti slucaj da rade u umjetnickoj bransi.

Na temelju njihovih biografija i prikaza likova moze se re¢i kako Allenovi i Krlezini
intelektualci dijele nekoliko jednakih osobina koje su djelomice odraz autobiografskih
elemenata autora i odredenih umjetnickih teznji koje su im zajednicke. Prvenstveno se to
odnosi na seksualnost, odnos prema religiji, ulogu umjetnosti, stvaralacku krizu, odnos prema
pseudo-intelektualcima i zenama. Ovo poglavlje prikazuje glavne crte koje se mogu pripisati
Allenovim i Krlezinim likovima. Primjeri ¢e ve¢inom biti temeljeni na likovima, odnosno
djelima koja su prikazana u ¢etvrtom i petom poglavlju, no bit ¢e spomenuto i nekoliko djela

koja nisu opsirnije opisana do sada.

6.1. Seksualnost

Prva na redu osobina, odnosno element koji je Cest u djelima Miroslava Krleze 1 Woodyja
Allena, upravo je seksualnost. Naime, seksualnost je prisutna pri karakterizaciji brojnih
likova, a posebno pri opisu Filipa Latinovicza, Leonea Glembaya, Harryja Blocka i Alvyja

Singera.

Film Woodyja Allena iz 1972. godine Sve sto ste oduvijek Zeljeli znati o seksu (ali ste se
bojali pitati) tematizira seks, no fokus je na radnji, a ne na likovima. S druge strane, u filmu
Annie Hall Allen suprotstavlja musku i zensku seksualnost predstavljaju¢i zene kao
kompliciranije i zahtjevnije. Nadalje, glavni lik u spomenutom filmu razveo se dva puta zbog
seksualnih problema, a probleme sa partnericama pokusao je rijesiti psihoterapijom. Upravo

se Freud spominje pri opisu prvog seksualnog iskustva glavnog lika — Alvyja Singera — kada

39 Krleza pocinje pisati pocetkom 20. stolje¢a, dok Allen pocinje pisati sredinom 20. stolje¢a. Krlezini likovi i
radnja smjeSteni su na pocetak 20. stoljeca, dok su Allenovi smjeSteni u moderno doba (60-¢, 70-e, 80-e, 90-¢ i
novi milenij).
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je kao SestogodiS$njak u Skoli poljubio djevojcicu iz razreda. Alvy Singer u prvome licu, kao
na psihoterapiji, otkriva gledateljima svoje seksualne zelje, frustracije, ljubavne brodolome i
neuroti¢ne inhibicije. I1saac Davis iz Manhattana u vezi s Mary takoder dozivljava odredene
probleme u intimnosti. Seksualni problemi bili su prisutni i u brakovima Harryja Blocka iz
filma Razarajuc¢i Harry. Naime, prevario je sve svoje supruge; prva ga je supruga prestala
fizicki privlaciti, dok se sa zivotnim stilovima i stavovima drugih dviju supruga vise nije
mogao poistovjetiti. Od svih Allenovih likova Harry Block najotvorenije prikazuje svoju
seksualnost jer priznaje da je opsjednut seksom i1 Zenama. Harryjev pristup vlastitoj
seksualnosti je infantilan i egocentri¢an jer misli samo na sebe i1 svoje uzitke te nema griznju
savjesti. Njegov demon je upravo seksualnost koja ga je udaljila od ljudi, a kada je to shvatio
nastavio se skrivati iza nje. Strast, pozuda i prevara tema su filma Zavrsni udarac u kojem
glavni lik vara svoju Zenu, koja predstavlja tipicnu hladnu Britanku, s ameri¢kom femme
fatale. Cesto se u filmovima Woodyja Allena javljaju prostitutke; u filmu Pono¢ u Parizu
glavni lik komentira kako voli jeftin seks dok prolazi kraj njih, u Razarajucem Harryju glavni
lik kroz sve svoje brakove vara supruge s prostitutkama te unajmi jednu koja mu pomaze pri
napadu panike, a u filmu Upoznat ¢es visokog, tamnog stranca prostitutka se uda za jednog od
glavnih likova. Na komi¢an nacin Allen prikazuje seksualnost u filmu Hannah i njezine sestre
kada Mickey i1 njegova bivSa supruga Hannah komentiraju njegovu neplodnost. Naime,
Mickey je neplodan jer ima premali broj spermija na $to ga Hannah upita je li tome razlog

njegovo pretjerano mastrubiranje, a Mickey odgovara ,,Sad ¢es§ kritizirati i moje hobije?*

lako seks nije glavna tema njegovih filmova, Allen u gotovo svima provlaci djelic¢e koji tvore
egocentricnu osobu koja misli samo na vlastite uZitke, Cesto vara svoje partnere, seks joj sluzi

kao razonoda, povrsna je, smatra da su zene zamjenjive, redovito posjecuje bordele, itd.

Na sli¢an nac¢in Krleza prikazuje seksualnost u svojim djelima. Prikazi seksualnosti njegovih
likova tvoreni su ve¢inom od sje¢anja. Mozda najbolji primjer toga je Filip Latinovicz i
njegove reminiscencije o prvom seksualnom iskustvu, asocijacije na rije¢ frajle sto povlaci sa

sobom i sjecanje na goli zenski trbuh.

Filipovo prvo seksualno iskustvo dogodilo se s dvanaest godina starijom Karolinom koja je
prala ¢aSe u pivovari svoga oca. Prema njoj je Filip gajio snazne osjecaje i prvi je put osjetio
tjelesnu privlacnost; ,,Dogodilo se to dolje u Karolininoj kuhinji, kod kipucih lonaca i usijane
Sparherdske ploce; on je sjedio na kuhinjskom stolcu 1 gledao Karolinu kako pere rublje, a
Karolina, nalivsi pun lonac kipuée vode u korito 1 ¢ekaju¢i da se ta voda ohladi, sjela je u

Filipovo krilo. (...) ,0sjetio je iznenada u svom krilu debelu, mokru, znojavu, usijanu
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Karolininu straznjicu. Ta slucajna, nesmotrena, bezazlena Karolinina kretnja ostala mu je

najpadavicavijom, najsladostrasnijom emocijom Citavog djetinjstva.” (Krleza, 2013: 13-14)

Strast prema Karolini i ljubavno razocarenje koje je dozivio kada se udala potaknuli su Citavu
lavinu Filipovih seksualnih iskustava koja su obiljezili odlasci u bordele i upoznavanje svijeta
frajli. Naime, Filipova prva erotska iskustva proZeta su promuklim glasovima iz tmine,
sramom, pustolovinama, nemirima, gadenjem, kiselkastim smradom i prljavim plahtama.
Rijec frajle koju izgovara Joza Podravec u razgovoru s Filipom probudio je brojne asocijacije;
»Kakva sablasna rijeC: frajle! A ipak! Koliko je dubokih tajna pokopano u toj tako vulgarnoj
rijeCi, koju panonski foringaSi izgovaraju skupljaju¢i pri tome pljuvacku pod jezikom od
gadenja 1 moralnog prezira!“ (Krleza, 2013: 48) Asocijacija se zaustavlja na prizoru golog
zenskog trbuha kojeg Filip uocava pri prvom posjetu bordelu; ,,Tu, obasjana snopom
svjetlosti, Sto je padala kroz maleni kolut na prozorskoj ploci, lezala je Zena, a trbuh joj je bio
raskriven, ogroman i sasvim bijel kao svjezi hljeb, kada lezi na pekarskoj lopati.“ (...) ,,Frajle!
Gdje je to davno vrijeme Cudnih frajlinskih tajna i tog bijelog, prijesnog, trbuSastog zeninog
hljeba s pupkom?* (Krleza, 2013: 50) Spomenuta asocijacija ,,prijesnog zenskog trbuha* i
,bordelskog clair-obscura® transformira se u likovne motive pomoc¢u kojih Filip pokusSava
sloziti sliku svog identiteta. Filip svoje iskustvo s frajlama projicira na slikarsko platno — u
maniri fovizma zeli oslikati frajlu i njezin trbuh, naglasavajuéi njezine moralne i tjelesne

mane.

Leone Glembay takoder se prisje¢a doba kada je kao mladi¢ bio u intimnoj vezi s barunicom
Castelli koja mu je kasnije postala maceha. On je samo jedan od mnogih muskaraca koji su
pali pod utjecaj baruni¢ine senzualnosti i Sarma. Barunica Castelli glavni je uzrok Leoneovog
bijega od obitelji Glembay zato $to je njezina fatalna pojava uzrokovala razor braka i
samoubojstava njegove majke i sestre. Takoder se izmedu Leonea i Angelike kroz dramu

osjeca erotska energija.

6.2. Religija

Kao $to je spomenuto u prvome poglavlju, Krleza i Allen odmaknuli su se od svojih vjera te
su to prenijeli u svoja djela, kroz brojne likove. Ironija i, u nekim situacijama, groteska, rijeci
su kojima se moZe opisati njihov odnos prema religiji. Allen je pisao i govorio o svojem

mucnom iskustvu odrastanja u ortodoksnoj Zidovskoj obitelji, dok je Krleza u velikoj mjeri
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pisao o vlastitim iskustvima s krs¢anstvom, kao i teorijske iskaze o kr§¢anstvu u esejima,

¢lancima i polemikama.

Obojica spajaju vjerske motive s dijametralno suprotnim stvarima, situacijama ili motivima
Sto tvori grotesku. Primjerice, u Povratku Filipa Latinovicza Filipu se usred kréme pune
pijanih seljaka pojavi vizija slike Isusa na raspelu, a student Vidovi¢ razmisljajuéi o smislu
vlastite egzistencije zaziva BoZju pomo¢ i utjehu na samrti. Promatra vojnike svih
nacionalnosti kako zazivaju svoje bogove, a on se ironi¢no pita moze li mu njegov bog
pomoci, ako ga uopée ima. Istovremeno se prisjec¢a hrvatskih krémi i Kristus$a kako visi nad
njima, pun gnojnih rana, na samrti, kao $to je i on. Allen u filmu Hannah i njezine sestre
propituje vjeru kada glavni lik, koji je ateist, zeli postati vjernikom jer je dosao u dodir sa
smréu. Na taj naCin Allen, kroz lik Mickeyja, ismijava ljude koji se na samrti preobrate i
odjednom pocinju vjerovati u boga. Naime, Mickey, suocen s ozbiljnom egzistencijalnom
krizom, preobraca se na katolicizam. Posjecuje svecenika i obja$njava mu kako treba u nesto
vjerovati jer se boji smrti, treba mu dokaz da nesSto postoji. Na pitanje svecenika zasto bas
krs¢anstvo, on odgovara kako je to lijepa religija koja slavi Zivot, obecava da ¢e ¢ak bojati
jaja za Uskrs. U procesu preobracenja Mickey ide na mise, Cita brojnu literaturu, a groteskna
scena prikazuje Mickeyja kako se vraca kudi i iz vre¢ice vadi raspelo, bibliju, Isusovu sliku,
tost i staklenku majoneze. Spomenuti film mozda najbolje opisuje Allenov stav prema vjeri i
svim vjernicima bez obzira kojoj religiji pripadaju. Frederic, jedan od glavnih muskih likova,
kritizira modernu kulturu povlaceéi paralelu izmedu nacista, prodavaca dezodoransa, hrvaca,
sudionika natjecanja u ljepoti i talk showove. Posebno se osvrée na fundamentalne
propovjednike koje zove tre¢erazrednim prevarantima koji iznuduju novac od ljudi na temelju
vjere. Dodaje kako Isus nikada ne bi prestao povracati kada bi se vratio i vidio $to ljudi rade u
njegovo ime. Moze se zakljuciti kako Allenovi likovi koriste vjeru kako bi manipulirali
problemima koji ih svakodnevno muce — svakodnevni, mali Zivotni problemi i njegova
prolaznost.  Manipuliranje vjerom manifestira se tako da protagonist promjeni vjeru
(konvertira se kao u filmu Hannah i njezine sestre ili jednostavno izmisli da je neke druge
vjere kao u filmu Sviraj to ponovno, Sam) ili istie, odnosno skriva svoju vjersku pripadnost,

ovisno o situaciji (u filmovima Annie Hall ili Manhattan).

Ironija se moze is¢itati u djelu Gospoda Glembayevi kada se sestra Angelika nade ispred
svoga portreta koji ju prikazuje iz vremena kada je bila barunica. Proucavanje slike natjeralo
ju je da se suoci s vlastitom proslos¢u, odjevena u uniformu, prekrivena ,,od glave do pete*

gleda sebe u dubokom dekolteu. Jos jedan lik u drami koji predstavlja crkvu je Barunicin
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ispovjednik Silberbrandt koji se predstavlja kao pobozni ¢ovjek i moralna vertikala, a zapravo
je olienje licemjerja i lazne uljudnosti. Bitno je spomenuti i poglavlje Intermezzo u Sikstini iz
romana Na rubu pameti u kojem glavni lik dozivljava duhovni kolaps — okruzen umjetnoscu,
turistima, kulturama, vjerskim simbolima razmislja o crkvi u modernom dobu; ,,Vatikan, koji
nosi na svojoj zastavi Michelangelova Krista, Gologa Covjeka, mnogo blizeg Isusu ili
Prometeju nego ovoj gospodi suvremenim trafikantima Kristove nauke (koji su uveli u crkvu
elektriku), Vatikan se prilagodio ukusu danasnjeg tehnokratskog pogleda na svijet, jer je
Vatikanu iz poslovnih razloga mnogo viSe stalo do masovne prodaje nego do estetskog
kvaliteta robe, koja je u pitanju.” (Krleza, 2013: 218) Allen u svojim filmovima prikazuje
stereotipe o zidovima u Americi i stavove koje ljudi imaju prema zidovstvu. Primjerice, u
filmu Annie Hall glavni lik prica o tome kako izgledaju zidovske zabave za vrijeme blagdana
ili posebnih proslava poput bar micve. Naime, kada je bio djecak, uvijek su ga razni obiteljski
prijatelji ili ¢lanovi obitelji poput striceva 1 tetki, napadno grlili, ljubili, Stipali i tepali mu Sto

je dodatno smucilo blagdansko i vjersko iskustvo uopce.

6.3. Umjetnost

Umjetnost je joS jedan element koji spaja KrleZine 1 Allenove intelektualce. Naime, gotovo su
svi po vokaciji umjetnici*®; pisci, slikari, redatelji itd., a ako nisu, vole i cijene umjetnost.
Najcesca grana umjetnosti koja se javlja u njihovim djelima je slikarstvo, slijedi arhitektura
kao posebna skupina estetskih dostignu¢a kojima se dive Doktor, Gil Pender 1 ostali

intelektualci. Knjizevnost, glazba i film zastupljeni su uglavnom u djelima Woodyja Allena.

Za pocetak bitno je izdvojiti dvije sliéne scene koje se javljaju u drami Miroslava Krleze,
odnosno filmu Woodyja Allena — zajedni¢ko komentiranje slika skupine ljudi §to vodi u
diskusiju. Naime, na poc¢etku Gospode Glembajeva Leone, Angelika, Fabriczy i Silberbrandt
komentiraju portrete obitelji Glembay prisjecajuci se njihove slavne proslosti i naslijeda koje
su stvorili. Sukobljavaju se misljenja Fabriczyja 1 Silberbrandta koji isti¢u lazni sjaj 1 prividne

uspjehe obitelji Glembay, s Leoneovim mis$ljenjem kojim otkriva pravu pozadinu i tajne

40 Slikari se javljaju u Krlezinim djelima Povratak Filipa Latinovicza, Gospoda Glembay i Banket u Blitvi, kipar
u romanu Banket u Blitvi, pjesnici u Vrazjem otoku i Tri kavaljera frajle Melanije, pisac u Banketu u Blitvi. Sto
se Allenovog opusa ti¢e, znacajniji likovi intelektualca koji se bave pisanjem romana, scenarija itd. javljaju se u
filmovima Hannah i tri sestre, Pono¢ u Parizu, Manhattan, Annie Hall, Upoznat ées visokog, tamnog stranca,
Interijeri, MuZevi i Zene, Razarajuc¢i Harry, Zagonetno ubojstvo na Manhattanu, Meci iznad Broadwaya. Lik
redatelja javlja se u filmovima Sjecanje na zvjezdanu prasinu, Zlocini i prekrsaji, Hollywoodski svrsetak, a likovi
glumaca javljaju su u filmovima Hannah i njezine sestre, Interijeri, Purpurna ruza Kaira. Lik slikara
intelektualca javlja se u filmu Hannah i njezine sestre.
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osoba koje se nalaze na slikama. U filmu Pono¢ u Parizu Gil Pender, njegova zaru¢nica Inez i
njihovi prijatelji — brac¢ni par Paul i Carol — zajedno obilaze galerije i muzeje. Tijekom
obilaska osjeca se napetost izmedu musSkaraca zato Sto Paul pretjerano voli isticati svoje
poznavanje slikarstva Sto Gila frustrira. Pri jednom posjetu galeriji nasli su se ispred
Picassove slike koja je predstavljala akt njegove ljubavnice. Paul je iznio akademsku teoriju o
identitetu Zene sa slike, dok je Gil otkrio kako se zapravo radio o Adriani — Zeni koju je
upoznao u svojim lutanjima u proslosti. Ponovno je doslo do sukoba njihovih misljenja i
osobnosti, a zene su zauzele Paulovu stranu jer je profesor na Sveucilistu. Allenovi filmovi
sadrze sekvence posjeta muzeja i galerija te komentiranja umjetnosti Sto je jedna vrsta terapije

za glavnog lika.

U Allenovim filmovima koji tematiziraju intelektualca i njegove krize Cesto se javlja
umjetnost kao odgovor na sve probleme. Primjerice u Razarajucem Harryju umjetnost je
glavnom liku doslovno spasila zivot, a glavni lik u filmu Hannah i njezine sestre shvaca da je
umjetnost smisao zivota nakon pokusaja samoubojstva. U filmu Pono¢ u Parizu Gertrude
Stein objasnjava glavnom liku kako je umjetnikova uloga da se ne prepusti ocaju, nego da

nade protuotrov za beznade postojanja.

Krlezin umjetnik-intelektualac Filip posjeduje slikarski pogled na svijet oko sebe, njegova je
perspektiva stvorena od likovne umjetnosti. Sve $to vidi pokusava pretociti u sliku u svojoj
glavi, prilagoditi svojoj perspektivi. Doktor u Sikstinskoj kapeli s divljenjem promatra svod
kojeg je oslikao Michelangelo, a prikazuje prokletnike Posljednjeg suda. Spominje i
Rafaelove bezbrizno naslikane freske; ,,Onako, kako je Rafael slikao, ono je najgenijalniji,
upravo Skolski primjer kako treba bezbrizno slikati za svoje vrijeme 1 s njime: kao §to ¢ovjek
svira gitaru na balkonu ili se igra s pripitomljenom opicom...” (Krleza, 2013: 221-222) U
romanu Banket u Blitvi jedno je poglavlje posveceno slikaru Sigismundu Larsenu, odnosno
njegovoj posmrtnoj izlozbi. Sigismund je umjetnik koji je pocinio samoubojstvo, upucao se u
atelijeru, nije naveo razlog svoga Cina, a iza sebe je ostavio samo svoja djela. Njegov opus
sastoji se od slika i vostanih skulptura koje je stvorio prije smrti, a tematiziraju smrt i krv.
Nielsen je posebno fasciniran srebrnom maskom blitvinskog pjesnika Waldemarasa koji je u
27. godini umro u progonstvu. Frani¢-Tomi¢ (2008: 449) u ¢lanku Banket u Blitvi Miroslava
Krleze ili fauna u flori usporeduje Nielsena i njegovo razgledavanje kipova vaznih osoba
Blitve s Leoneovim razgledavanjem obiteljskih portreta, pri ¢emu razotkrivaju krinke iza

kojih se skrivaju osobe iza portreta/kipova; ,,Nielsenov stav prema blitvijskoj aristokraciji

43



retoricka je varijacija Leoneove interpretacije svojih predaka uslijed razgledavanja portreta na

zidu o€inske kuée, u prvom ¢inu drame Gospoda Glembajevi.*

Arhitektura nekog grada takoder je bitna stavka u djelima Woodyja Allena, a arhitektura
Rima Krlezinom Doktoru. Ljepote Rima takoder se prikazuju u Allenovom filmu Rimu, s
ljubavlju. New York je grad kojemu je Allen posvetio mnogo filmova, posebice Manhattan;
,»Svaka je scena snimljena na drugoj lokaciji, §to naglasava raznolikost i veli¢inu ovog grada
koji nikad ne spava. (Fitzgerald, 2004: 77) U filmu Hannah i njezine sestre Holly i njezina
glumacka kolegica upoznaju arhitekta s kojim su se nalazile i razgovarale o umjetnosti, a
jednom su i8li zajedno u ,,arhitektonsku turu“ u kojoj su razgledavali i komentirali najljepse 1
najruznije zgrade New Yorka. London i cuveni Tate muzej takoder su bitne sastavnice u filmu
Zavrsni udarac zato $to glavni lik u muzeju ponovno susrec¢e neprezaljenu ljubavnicu s kojom
se kasnije skriva po cijelome Londonu. Pono¢ u Parizu na pocetku otkriva prekrasne kadrove
grada, a kroz film se mogu vidjeti ,,skriveni dragulji* grada poput ulica, crkvica, parkova,
trznice itd. Gil Pender izjavljuje kako se arhitektura Pariza ne moze usporediti niti sa jednim

umjetnickim djelom poput pjesme ili slike.

Allenove kadrove gotovo uvijek prati glazba, mahom jazz ili klasi¢na glazba. Allen je ljubav
prema jazz i klasi¢noj glazbi prenio 1 na svoje likove. Gotovo svi njegovi likove vole
posjecivati operu, koncerte jazz glazbe (Cole Porter) i slusati gramofonske ploce klasi¢ne
glazbe (Mozart, Bach, Gershwin). Film Zavrsni udarac sadrzi u sebi bitnu scenu gledanja
opere jer je glavnome liku posluzilo kao alibi za ubojstvo ljubavnice. Glazba je dio dinamike
ljubavnih parova; u filmu Pono¢ u Parizu protagonista spoji ljubav prema glazbi Colea
Portera s djevojkom iz Pariza, Lee i Elliot u filmu Hannah i njezine sestre dijele ljubav prema
klasi¢noj glazbi — Lee pusta Elliotu Bachovu plocu. S druge strane, u prethodno spomenutom
filmu glazbeni ukus stvara razdor izmedu Mickeya i Holly. Uz glazbu Allenovi filmovi sadrze
mnogo referenci na razne filmove i redatelje poput Fellinija i Bergmana. Likovi intelektualca
vole Bergmanove 1 Fellinijeve filmove te ¢esto idu u kino sa svojim boljim polovicama. Jedna
od najpoznatijih scena iz Annie Hall prikazuje Annie i Alvyja u redu za filmsku projekciju. U
filmu Sviraj to ponovno, Sam, Allenov filmski junak iz djetinjstva Humphrey Bogart daje
ljubavne savjete protagonistu. KnjiZevnost i knjiZzevna djela ucestali su dio razgovora izmedu
Allenovih likova. Primjerice, Harry iz Razarajuceg Harryja izjavljuje kako je sklon
prostitutkama jer ne treba s njima pri¢ati o pametnim temama, poput Proustovih romana. U

filmu Annie Hall Alvy poklanja Annie sve knjige koje u svojim naslovima sadrze rije¢ smrt, a
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u filmu Hannah i njezine sestre Elliot posjeuje antikvarijat te kupuje Lee zbirku pjesama E.

E. Cummingsa.

6.4. Stvaralacka Kkriza

Krize su ucestala pojava medu Allenovim i Krlezinim intelektualcima, a upravo je stvaralacka
kriza tragi¢na manifestacija svih kriza koje ih zaokupljuju. Stvaralac¢ka kriza povezana je s
umjetno$éu zato $to je vecina likova povezana s nekom vrstom umjetnosti, a uzrokovana je
unutarnjim nemirima, krizom identiteta, egzistencijalnom krizom ili pak loSom recepcijom

rada.

Intelektualci koje muci stvaralacka kriza su Filip Latinovicz i Harry Block. Naime,
Latinoviczeva kriza uzrokovana je krizom identiteta koju je potaknuo o0sjecaj
neukorijenjenosti zbog neznanja identiteta svoga oca. Stvaralacka kriza Harryja Blocka
uzrokovana je egzistencijalnom krizom u kojoj se Harry osvrée u proslost i tesko odvaja
stvarnost od maste. Oba intelektualca optereceni su prosloScu jer su obojica bjeZala od svega;
Filip od majke sumnjivog morala i provincijskog zivota ispunjenog frajlama i neprospavanim

noc¢ima, a Harry od braka, mirnog zivota i obaveza.

Stvaralacka kriza javlja se i Leoneu Glembayu, Gilu Penderu i Royu*! koji nemaju vjere u
sebe i svoj talent slikanja, odnosno pisanja te diskreditiraju svoj rad. Leone u vise navrata,
potaknut sukobima s osobama koje ga okruzuju, spominje kako njegove slike nista ne vrijede
te da ne zna nista o slikanju. Antagonizam glembajevske i daniellijevske krvi koje kolaju u
njemu izazvao je nesigurnost u svoj talent 1 Zivotni put; s jedne se strane javlja oCeva
ekonomska, ,.egzaktna“ crta, a s druge maj¢ina umjetnic¢ka, ,,sanjarska“. Neodobravanje
njegovog oca i okoline takoder utje¢u na Leoneovu umjetni¢ku nesigurnost. Gil Pender nije
zadovoljan trenutnim statusom u drustvu pisaca zato Sto pise scenarije za filmove koji nemaju
umjetnicku tezinu. Tezi statusu ozbiljnog pisca koji stvara umjetni¢ka djela koja ¢e ostati
stolje¢ima CovjeCanstvu, poput njegovih knjizevnih idola Ernesta Hemingwaya i Scotta
Fitzgeralda. Filmove za koje je napisao scenarije smatra zabavnima, ali zaboravljivima. Roy
je, pak, napisao samo jedan dobar 1 cijenjen roman te se muci s bremenom ,,stare slave* koju
je stekao prvijencem. Allenovi likovi poput Mickeya, Isaaca Davisa i Alvyja Singera takoder

razmiSljaju o promjeni svojih statusa komicara koji piSu scenarije za televizijske emisije.

4 Pisac iz filma Upoznat ées visokog, tamnog stranca.
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6.5. Pseudo-intelektualci

Pseudo-intelektualci, odnosno kritika njih i opéenito diletantizma ucestala je pojava u djelima
Woodja Allena i Miroslava Krleze. Likovi intelektualca koji se nalaze u djelima osjecaju se
moralno* i intelektualno nadmoénima od okoline. Posebno je to uoéljivo u liku Leonea
Glembaya i njegove kritike vlastite obitelji i osoba koje su joj bliske. Ono $to je takoder
distinktivno za obojicu umjetnika je sukobljavanje, odnosno suceljavanje dvaju muskih likova
koji imaju razlicite poglede i stavove. Krleza ismijava lazni moral i titule iza kojih se pseudo-

intelektualci skrivaju, a Allen ismijava pretenciozno iznoSenje vlastitog misljenja i znanja.

Osim Leonea, Krlezin intelektualac Nielsen kritizira Kmetynsa i njegovo primitivno porijeklo
koje se moze is¢itati 1 iz njegova imena. Uz Kmetynsa kritizira i doktora Masnova, slikara
Vannija, Julesa Dupona i Ingridu. Sli¢no kao i Nielsen, Doktor kritizira ne samo ljude oko
sebe, nego i cjelokupno drustvo i glupost koja se uvukla u pore toga drustva. Doktor i Nielsen
kritiziraju beski¢menjake, ulizice, cilindrase, direktore koji se ponasaju kao diktatori, ali i
ostale ljude koji nista ne poduzimaju nego samo gledaju kako glupost vlada drustvom. Doktor
takoder kritizira vlastitu Zenu koja je pohadala slikarsku Skolu, no nema talenta i za njega
predstavlja ono malogradanstvo koje mu se zgadilo. Filip Latinovicz i Leone Glembay, s
druge strane, kritiziraju ljude iz svoje neposredne blizine, njihovu laznu skromnost, nemoral,
tajne, intrige i njihove krinke. Sve nabrojano moze se pripisati osobama poput barunice
Castelli koja glumi damu, osobu koja svira klavir (a zna svirati samo jednu skladbu), Sece
skupocjenog psa, omotana je u svilu i krzno, ¢ita, dobrotvorka je itd. Uz nju spadaju i likovi

laznih moralista Silberandt i Liepach te Fabriczy.

Allenovi musko-zZenski odnosi ¢esto su mentorski jer muSkarac, u Allenovom slucaju lik
intelektualca, podcjenjuje svoje zenske partnerice. Alvy Singer podcjenjuje porijeklo i
obrazovanje Annie Hall, kao §to se Isaac Davis smatra intelektualno nadmoc¢nijim od Mary.
Bitna scena koja prikazuje ismijavanje pseudo-intelektualca nalazi se u filmu Annie Hall, a
prikazuje Alvyja i Annie dok ¢ekaju u redu u kinu, a muskarac iza njih na pretenciozan nacéin
kritizira Fellinijev film. Cuju ga, Annie ga ignorira, dok Alvy slusa i smeta mu $to muskarac
prica. Muskarac je takoder spomenuo Marshalla McLuhana®® i njegovu tezu o toplim
medijima. Alvyju vise nije mogao slusati muskarca te je zamislio kako se svada s njim i na
kraju je pozvao pravoga Marshala McLuhana koji muskarcu kaze kako je sve $to je rekao

netocno.

42 Cesée kod Krlezinih likova.
43 Americki teoretiar medija i kulture.
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Sukob izmedu dva muska lika mogu se pronaé¢i u Povratku Filipa Latinovicza gdje se odvija
intelektualna debata izmedu Kyrialesa i Filipa, a na sli¢an je nacin uocljiv sukob u filmu
Razarajuéi Harry izmedu Harryja i njegovog zlog alter ega Larryja koji je zapravo vrag, a
simbolizira zlo i poroke u Harryjevom zivotu. Sukob izmedu dva razli¢ita muska stajaliSta, a
zapravo imaju mnogo dodirnih toCaka, odvija se 1 izmedu Leonea i njegova oca Ignjata.
Intelektualno nadmetanje dogada se i u filmu Pono¢ u Parizu izmedu Gila i pseudo-
intelektualca Paula koji na pretenciozan i podcjenjivacki naéin voli pokazivati svoje bogato
znanje 1 isticati svoju titulu sveuciliSnog profesora. Pseudo-intelektualac Paul skriva svoje

mane iza sveuciliSne titule 1 iza svog znanja §to Gil Zeli raskrinkati.

6.6. Odnos prema Zenama

Zadnje $to spaja umjetnike o kojima je rije¢ u ovome radu odnos je njihovih likova prema
zenama. Za razliku od odnosa prema pseudo-intelektualcima, umjetnosti ili religiji, ova se
tema, kao ni tema seksualnosti, ne moze uvrstiti u autobiografske aspekte stvaranja Miroslava
Krleze i Woodyja Allena. Jednostavan je razlog — nisu poznati u tolikoj mjeri intimni podaci
0 njima dvojici.

Za pocetak, bitno je spomenuti neka Allenova i Krlezina iskustva sa Zenama iz njihove
biografije. Miroslav Krleza bio je u dugom i sretnom braku s glumicom srpskog podrijetla,
Belom Krlezom. Vjencali su se 1919. godine, a bili su u braku sve do njezine smrti u travnju
1981. godine.** Njihov brak bio je skladan, a dom na Gvozdu oaza intelektualne misli gdje su
se okupljali pripadnici drustvene elite poput pisaca, glumaca, novinara itd. S druge strane,
Allenov ljubavni Zivot prili¢no je buran. Naime, Zenio se ukupno tri puta; prvi put se oZenio
kao dvadesetogodiSnjak za Harlene Rosen, brak je trajao tri godine, a Rosen ga je tuZila jer je
bila dio Allenove komicarske toCke. Drugi put se oZenio za glumicu Louise Lasser 1966.
godine, a rastali su se 1970. Nakon drugog braka bio je u vezi sa svojom glumackom muzom
Diane Keaton koja je glumila u njegovim brojnim filmovima®. Sljede¢a Allenova glumacka
muza 1 Zivotna partnerica bila je Mia Farrow koja je takoder glumila u brojnim Allenovim
filmovima®. Dvanaestogodi$nja veza zavrsila je nakon §to je Farrow doznala da je Allen u

vezi s njezinom posvojenom kéeri iz prethodnog braka — 22-godisnjom Soon-Yi Previn — §to

44 Naime, ona umire 23. travnja 1981., svega 8 mjeseci prije njega (29. prosinca 1981.).

4 Poput Povampirenog Milesa, Ljubavi i smrti, Annie Hall, Interijeri ili Manhattana.

6 Filmovi Zelig, Brodvejski Danny Rose, Purpurna ruza Kaira, Hannah i njezine sestre, Rujan, Druga Zena,
Zlocini i prekriaji, Muzevi i Zene.
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je izazvalo velike kontroverze i zanimanje javnosti. Allen je ozenio Previn 1997. godine i

imaju dvoje posvojene djece.

Zene u Allenovim i Krlezinim djelima prikazane su kao objekti zudnje, istovremeno snaZne i
krhke, karakterne, emotivne, zanimljive, Cesto se mogu pronaci tipi¢ne fatalne Zene i
prostitutke. Intelektualci iz njihovih djela prema Zzenama se Cesto ponasSaju podcjenjivacki,

nadmocno, Zene su za njih zamjenjive te su prvenstveno usredoto¢eni na njihovu tjelesnost.

Sto se Allena ti¢e, njegovi intelektualci imaju mentorski odnos prema Zeni zato §to
poducavaju 1 usmjeravaju partnericu u gotovo svakom aspektu Zzivota, a posebno
intelektualnom. Fitzgerald (2004: 63) naziva takav odnos pigmalionskim*’. Takva vrsta
odnosa uoc¢ljiva je izmedu Alvyja i Annie u filmu Annie Hall te u Isaacovim vezama s Tracy i
Mary u filmu Manhattan. Likovi Alvyja i Isaaca svojim ljubavnim partnericama ,,predlazu‘
koje knjige da &itaju, koju glazbu da slusaju i koje filmove da gledaju kako bi prilagodili
njihov ukus svome. Primjerice, Alvy kupuje Annie sve knjige koje sadrZze u svom naslovu
rije¢ smrt, uvijek bira koje ¢e filmove gledati u kinu (Bergmanove), a takoder ju nagovara da
pohada razne knjizevne kolegije jer ju smatra intelektualno inferiornom. Zanimljivo je i to da
se u filmu Pono¢ u Parizu pojavljuje par poznat po pigmalionskom odnosu — Zelda i Scott
Fitzgerald. U filmu Manhattan Isaac se mentorski nadmeée puno mladoj Tracy, ali i
obrazovanoj i puno iskusnijoj Mary. Naime, Tracy zeli oblikovati prema svojim
intelektualnim kalupima, a u slu¢aju Mary Zeli promijeniti njezin intelektualni obzor. Takoder
potie svoje ljubavne interese na odlaske psihoterapeutu kako bi se ,,popravile”, a Annie
spoti¢e Alvyju kako ju tjera na psihoterapije zbog sebe, a ne da njoj pomogne. Mentorski
odnos prisutan je i U Razarajucem Harryju izmedu Harryja i Fay te filmu Hannah i njezine

sestre izmedu slikara Frederica i Lee.

Doktor svoju suprugu Agnezu smatra intelektualno inferiornom te na ironi¢an nacin spominje
njezino slikarsko obrazovanje, kao i pasivnost, ustajalost i osje¢aj sigurnosti koju ona osjeca

u malogradanskoj sredini kojoj se usprotivio.

Ljubav, brak i ostali oblici romanti¢nih veza i odnosa ¢esto su prikazani negativno, kaoti¢no i
sasvim suprotno idili; brakovi su obiljeZeni prevarama, monogamija gotovo da je nemoguca,
strast 1 poZzuda glavni su pokretaci pocetka ljubavnog odnosa. Tome u prilog ulaze Allenovi
likovi (Alvy Singer, Isaac Davis, Mickey i Harry Block) koji iza sebe imaju dva ili tri propala

braka, a Sto se Krleze tice, u drami Gospoda Glembajevi Ignjat Glembay varao je svoju

47 Pigmalion je bio greki kipar i ciparski kralj koji se zaljubio u kip Zene koji je sam isklesao, a boZica Afrodita
je taj kip ozivjela.
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suprugu s barunicom Castelli, a onda je barunica varala njega sa Silberandtom. BaloCanski iz
Povratka Filipa Latinovicza varao je svoju Zenu s Bobockom, a zatim je njegova Zena
pocinila samoubojstvo, jednako kao Sto je Glembayeva zena pocinila samoubojstvo. U

romanu Na rubu pameti Doktorova zena Agneza takoder ¢ini braénu nevjeru.

Odnos Krlezinih intelektualaca prema Zenama je ambivalentan; divi im se, posebno njihovoj
ljepoti, drzanju i snazi, istovremeno mu se gade njihova moralna devijantnost i promiskuitet.
Zene poput barunice Castelli, Bobocke, Karline, Jadvige Jasenske i majke Regine spadaju u
skupinu zena koje su izgubile moralni kompas, a muski likovi imaju vrlo slozen odnos s
njima, esto ostaje mnostvo neodgovorenih pitanja. Zenski lik kojemu se KrleZin intelektualac
mozda najvise divi je sestra Angelika. Prema njoj podjednako osjeca platonsku ljubav i
neopisivu strast, divi se njezinoj ljepoti, poboznosti i uzoritosti. Rezika, Karolina i barunica
Castelli Zene su prema kojima Filip, odnosno Leone, osjecaju tjelesnu privla¢nost, one za njih
simboliziraju erotsko iskustvo kojega se sjecaju i kao odrasli muskarci. Rezika i Karolina
privukle su Filipa na temelju svoje primitivne tjelesnosti i Cinjenice da je Filip tada bio
tinejdzer, dok je barunica Castelli Leonea privukla na temelju svoje sofisticirane ljepote, stila

i iskustva.

Ono §to je jo$ uocljivo kod Krleze i Allena, a to primjenjuju i na muske likove, jest
konfrontiranje Zenskih likova. U Gospodi Glembajevi to se dogada izmedu barunice Castelli,
koja je neka vrsta prototipa fatalne Zene, 1 sestre Angelike koja je njezina susta suprotnost —
nenametljiva je, pobozna i skriva svoju tjelesnost. U filmu Hannah i njezine sestre
konfrontiraju se osobnosti triju sestara, u filmu Pono¢ u Parizu dolazi do izraZzaja razlika
izmedu protagonistove zaru¢nice Inez koja predstavlja usStogljenu Amerikanku, pripadnicu
viSe srednje klase za koju Gil shvati da je obi¢ni mediokritet 1 Francuskinje Adriane koja je
strastvena, puna zivota i sanjarka kao on. U Zavr§nom udarcu protagonist mora izabrati
izmedu svoje zene, tipi¢ne ustogljene Britanke i fatalne i strastvene Amerikanke, a u
Manhattanu se takoder prikazuju dva potpuno razlicita zenska lika; mlada i neiskusna Tracy

koja zna §to Zeli 1 starija 1 iskusna Mary koja ne zna Sto Zeli u Zivotu.
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7. Zakljuéak

Lik intelektualca i njegov zivot bila je 1 bit ¢e Cesta tema mnogih knjiga i filmova zato Sto su
njegova promisljanja o Zivotu i svijetu drugacija i posebna. Taj lik inspirirao je i velike
umjetnike Miroslava Krlezu i Woodyja Allena. Za pretpostaviti je kako jedan od
najznacajnijih hrvatskih knjizevnika i jedan od najznacajnijih Zivu¢ih redatelja na svijetu
nemaju mnogo toga zajednickog. Naime, Krleza je roden 1893. godine i zivio je u Europi, bio

je svjedokom ¢ak dvaju svjetskih ratova, dok je s druge strane Allen roden 1935. u Americi.

Osim §to su obojica umjetnici, dijele joS mnoge slicne znacajke poput odnosa prema vlastitoj
religiji koju prenose u svoja djela, odnos prema skandinavskoj i ruskoj knjizevnosti koje su
utjecale na njihov rad, stavljanje muskarca i njegove perspektive u prvi plan, upotrebe
Freudove psihoanalize i pretakanje autobiografskih elemenata u djela te obojica imaju §irok i

velik stvaralacki opus.

U radu je prikazano pet Krlezinih i pet Allenovih reprezentativnih intelektualaca. Krlezini
intelektualci mogu se podijeliti u dvije skupine; intelektualci-umjetnici koji se bore s krizom
identiteta, stvaralaStva i obiteljskim tajnama te intelektualci-borci za pravdu koji se bore
protiv ugnjetavanja, jednoumlja i ljudske gluposti. U prvu skupinu spadaju senzibilni slikari
Leone Glembay i Filip Latinovicz, a u drugu usamljeni pojedinci Niels Nielsen i Doktor.
Izmedu njih smjestio se zbunjeni student Vidovi¢ koji je tek na pocetku zivotne i intelektualne
snage upao u ralje Prvog svjetskog rata. Allenovi, pak, intelektualci spadaju svi u jednu
skupinu koju ¢ini neuroticni muskarac zidovskog podrijetla kojega muce svakodnevne
egzistencijalne krize. Jedino S§to se mijenja od lika do lika jest intenzitet odredene osobine
poput cinizma, nihilizma, pesimizma, neuroti¢nosti ili nostalgi¢nosti. Allenovi reprezentativni
likovi intelektualca koji su prikazani u ovome radu su Alvy Singer, Isaac Davis, Mickey,
Harry Block i Gil Pender.

Kao §to Allen i Krleza imaju neke zajednicke crte, tako i njihovi likovi intelektualca imaju
neke zajednicke osobine poput senzibilnosti, neuroticnosti, svadljivosti, ljubavi prema
umjetnosti, sarma, impulzivnosti te koriStenja ironije, cinizma i groteske u kritici okoline, ali i
vlastite nesigurnosti. Osobine, odnosno zajednic¢ke crte koje dijele njihovi intelektualci, su
seksualnost, odnos prema religiji, uloga umjetnosti, stvaralacka kriza, odnos prema pseudo-
intelektualcima 1 Zenama. Seksualnost je prikazana iskljuivo na tjelesnoj razini, bez
emocionalne dimenzije, kod Krlezinih likova Cesto kroz sjecanja koja su ih oblikovala.

Seksualna iskustva njihovih intelektualaca prikazana je na vulgaran i primitivan nacin, a kod
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Allena kao cesti problem u romanti¢nim odnosima. Svoj odnos prema religiji Krleza 1 Allen
prenijeli su na svoje likove koji percipiraju vjeru na ironi¢an i ponekad groteskan nacin.
Umjetnost je vrlo bitan dio zivota njihovih intelektualaca; vole raspravljati o knjizevnosti,
slikarstvu, dive se arhitekturi gradova, poslovno su vrlo vezani uz umjetnost. Takoder
intelektualci-umjetnici imaju stvaralatku krizu koja je uzrokovana krizom identiteta,
egzistencijalnom krizom 1 raznim unutarnjim nemirima. Allenovi 1 Krlezini likovi
intelektualca iznose posebno ostar stav prema pseudo-intelektualnosti i diletantizmu te Cesto
kritiziraju osobe oko sebe koje posjeduju navedene mane. Odnos prema zenama u Allenovom
slucaju Cesto je mentorski gdje njegovi intelektualci vole poducavati svoje partnerice o svemu
te ih na taj nacin prilagodavati sebi, a Krlezin je ambivalentan §to podrazumijeva istovremeno
divljenje i gadenje prema zenskom rodu. Zajedni¢ko Allenu i Krlezi u odnosu prema zenama

je podcjenjivacki stav i usmjeravanje na njihovu tjelesnost.

Iako su stvarali istovremeno svega nekoliko desetljeca, Miroslav Krleza i Woody Allen dokaz
su kako su neke teme bezvremenske i uvijek aktualne, osobito kada se njima bave, odnosno,
iznose ih vrhunski umjetnici, svaki na svoj poseban i prepoznatljiv nacin. Kritiku drustva
iznose kroz prizmu jednog lika, specificnog upravo njima; jedan oStrom ironijom i satirom, a
drugi humorom temeljenim na komic¢nim scenama. Oni nisu samo promatraci, pisci
zaCahureni u svome uredu, nego svjedoci svoga vremena koji na kriticki nacin sudjeluju u

drustvenoj stvarnosti.
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9. Sazetak

U radu su usporedivani zivoti i likovi intelektualca hrvatskog knjizevnika Miroslava Krleze i
americkog redatelja Woodyja Allena. Miroslav Krleza jedan je od najznacajnijih i1
najcjenjenijih hrvatskih knjizevnika, a Woody Allen je jedan od najcjenjenijih Zzivucih
redatelja i komicara na svijetu. Uz sli¢nosti u zivotima i djelu navedenih umjetnika, postoje i
sli¢nosti u njihovim likovima intelektualca. Komparativna analiza provedena je uz pomo¢

reprezentativnih likova iz njihovih najpoznatijih djela.

Kljuéne rije¢i: Miroslav Krleza, Woody Allen, lik intelektualca, knjizevnost, film, umjetnost
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10. Summary

This paper presents comparative analysis of Croatian literate Miroslav Krleza's and American
director Woody Allen's lives as well as their intellectuals. Miroslav Krleza is one of the most
significant Croatian authors, on the other hand, Woody Allen is one of the world's most
respectful living directors. Along with some similarities in they lives and work, there are also
similarities between their intellectuals. Comparative analysis is examined and conducted

through readings and observing their most notable works.

Key Words:Miroslav Krleza, Woody Allen, intellectual, literature, movie, art
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11. Zivotopis:

Paula Surjan rodena je u Zagrebu 20. srpnja 1993. godine. Osnovnu je $kolu zavrsila u
Zagrebu 2008. godine. Pohadala je XVI. gimnaziju u Zagrebu i zavrsila je 2012. godine. Iste
je godine upisala dvopredmetni studij kroatologije i komunikologije na Hrvatskim studijima
Sveucilista u Zagrebu, koji je zavrsila 2016. godine, stekavsi titulu prvostupnice kroatologije i
komunikologije. Zatim upisuje diplomske studije kroatologije, nastavni¢ki smjer i
komunikologije, smjer mediji. Za vrijeme studija sudjelovala je u studentskoj razmjeni preko

Erasmus programa.
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