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1. SAZETAK

Goran Tribuson, roden u Bjelovaru, sedamdesetih godina proSloga stoljeta poceo je
odusevljavati Citatelje svojim spisateljskim umije¢em. Njegov spisateljski rad moze se

podijeliti na tri Zanra: fantasti¢ni, kriminalisticki 1 autobiografski roman. Prvo djelo je napisao

dok je jos bio student jugoslavistike i komparativne knjizevnosti na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu. U fantasti¢cnome zanru pokazuje zanimanje za okultno i neobjasnjivo, dok mu neka



djela granice sa hororom u kojem se nerijetko spominje motiv demonskoga. U
autobiografskim romanima govori o odrastanju, sukobu generacija i o likovima koji, iako su
odrasli, vlastitu proslost zive u sadasnjosti, nalaze se u svijetu koji je blizak citatelju. U
kriminalistickome romanu se izrazito vidi posvecenost detaljima koji romanu daju posebnu
zivot te bude sve veCe zanimanje medu Citateljima. Goran Tribuson je sam izjavio da ga
kriminalisticki roman kao enigma ne zanima, veé piSe o problemima nasega druStva te ih
pokusava docarati publici. Tribuson, jedan od najplodonosnijih pisaca svoje generacije od
samog pocetka svoga stvaralaStva je miljenik publike i kritike. Naravno, kako je ve¢ receno,
kao mladi pisac je pokazao definicije zreloga autora.

2. UVOD



Cilj ovoga zavrSnoga rada jest obraditi spisateljski rad i umije¢e Gorana Tribusona, pisca
kriminalisti¢kih, fantasti¢énih i autobiografskih romana kojeg je Citateljska publika, kao i
kritika, prigrlila od samoga pocetka njegovoga knjizevnoga stvaralaStva koje je zapocelo
sedamdesetih godina prosloga stoljeca, dok je joS bio student na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu. Tribuson je jedan od pisaca koji su mnogo doprinijeli afirmaciji kriminalistickog
romana u hrvatskoj knjizevnosti. PiSe romane iznimno dobro i skladno smisljenim zapletima
i raspletima kojima izaziva veliko zanimanje medu citateljskom publikom, a radnja njegovih
romana najces¢e se odnosi na zagrebacko podrucje. Osim kriminalistickih, Goran Tribuson
obogatio je svoj opus i fanstasticnim romanima, kojima je uz rame Pavlu Pavli¢i¢u pokazivao
zanimanje za okultno, iracionalno i nestvarno. Nakon Sto Citatelji nisu dobro prihvatili
fantasti¢nu prozu, veéina se pisaca okrenula trivijalnoj knjizevnosti, tako i Tribuson, iako je
on najduze od svih fantastiCara ostao vjeran ovome zanru. Takoder, bitna stavka u
Tribusonovim romanima su drusStvene teme, korupcija, krijumcarenje i ratno profiterstvo.
Goran Tribuson je svakako jedan od ponajboljih pisaca svoje generacije koji je svojim
humorom i znacajnim stilom pisanja uspio naci put do velikog broja Citateljske publike u
¢ijim se knjigama uziva te se lako poistovjeti s njegovim likovima koji se bore sa

svakida$njim problemima obi¢noga covjeka.
3. ZIVOT | OPUS

Goran Tribuson, hrvatski knjizevnik i novelist, rodio se u Bjelovaru 6. kolovoza 1948.
godine. U Bjelovaru je zavrS$io osnovnu Skolu te gimnaziju. Na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu je 1973. godine diplomirao jugoslavistiku i komparativnu knjizevnost, a 1977.
godine je magistrirao te obranio rad s temom naracije u knjizevnosti 1 filmu. Od 1976. do
1979. godine bio je stru¢ni savjetnik u Odjelu za meduratnu suradnju Republickoga komiteta
za znanost. Zatim je od 1979. do 1995. godine radio u Vjesnikovoj Agenciji za marketing, a
od 1995. do 2000. godine je bio pomo¢nik urednika u Nakladi Leksikon. Od 1996. godine
predavao je filmski scenarij na zagrebackoj Akademiji dramske umjetnosti. Izabran je za
redovitog ¢lana HAZU 19. rujna 2008. godine (Paveskovi¢, 2016, 13). Knjizevnim radom
bavi se od 1969. godine, ¢lan je Hrvatskog centra PEN-a od 1997. godine, a pisao je i kritike,
prikaze te kolumne. Od 1972. do 2004. objavio je tridesetak knjiga proze, dobitnik je nekoliko
knjizevnih nagrada od kojih se isti¢u "Ksaver Sandor Zalski" 1991. i 1999., "Miroslav Krleza"

1999. i "Vladimir Nazor" 2000. godine. Zastupljen je u domac¢im i stranim antologijama te je



autor nekoliko filmskih scenarija, a za Crvenu prasinu iz 1999. godine i Ne dao Bog veceg zla
iz 2002. godine nagraden je Zlatnom arenom na Filmskom festivalu u Puli (Medar, 250).
Sedamdesetih godina prosloga stoljec¢a je zapoceo sa svojim spisateljskim radom s
kratkim priCama, te je tako postao dijelom prve generacije tzv. fantasticara (Paveskovi¢, 2016,
13). Iza sebe ima pozamaSan Zanrovski opus, a u njemu se mogu to¢no razluciti tri osnovna
tematska kruga, a to su: romani nastali na tragu poetike fantastike, kojom je i zapoceo svoju
spisateljsku karijeru, djela koja se bave problematiziranjem generacijskin mitova i
stereotipova, te kriminalisticki romani (Nemec, 2003, 311). U pricama koje se tematski
karakteriziraju kao fantasticne, spominje se okultizam, sotonizam, mitologija i
fantazmagorija. U taj dio opusa ulaze zbirke Zavjera kartografa iz 1972. godine, Praska smrt
iz 1975. godine, Raj za pse iz 1978. godine, Klasici na ekranu izasao 1987. godine te Osmi
okular iz 1998. godine. U autobiografska djela ulaze tri dulje pripovijesti Ogled o slikarstvu,
Grobljanska lirika i Moj brat Puskas. Nazivaju se autobiografskima jer je nacin
pripovijedanja u prvome licu. Interes za okultno Goran Tribuson je prikazao u romanima
Snijeg u Heidelbergu koji je izasao 1980. godine, Cujes li nas, Frido Stern iz 1981. godine i
Ruski rulet iz 1982., a u sredistu je tema sotonizam, dok roman Potonulo groblje iz 1990.
godine grani¢i sa hororom (Paveskovi¢, 2016, 17). Autobiografski romani puni su opisa
osobnog odrastanja i pronalaskom vlastitog identiteta. Polagana predaja iz 1984., Legija
stranaca izasla 1985. godine, Povijest pornografije iz 1988. godine, Ne dao Bog veceg zla iz
2002. godine, Zbirka otrova iz 2010. godine, te duhoviti zapisi o odrastanju Rani dani iz
1997. godine, zatim Trava i korov, roman izaSao 1999. i Mrtva priroda izdana 2003. godine.
Potom slijedi tre¢i krug Tribusonova stvaralastva, iznimno dobro napisani kriminalisticki
romani Zavirivanje (1985.), Made in U.S.A. (1986.), Uzvratni susret (1986.), Siva zona
(1989.), Dublja strana zaljeva (1991.), No¢na smjena (1996.), Bijesne lisice (2000.), Gorka
cokolada (2004.), Susjed u nevolji (2014.), Propali kongres (2014.) i Sestrica s jezera (2015.),
dok se najpoznatijim kriminalistickim romanom smatra Made in U.S.A. koji upoznaje

Citateljsku publiku sa privatnim detektivom Nikolom Bani¢em (Paveskovi¢, 2016, 17).

4. POETIKA KRIMINALISTICKOGA ROMANA



4.1. Povijest kriminalistickoga romana

Pocetak kriminalistickoga romana javlja se za vrijeme romantizma u djelima E. T. Hoffmana,
na koga se ugledao americki pisac Edgar Allan Poe. On je napisao djelo Ubojstvo u ulici
Morgue i time zapoceo pisanje kriminalistiCkih romana. Osim E.A. Poea, kriminalisticke
romane su stvarali 1 Wilkie Colins, Anne Katherine Green 1 Charles Dickens. Nesto poznatiji
autor je Arthur Conan Doyle koji je Citateljski svijet upoznao i potpuno odusevio likom
Sherlocka Holmesa u pri¢i Grimizna studija. Pripovijesti o Sherlocku Holmesu i njegovome
pomoc¢niku Watsonu objavio je pod zajednickim naslovom Slucajevi Sherlocka Holmesa.
Nadalje, tzv. "kraljica krimi¢a" Agatha Christie svijetu je predstavila jednog od najpoznatijih
istrazitelja, Herculesa Poirota u knjizi Tajnovita afera u Stylesu. Umjesto Poirota, upoznala
nas je i sa detektivkom Jane Marple koja, iako je ostala u sjeni Herculesa Poirota, nije nista
manje uspjesno rjeSavala zlo¢ine, a pojavljuje se u pric¢i The Tuesday Night Club (Fumicé,
2015, 172-173).

Povijest  hrvatskoga  kriminalistickoga romana zapoCinje 1851. godine
kriminalistickom pricom Ubojstvo u Bermondseyu autora Marka Radojéi¢a (Fumié¢, 2015,
172), a dozivljava procvat nakon Drugog svjetskog rata. Pravu je afirmaciju kriminalisticki
roman dozivio zahvaljujué¢i Kneginji iz Petrinjske ulice autorice Marije Juri¢ Zagorke. Za
vrijeme socrealizma, koji nije dopustao nista izvan ideoloski nastrojene literature, slijede
godine u kojima se smjenjuju dvije generacije knjizevnika koji su doprinijeli afirmaciji
kriminalisticCkoga romana. Antonio Juri¢i¢ spominje Pavla Pavli¢i¢a, Gorana Tribusona i
Bauera kao drugu generaciju, a Soljana, Nikoli¢a, Raosa, Belana i Brixyja naziva prvom

generacijom hrvatskoga kriminalistickoga romana (Fumi¢, 2015, 174).

4.2. Osnovni elementi kriminalisticCkoga romana
Svaka se kriminalisticka pri€a sastoji od osnovnih elemenata: ubojstva, Zrtve, zlo¢ina 1

istrazitelja. Navedeni elementi tvore zagonetku, odnosno roman se razvija u obliku enigme, a
ona naraciju ¢ini linearno-povratnom. To znaci da se naracija odvija i prema naprijed i prema
natrag, tj. radnja tece naprijed i otkriva nove dokaze koji omogucéuju daljnju istragu, ali se
vraca 1 na prijas$nji zloCin, odnosno na prijasnje zloCine te se prijasnja otkri¢a povezuju s

novima (Fumi¢, 2015, 175).

4.3. Stanko Lasic¢ i njegova podjela kriminalistickoga romana
Stanko Lasi¢ u svome djelu Poetika kriminalistickoga romana kriminalisti¢ki roman dijeli

na Cetiri glavna kompozicijska bloka:



1. Prvi oblik ili oblik istrage — do tajnovitog ¢ina, odnosno ubojstva, moze doéi bez
posebne pripreme, a potjera i kazna sadrzane su u samome ¢inu otkri¢a, odnosno
objasnjenja (Lasi¢, 1973, 72). To je, naime, jedna od najcescih varijanti prvoga oblika.
Napetost je u stalnome porastu, kulminacija je sve veca $to se radnja odvija dalje od
tajnovitoga ¢ina, a nakon toga slijedi nagli zavrSetak u obliku objasnjena, uhiéenja i,
naposlijetku, kazne (Lasi¢, 1973, 73). Nadalje, u tzv. romanu problemu istraga je
pretezno stvar razmisljanja. Detektiv, policajac, ili, pak, progonitelj se kroz istragu
nejcesce kroz "probija" sa revolverom u ruci gdje dolazi do velikog broja zrtava, a
zivoti su u konstantnoj opasnosti. Dok, recimo, u Spijunskom romanu, tzv. Spijunu na
raspolaganju stoje sva sredstva moderne tehnologije i znanosti kako bi doSao do
otkri¢a i1 objasnio tajanstveni ¢in (Lasi¢, 1973, 74). Dakle, u prvom obliku ili obliku
istrage samo jedan lik zna tko je izvrSio zlocin, a to je — zloCinac. On je vlasnik tajne 1
bori se da to tako i1 ostane, dok nasuprot njemu stoje svi oni koji ga pokuSavaju
razotkriti — policajci, detektivi, istrazitelji, suci, te progonitelji (Lasi¢, 1973, 82-83).

2. Drugi oblik ili oblik potjere — u drugom obliku se zna tko je ubojica jer smo "bili
nazo¢ni kriminalnomu ¢inu, on se dogodio pred nasim o¢ima" (Lasi¢, 1973, 84). U
ovome obliku glavno pitanje koje se postavlja jest hoce 1i se zlo€inac uspjeti izvuéi —
jer progonitelj svodi istragu na minimum. S obzirom da se u ovome obliku zna tko je
krivac, preostaje mu samo dokuciti kako uhvatiti onoga koji je pocinio zloCin, dok se
ti problemi rjeSavaju za vrijeme same potjere, a ne prije njenoga samoga pocetka
(Lasi¢, 1973, 84-85). U ovome obliku takoder tajanstveni ¢in sve viSe postaje prijeteci
¢in te se postavlja pitanje tko stoji iza njega, jer zloCinac gubi kontrolu nad velom tajni
i priprema se za kaznu samo da bi se rijeSio toga pritiska (Lasi¢, 1973, 87-88).

3. Treci oblik ili oblik prijetnje — sainjavaju ga serije djela koja likove stavljaju u
situaciju nesigurnosti, straha, opasnosti, tjeskobe i straha od smrti. Ugrozeni lik
pokuSava ispraviti gubitak kontrole te pretvoriti prijete¢i ¢in u objaSnjeni Cin,
pretvarajuci tajnu u istinu. Medutim, u dnu prijetecega ¢ina lezi zlo€in, odnosno radi
se naj¢eS¢e o pripremi zlocina gdje se zrtvu prijeteCim ¢inom nastoji dovesti do
situacije kada ¢e pociniti neki nesmotren ¢in koji vodi u smrt. Takoder, vrijeme
pripremanja zlo¢ina je ujedno i vrijeme istrage — kao Sto se zloCinac koristi svim
sredstvima kako bi uspio, tako se zrtva brani od prijete¢eg ¢ina pokuSavajuci sve kako
bi taj ¢in deSifrirala. Dakle, prijete¢i ¢in se mora u nekom slucaju povezati sa
ubojstvom ili drugim oblikom teskoga prekrsaja koji ¢e zatim na sebe preuzeti sve

dogadaje koji su sacinjavali prijete¢i €in, a zavrSetak istrage obi¢no je povezan sa



kratkom potjerom i brzom kaznom u kojoj najcesée, ali ne uvijek, biva kaznjen sami
ubojica (Lasi¢, 1973, 92-95).

4. Cetvrti oblik ili oblik akcije — oblik akcije dolazi iz aktualizirajuceg ¢&ina.
Aktualiziraju¢i Cin je serija dogadaja koji pred Citateljem pretvaraju jednu potencijalnu
realnost, ali Citatelj u tu realnost sumnja. Taj ¢in ne dopusta Citatelju da odahne i da se
odmori u interpretaciji dogadaja do kojega je doSao. Ono S$to je u funkcijskim
romanima igra s tajanstvenom dimenzijom nekoga dogadaja, ono u kriminalistickom
romanu postaje tzv. sistem. U sistemu, autor Citatelja podrzava u stanju napetosti i
nepovjerenja. Stanko Lasi¢ isti¢e kako "kriminalisticki roman oblika akcije masovni je
mazohisti¢ki fenomen u kojem suvremeni ¢ovjek nalazi "razrijedeni" ekvivalent za
permanentnu sumnju pod kojom Zzivi kao pod staklenim zvonom" (Lasi¢, 1973, 106).
Aktualizirajuéi ¢in je, dakle, serija sumnjivih dogadaja, jer koliko god akcija bila
jasna, ona u kriminalistickom romanu oblika akcije mora sadrzavati i detalje koji ju
pretvaraju u sumnjivu akciju. Taj oblik sastavljen je na nain da Citatelja kroz niz

dogadaja drZe u tzv. intepretativnoj napetosti (Lasié, 1973, 105-107).

4.4. Likovi istrazitelja u kriminalistickom romanu
Danasnji kriminalisticki romani govore o privatnom svijetu istrazitelja gotovo jednako

koliko i o ubojstvu i time istrazitelji dobivaju na mjerljivosti i Zivosti — zbog toga se danasnji
Citatelj moZe jednostavnije usporediti s njima, lakSe ih moZe dozivjeti i pronaéi sebe u
njihovom nerijetko kaoticnom svijetu. Likovi ubojica su ono §to naratologija naziva
aktantima, odnosno likovima Kkoji situaciju pretvaraju u dogadaj, a svojim djelovanjem
pokre¢u radnju te bez njih romana ne bi ni bilo (Fumi¢, 2015, 181). Suvremeni hrvatski
istrazitelji, primjerice Tribusonov privatni detektiv Nikola Bani¢ ili Pavli¢i¢ev detektiv-
amater Ivo Remetin, kompleksne su li¢nosti koje vode kaoti¢ne ali uvjerljive zivote. A danas,
¢itaju¢i PavliCi¢eve ili Tribusonove romane, uoavamo kako su u romanu gotovo jednako
vazni 1 ubojstvo 1 nerijetko kaoti¢an, zivot detektiva Cijim se svakidasnjim problemima

maloga ¢ovjeka mogu mnogi poistovjetiti (Fumi¢, 2015, 181).

5. STRUKTURA FANTASTICNOG ROMANA

5.1. Fantasticari
Mlada proza u hrvatskoj knjizevnosti, odnosno fantastiari javili su se u onome

trenutku kada su svi knjizevni oblici koji su donedavno ¢inili odmak od tradicije



postali dio kanona — suprotstavljanje zanru je postalo dio zanra. Tako se pocinje
govoriti o piscima koji po na¢inu pisanja nisu pripadali nikakvoj knjizevnoj grupi, a
oni su Pavao Pavli¢i¢, Drago Kekanovié¢, Veljko Barbieri te Goran Tribuson, koji je
najdulje ostao vrijedan fantastici. Pisali su kratke fantasti¢ne pri¢e po uzoru na Edgara
Allana Poe-a, Franza Kafku, Schulza, Bulgakova i ostalih (Vucemilovi¢, 2012, 7).
Vrhunac fantasticarske proze dogada se 1975. godine kada svoje zbirke, u isto vrijeme
objavljuju Goran Tribuson pod naslovom Praska smrt, Veljko Barbieri izdaje zbirku
Novci¢ Gordiana Pia, MerSinjak izbacuje djelo Akrobatom, a Cari¢ Otok. Do kraja
sedamdesetih godina fantasticna proza polako gubi svoj sjaj, dok se hrvatska
knjizevnost okrece trivijalnoj i Zanrovima koji kod c¢itateljske publike izazivaju veée
zanimanje (Vucemilovi¢, 2012, 8). Moze se re¢i kako je fantastiCna proza nestala sa
scene jednakom brzinom kojom se i pojavila. Poetika fantasti¢énih romana ima
naglasak na imaginarnom, onostranom, bizarnom i neshvatljivom. Prevladava
zanimanje za okultno, sotonizam, fantazmagoriju, mitologiju. Obiluju zanatski
superiornom intertekstualnos¢u, metatekstualnoséu i paradoksom. Fantasticna proza
okre¢e se iluziji 1 suprotstavlja se politickim, socijalnim i druStvenim temama i
raspravama. lpak, citateljska publika koja nije naviknuta na visoki nivo estetike
pisanja i koja nije uspijevala shvatiti fantasti¢ni zanr, natjerala je pisce da se okrecu
drugim Zanrovima, dok je Goran Tribuson 1 dalje ostao vjeran fantastinoj prozi

(Vu€emilovi¢, 2012, 8).

5.2. Pavli¢iéeva podjela fantasticnog Zanra

Pavao Pavli¢i¢ dijeli fantastiku na dvije grupe: dominantni i alternativni model.

1. Dominantni model — obuhva¢a motive demonskoga, neobjasnjivoga, i priklanjanja
c¢udesnome. Tekst donosi neodlu¢nost izmedu prirodnog i1 natprirodnog objaSnjenja
dogadaja 0 kojima se u djelu govori. Motiv demonskoga ¢esto se odnosi na pojavu
vraga, demona ili smrti koji su Cesti motivi i u Tribusonovoj prozi (Vucemilovié,
2012, 9).

2. Alternativni model — donosi alternativne svjetove onim postoje¢ima. Odnosno, sve §to
se ¢ini nerealnim u stvarnome svijetu, sasvim dobro funkcionira u alternativnome
svijetu.

Pisci fantasti¢ne proze svoje pisanje oblikuju kao kratku pricu. Izbjegavaju elemente

moderne price te je preoblikuju 1 dobivaju formu krace price.



6. POETIKA TRIBUSONOVIH ROMANA

Prvi roman koji je napisao je Snijeg u Heidelbergu koji je izasao 1980. godine, a
tema, a djelo je pisano po uzoru na Sadea i Borhesa. Sastoji se od tri povezana dijela od kojih
svaki dio ima svoga pripovjedaca. Prvi dio je naslovljen Razgovor s uciteljem, a datiran je
1934. godine. Temelji se na klasicnom motivu razgovora s vragom. Naime, zagrebacki
emigrant Nikolas Sram i njegov uéitelj razmjenjuju pisma u heidelberskoj tamnici nekoliko
sati prije smaknuéa Nikolasa Srama. U tom razgovoru moZemo prepoznati faze ucenikova
puta do spoznaje i slobode, do koje ga, naravno, vodi demon, a taj je put, kao §to se da i
naslutiti, ispunjen ubojstvima, seksualnim perverzijama, morbidnim prijevarama i opéim
uniStenjem. Takvi se ¢inovi mogu prepoznati i u Borhesovoj estetici pretjeranih Cinova.
Tribuson u ovome romanu Zeli Citatelja upoznati sa svijetom zla i izopacenosti. Drugi dio
romana je naslovljen Potraga za ucenikom. Igor Mandi¢ je u svome djelu Literatura kao
obmana drugi dio romana Snijeg u Heidelbergu nazvao pripovjedackim fijaskom i
intelektualnim kicem, jer je Tribuson pokuSao opisati te objasniti fikciju "izbjegavajuci
literaturu", odnosno prikazuje nemo¢ da racionalno objasni svijet fikcije, a u stvari pokusava
prikazati superiornost fikcije nad znanoscu. Treci i posljednji dio romana nosi naslov Pogovor
ili racionalizacija tuge, a datiran je 1979. godine te sadrzi pis¢ev dnevnik sa detaljima iz
privatnoga Zivota, ali su povezani sa prethodna dva dijela romana. "Rije¢ je o konotativnoj i
maniristickoj prozi kakva otvoreno isti¢e svoju literariziranost, artificijelnost i napravljenost”
(Nemec, 2003, 314).

U kratkom romanu Cujes li nas, Frido Stern iz 1981. godine takoder pripovijeda isti
pripovjeda¢ kao u romanu Snijeg u Heidelbergu. U ovome romanu nekolicina mladi¢a
pokusava prizvati duh lijepe Zidovke Fride Stern u koju su davno svi bili zaljubljeni. Ovdje
fantastika ubrzo prelazi u romanti¢nu pricu o nerealiziranim ljubavima (Nemec, 2003, 314).
Sudionici tih seansi nikada nisu saznali §to se dogodilo mladoj Fridi Stern. S obzirom da je
jedna od Tribusonovih karakteristika i nabrajanje, dobro je napomenuti kako pripovjeda¢ ime
Frida Stern ponavlja 107 puta, dok pitanje Cuje$ li nas Frido Stern, u ovome kratkome djelu
postavlja ¢ak 30 puta. Zanimljivo je takoder kako su djelu pridodana dva dijela u obliku
komentara pripovjedaca te Albuma iz mladosti koji donosi fotografsku dokumentaciju likova

koji se spominju tijekom seanse (Vucemilovi¢, 2012, 36).

10



Nadalje, roman Ruski rulet koji je izasao 1982. godine nosi Zanrovsku oznaku
bulevarskog romana, a to opsezno djelo je autorov dobro osmisljeni prijelaz iz fantastike u
trivijalnu knjizevnost te je vrlo vjesto upotrijebio svoju mastu kombinirajuéi literaturu i film.
Radnja romana se odvija u Zagrebu na pocetku 20. stoljeca i puna je skandala, neocekivanih
dogadaja te cudnih likova, a fabula vrvi teroristima, kriminalcima, prostitutkama itd. Kriticar
Velimir Viskovi¢ ovaj je roman usporedio sa filmom Kradljivci izgubljenog kovcega redatelja
Stevena Spielberga (Nemec, 2003, 314-315).

Potonulo groblje je roman iz 1990. godine koji uspje$no grani¢i sa hororom. Na
reklamnome ovitku stoji napomena kako je za "ljude jakih zivaca". Radnja govori o liku,
ujedno i pripovjedacu Ivanu Humu koji se vraca u rodni grad nakon tridesetogodiSnje
zatvorske kazne. Uvod u misticnu atmosferu predstavljaju cvjetovi maka koji rastu u
studenome, a kroz cijeli roman likove obavija grobljanska atmosfera. U pripovijedanju se
uspjesno izbjegava dati odgovor na pitanje zasto je Ivan Hum sluzio tako veliku zatvorsku
kaznu (Nemec, 2003, 315).

U Polaganoj predaji, ime glavnog lika je Petar Gorjan koji ima 33 godine koji je bio
tipian tip rock generacije sa dugom kosom 1 izlizanim trapericama i ljubitelj je Rolling
Stonesa. Odrastao je, traperice zamijenio odijelom te skratio kosu i pije tablete za smirenje
kako bi se prilagodio novome nacinu Zivota, a zivi samo od uspomena (Nemec, 2003, 316).

Djelo Legija stranaca prvi put je objavljen 1985. godine. Vrijeme romana smjesteno je
u Sezdesete godine prosloga stoljeca. Osim Sto se u romanu govori o sukobu generacija,
Tribuson u ovome romanu istiCe unutarnje borbe mladih ljudi, te raspravlja o generacijskoj
izdaji i traumama iz mladosti (Nemec, 2003, 317).

Povijest pornografije, autobiografski roman, koji je nazivan i najboljim romanom iz
ciklusa koji tematizira generacijsko iskustvo. Pornografija je, naime, metafora u njegovoj
knjizi za sve S§to je u socijalistickom okruzenju bilo zabranjeno. Djelo je oblikovano
realistickim slikama, slikama i1z djetinjstva te je ispunjeno ironijom. Povijest pornografije
takoder je roman u kojemu se pornografski materijal prikazuje kao bitna sastavnica u
odrastanju pojedinca, duhovnom razvoju i stjecanju Zivotnoga iskustva (Nemec, 2003, 317).

U prvome kriminalistickome romanu Zavirivanje, Tribuson upoznaje Citatelje sa likom
simpaticnog privatnoga detektiva Nikole Banica koji je uskoro postao "zastitni znak njegove
detekcijske proze". Nikola Bani¢ je otkacen tip, ljubitelj jazz glazbe, sklon je alkoholu,
cinican, sa istanCanim smislom za osebujan tip humora. Osim $to se bavi rjeSavanjem krimica,
bavi se sa problemima u privatnome Zivotu: raspad braka nakon suprugine nevjere, bori se sa

financijama, 1 brine za zdravlje svoje kéeri Nike, a poSto je lik Nikole Bani¢a prikaz ovjeka
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iz stvarnoga zivota sa svakidaSnjim problemima maloga ¢ovjeka, Citateljska publika se moze
lako poistovjetiti s njim (Nemec, 2003, 318-319). "Goran Tribuson ovim delom krece u
osvajanje najsire publike, dokazujuéi svoje umece i u najpopularnijem Zzanru zvanom
"krimi¢". Zavirivanje ¢uva i razvija vrline "starog" Tribusona, njegovo precizno a zavodljivo
pripovedanje, dar jednostavnog a sugestivnog docaravanja likova, ambijenata i atmosfera"
(Tribuson, 1985, 198).

S druge strane, u Tribusonovom najpoznatijem kriminalistickom romanu Made in
U.S.A. ne spominje se detektiv Nikola Bani¢, ali zato bivsi odvjetnik Nikola Politeo se upusta
u istragu sa strancem Leonom Wolfom koji se u mnogo¢emu moze poistovjetiti sa Nikolom
Bani¢em — obojica su, naime, jednako malodus$ni i nezadovljni. U djelu se radi o potrazi za

Julijanom Klis i ukradenom $krinjom s obiteljskim zlatom (Nemec, 2003, 319).

6.1. Odnos sa kritikom

Jo§ od pocetka svoga knjiZzevnoga stvaralastva, Goran Tribuson je bio miljenik
publike, te jedan od najplodonosnijih hrvatskih pisaca. Publika ga je voljela od samoga
pocetka, a ljubav i mrznja kritike varirala je od naslova do naslova koje je neumorno
izbacivao na trziste (Paveskovi¢, 2018, 373-374). Velimir Viskovi¢ je Tribusonov odnos sa
kritikom opisao ovako: "Goran Tribuson doista nikada nije imao srece s kritikom. U doba kad
je pisao fantastiku, kriti¢ari su ga napadali kao borhesovca koji je izgubio svaku vezu sa
stvarno$¢u 1 bavi se iskljuCivo recikliranjem zakucastih simbola preuzetih iz raznih
ezoteri¢nih doktrina i maniristickog odvjetka knjizevne bastine” (Paveskovi¢, 2018, 374).
Tribuson je ve¢ sedamdesetih godina prosSloga stoljeca, kao jo§ mladi pisac, stvarateljski
definirao sve bitne karakteristike zreloga autora (Paveskovi¢, 2018, 374). Ivan Boskovié,
profesor na Filozofskom fakultetu u Splitu je u svome radu Nostalgija kao obiljezje
Tribusonova autobiografizma stice kako je "Tribuson ponaistaknutiji pisac knjiZzevne
suvremenosti i zacijelo najpopularniji pisac svoga narastaja" te kako se u njegovim djelima
"isprepli¢u visoka 1 niska knjiZzevnost, estetika naucene knjizevne teorije, krupne metafore i
pateti¢ne pucke rime" §to oznacava nacin ¢uvanja vlastitoga identiteta 1 njegove izvanredne
knjizevne prepoznatljivosti (Boskovi¢, 2013, 131). "Opcenito, osobine njegova knjizevnoga
glasa mogu se svesti na uvjerljivu, a neoc¢ekivano razvijenu fabulu, recenicu koncentriranu
samo na ucinkovito izlaganje price, ekonomiju spisateljske energije, usmjerene nepekidanom

odrzanju narativne dinamike" (Paveskovi¢, 2018, 378).
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6.2. Lik Nikole Banica

Tribuson, takoder, svojom iznimnom spisateljskom sposobnoscu, voli podsjecati na
prisutnost samoga pisca u svojim djelima: "Kao revni i disciplinirani pripovjedaci, poStujmo
kronologiju i krenimo redom" (PaveSkovi¢, 2018, 376). lako je pisao fantasticne i
autobiografske romane, Citateljska publika ga najbolje poznaje po kriminalisti¢kim romanima.
Naime, odlikuju ga koncentracija 1 dobro promisljeni detalji, a to se itekako odrazava u liku
Nikole Bani¢a, privatnoga detektiva i glavnoga junaka niza Tribusonovih kriminalistickih
romana Kkoji se pojavljuje u romanima Zavirivanje, Siva zona, Dublja strana zaljeva, No¢na
smjena, Bijesne lisice, Gorka cokolada i Susjed u nevolji. "Bilo da je ekscentri¢an, bilo da je
neocekivano prosjeCan, lik detektiva mora odudarati od jamesbondovskog stereotipa
superjunaka" (Paveskovi¢, 2016, 19). Svaki od detalja Bani¢eve biografije, rasprostranjeni su
u nizu romana i ¢ine savrSeno podudarnu cjelinu. "Tribusonovski detaljizam zorno docarava i
socijalni kontekst i alimentira socijalni senzibilitet autora. Taj socijalno kriticki smisao
produbljen je u pravilu efektnim cini¢nim komentarima" (Paveskovié¢, 2018, 378). KreSimir
Nemec u svome djelu Povijest hrvatskog romana isti¢e kako je "sam autor u jednom intervjuu
rekao kako ga krimi¢ kao enigma uopcée ne zanima, nego je uvijek nastojao da njegovi

kriminalisti¢ki romani govore o naSem drustvu i o pravoj aktualnosti" (Nemec, 2003, 318).

6.3. Jednolinijski tijek pripovijedanja

Tijek pripovijedanja u Tribusonovim romanima je jednolinijski, gdje se vrijeme
pripovijedanja i vrijeme radnje uglavhom podudaraju. I1znimka mu je djelo Zbirka otrova iz
2010. godine u kojoj se izmjenjuju dva vremena radnje, medusobno udaljena u velikomu
vremenskomu periodu. Kriminalisticki zanr, u kojemu je zaplet klju¢na stavka, a napetost je
ono ¢ime se dobiva ¢itateljeva pozornost, jednostavno pristaje modelu jednolinijskoga razvoja
radnje u djelu (Paveskovic¢, 2018, 380).

6.4. Stil pisanja

U romanu Uzvratni susret iz 1986. godine moze se ocitati obrazac svih Tribusonovih
kriminalisti¢kih romana. U tome djelu je opisana napetost, iznimno zanimljiva radnja 1 snazan
ocrt socijalne teme, gdje je socijalna tema povezana psiholoskom temom, a obje su povezane
sa kriminalistickom temom. Kriminalisticka potraga je najbitnija stavka romana, a roman kao
cjelina funkcionira uz pomoc¢ ¢vrste povezanosti sve tri teme — socijalnom, psiholoskom i

kriminalistickom (Paveskovi¢, 2018, 381).
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Ve¢ spomenuti profesor Ivan Boskovi¢, za Tribusonove likove kaze kako se "njegovi
junaci, premda ve¢ u godinama, ne uspijevaju uozbiljiti niti se odmaknuti od prostora svojih
odrastanja pa zive svoju proSlost kao sadasnjost, do kraja zarobljeni rockom kao istinskom i
osobnom zivotnom opsesijom", te su "skloni alkoholum seksualne frustracije naj¢esc¢a su tema
njihovih razgovora, hvataju ih panika i1 krize od cega se brane svakodnevnim sitnim

pakostima koje zivot ¢ine podnosljivijim (Boskovi¢, 2013, 136).

7. Oprimjerenje kriminalistickih elemenata u romanu —
analiza i interpretacija

U ovome odlomku pristupiti ¢u interpretaciji romana Zavirivanje autora Gorana
Tribusona. Rije€ je o kriminalistickome romanu te jo§ jednom od sluc¢ajeva ve¢ spomenutoga
privatnoga istrazitelja Nikole Bani¢a, koji je ujedno i zaStitni znak Tribusonove
kriminalisti¢ke proze. U romanu je prisutna linearno-povratna naracija, a na pocetku je Citatelj
upoznat sa po¢injenim zlo¢inom, nakon kojega slijedi istraga. Na prvim stranicama saznaje se
da je oteta mlada djevojka Astra GuteSa, Sto je samo jedan detalj u zagonetki koja ¢e se poceti
sve vise zamrsavati: "Ja sam Oskar Gutesa, privatni gradevni poduzetnik. Zivim u Mlinovima.
Imam osamnaestogodisnju kéer Astru. Astru Gutesa. Mala je prije dva tjedna otiSla na more i
nije se vratila..." (Tribuson, 2000, 7) . Oskar Gutesa je unajmio Nikolu Banica koji krece u
istragu. Ona nas vraca u razdoblje koje je, naime, prethodilo otmici Astre GuteSe, za koju ¢e
se uspostaviti da je bila lazna. Zapocinje s ispitivanjem Astrinoga razrednika Ivana Hopeka
kako bi dobio vise informacija o njenome kretanju, no od razrednika saznaje kako je Astra
napustila Skolu: "Ona viSe nije moja u€enica. Pocetkom travnja definitivno je napustila Skolu 1
izgubila godinu" (Tribuson, 2000, 21). Nakon toga, Astra Gutesa se iznenada vraéa kudi, §to
Banic¢a potakne na daljnju istragu. Ipak, istraga ¢e krenuti u drugome smjeru jer Astra Gutesa
biva ubijena u kuci svoga oca: "Ubijena je Astra GuteSa. Pronadena je u sobi svog oca.
Izgleda da je udarena teskim predmetom po glavi. Ekipa je ovaj ¢as otisla tamo" (Tribuson,
2000, 56). Kako bi pronasao Astrinog ubojicu, Bani¢ odlazi do njezine prijateljice od koje
saznaje da je Astra, koja je jedno vrijeme Zivjela kod nje, nestala: "Astra je Zivjela kod mene
do pocetka Sestog mjeseca. Ima ve¢ viSe od dva mjeseca kako je otisla. — Otisla je? — Da.
Posve nenadano. Spakirala je stvari i zdimila. Ne znam zasto i ne znam kamo. Otada je nisam
vidjela" (Tribuson, 2000, 77). Nakon mnogo novootkrivenih sumnji i pitanja na koja se nije

mogao znati odgovor, napokon saznaje kako je "otmicu" isplanirao Astrin de¢ko Modigliani,
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kako bi od njezinog oca izvukao novac. Medutim, tu no¢ kada su odlucili uzeti Oskarov
novac, Astra je usla u sobu, zadobila udarac tupim predmetom, te kada je Modigliani otisao za
njom da vidi §to se dogada, ona je ve¢ neko vrijeme bila mrtva: "USli smo u sobu i spazili je
kako lezi na podu. Vrata prema vrtu bila su otvorena. Mislili smo da joj je pozlilo, da se
onesvijestila. (...) Astrin zatiljak bio je nekako ¢udno udubljen, a kosa uprljana krvlju.
Istrcala sam iz sobe trazedi telefon. (...) Iz sobe u kojoj je ostao Modgliani odjeknuo je
pucanj. Stajala sam nekoliko Casaka kao oduzeta, a potom izjurila van" (Tribuson, 2000, 243-
244). Nikola Bani¢ u razgovoru sa jednim od Oskarovih radnika saznaje kako je u no¢i kada
je Astra ubijena, Oskar sam odlucio betonirati bazen: "Bio je ponedjeljak! Sje¢am se da mi se
nije radilo, jer sam bio mamuran od nedjeljne... - Koji ponedjeljak? Mozda onaj kad su mu
ubili kéer? — Mogo bi bit! — zine on od iznenadenja. — Ali kako mu se onda dalo betonirat ako
su mu te noci... - Svatko ima svoje razloge, Feride — kazao sam (...). (Tribuson, 2000, 213).
Medutim, kako istraga dalje traje, saznaje kako je Modiglijanija zapravo ubio Viktor, za
kojega se ispostavlja kako je zapravo Astrin otac: "Morao sam — otpovrne on ravnodusno. —
Neke su stvari onkraj volje, jednostavno ih morate uciniti. — Kao, na primjer, osvetiti ubijenu
kéer? Pogleda me vrlo znacajno, a zatim se preko volje nasmije. — Dakle, i to znate!"
(Tribuson, 2000, 219). Na samome kraju, mreza lazi i tajni se raspetlja, te Bani¢ dolazi do
konacnoga zakljucka — Astru je ubio otac njezinoga bivSega decka, Ladislav Pajn: "Sad mi je
sve bilo jasno, gotovo da sam mogao vidjeti kako se odigralo. Neuraculjivi gospodin
Ladislav, s teSkom starom pumpom u ruci, pronasao je rupu u ogradi i dovukao se do vrtnih
vrata sobe u kojoj je gorjelo svjetlo. Spazio je Astru bas u trenu kada je iz ocCeve kase
namjeravala uzeti dvadeset Cetiri tisu¢e njemackih maraka. Tiho se uSuljao 1 udario je, kako
su eksperti ustanovili — jedan jedini put. Zatim se zadovoljno okrenuo i istim se putem vratio,
srusivsi usput teglu s fikusom. Kad se Modigliani nadvio nad djevojCin le§, Astra je morala
biti ve¢ sat mrtva" (Tribuson, 2000, 189). Nikola Bani¢ je istragu vodio uglavnom ispitujuci
ljude koji su bili u kontaktu s Astrom. Ti razgovori nas vracaju u proslost, odnosno u vrijeme

prije samoga ubojstva.

8. ZAKLJUCAK

Povijest hrvatskoga kriminalisti¢koga romana zapocinje 1851. godine te nam se samom
afirmacijom Zanra, nakon drugog svjetskog rata, javljaju dvije generacije pisaca
kriminalisti¢kog Zzanra, a medu piscima druge generacije svrstao se i Goran Tribuson. On vrlo

vjesto spaja sve bitne elemente kriminalistiCkoga romana te tvori zanimljivu fabulu. U radu je
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takoder opisan linearno-povratni te jednolinijski tip pripovijedanja. Opisan je i lik Nikole
Banica, junaka Tribusonovih kriminalistickih romana, s kojim se Citateljska publika lako
moze poistovijetiti s obzirom da se Bani¢, osim $to je privatni detektiv, bavi i problemima
maloga Covjeka kao Sto su financije, briga za dijete 1 spaSavanje braka. Svoju publiku
odusevljava iznimno jednostavnim stilom, zanimljivom fabulom i humorom. Osim
kriminalisti¢koga, opisan je i fantasti¢ni zanr kojim se Tribuson jednako uspjesno sluzio, iako
malo slozenijim stilom. Fantastiénim stilom odlikuju zanimanje za iracionalno i okultno, a u
tome Zanru nasli su se Tribusonovi naslovi Praska smrt, Snijeg u Heidelbergu itd. lako je vrlo
vjesto ovladao ovim Zanrom, nakon Sto ga publika nije sa odusevljenjem prihvatila, Tribuson
se, kao 1 ostali pisci, morao okrenuti trivijalnoj knjizevnosti. Naposlijetku mozemo zakljuditi
kako Gorana Tribusona krasi umijecée za detalje i dobro promisljenu radnju svakoga romana

koje izbaci na trziste, te je itekako osvojio Citateljsku publiku kao i kritiku.
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