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Sazetak: Prvi dio rad obuhvatit ¢e pojam djecje knjizevnosti i njezin znacaj u knjizevnosti.
Zatim ¢e se predstaviti hrvatska dje¢ja knjiZzevnost, njezina obiljeZja i predstavnici. Nadalje ¢e
se prouciti i ispitati imagoloski okvir fenomena rata u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti na korpusu
romana i pripovijedaka o Domovinskom ratu. Na temelju postoje¢ih tipoloskih i stukturnih
interpretacija propitat ¢e se 1 uobliciti imagoloski katalog rata i fenomena rata u odabranom

korpusu.

Kljuéne rije¢i: dje¢ja knjizevnost, rat, Domovinski rat, fenomen rata, imagologija, djecji
likovi, Zivotinje, analiza, interpretacija, struktura

Summary: The first part of the paper will cover the concept of children's literature and its
significance in literature. Then, Croatian children's literature, its features and representatives
will be presented. Furthermore, the imagological framework of the phenomenon of war in
Croatian children's literature on the corpus of novels and short stories about the Homeland War
will be studied and examined. Based on the existing typological and structural interpretations,
the imagological catalog of war and the phenomenon of war in the selected corpus will be

questioned and shaped.

Keywords: children's literature, war, Homeland War, war phenomenon, imagology, children's

characters, animals, analysis, interpretation, structure
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1. Uvod

Djecja knjizevnost svoj pocetak biljezi jos u 17. stoljecu. Iako je tesko odrediti jednu
definiciju dje¢je knjizevnosti, mozemo zakljuciti da je to knjizevnost primarno namijenjena
djecjoj citateljskoj publici. Uvelike ju klasificira upravo njezina namjena djeci te kao takva

mora biti stilski, sadrzajno 1 strukturno djeci razumljiva i primamljiva.

Djecja se knjizevnost u Hrvatskoj moze pratiti od s poCecima razvoja preporodne knjizevnosti.
Starija su istrazivanja kao formalni pocetak djec¢je knjizevnosti u Hrvatskoj isticala knjizicu
Ivana Filipovi¢a pod nazivom Mali tobolac raznog cvetja za dobru i pomnjivu mladez,
objavljenu 1850. godine. Prema Milanu Crnkovicu, pioniru znanstvenog proucavanja hrvatske
djecje knjizevnosti, razdoblje starije dje¢je knjizevnosti trajalo je oko stoljece i pol, a on ga
dijeli u Cetiri razdoblja. Po glavnim predstavnicima, naziva ih: Filipovi¢evo doba, doba Ivane

Brli¢-Mazuranié, Lovrakovo doba, Vitezovo doba.

Ovaj ¢e rad kao sredi$nju temu imati dje¢ju knjizevnu prozu o Domovinskom ratu u Hrvatsko;j.
Kao primarna literatura, uz izvorna djela, koristit ¢e se clanak Dubravke Zime Hrvatska djecja
knjizevnost o ratu te ¢e se na temelju podjele Dubravke Zime o ratu kao pustolovini i ratu kao
sazrijevanju objasniti i analizirati djela iz odabranog korpusa. Izdvojit ¢e se imagoloski katalog

koji uspostavljaju pisci djecje knjizevnosti koji piSu prozna djela o ratu.

Nadalje ¢e se rad podijeliti na dva odlomka od kojih ¢e prvi obuhvatiti realisticnu prozu
hrvatske djecje knjizevnosti o ratu, a bit ¢e podijeljen na dva ulomka. Prvi ¢e obuhvatiti djela
¢ija pripovjedna tehnika rat predstavlja kao sazrijevanje, a rije¢ je o djelima Nade Iveljic,
Marijina tajna, Malom ratnom dnevniku Stjepana Tomasa, Strah me mama Nikole Pulica te
Zlatnom Dnevniku Zlate Filpovi¢. Drugi ulomak ¢e rat prikazati kao pustolovinu, a rije¢ je o
interpretacijama djela Maje Gluséevié Bijeg u kosari i Ivin Vucko, Cuvarima amfora Nikole

Puli¢a te Kanjonu opasnih igara Hrvoja Hitreca i Vladimira Tadeja.

U posljednjem ¢e se odlomku interpretirati fantasti¢na djela hrvatske djecje knjizevnosti o ratu.
Bit ¢e obuhvadéeno djelo Nade Ivelji¢, Cuvarice novih krovova, roman Hrvoja Hitreca Smogovci

u ratu, roman Koko u Kninu Ivana Ku$ana te Krik Zlatka Krilic¢a.



2. Djecja knjiZzevnost

Knjizevnost namijenjena djeci seze od kraja 17. stoljea. Medutim, poznato je da je
knjizevnost namijenjena djeci prisutna od davnih vremena, §to usmeno, Sto pismeno, ali je djeci
zbog manjka opée pismenosti, nedostupnosti knjiznica, siromasnog i nepotpunog obrazovanja
za seoske klase u odnosu na plemicke, bila nedostupnija nego danas. Bajka je bila osobito
prisutna, ali neizostavni su i mitovi, legende, pripovijetke, Sale i anegdote. Tesko je odrediti
jednu definiciju djecje knjiZzevnosti s obzirom da je nekima rije¢ primarno 0 skupu knjiga koje
se u knjiznicama nalaze na policama odjela za djecu ili dje¢jih knjiznica, nekima su to knjige
koje su oni citali kao djeca, a nekima pak taj pojam obuhvaca sve knjige koje danas citaju
isklju¢ivo djeca.! Za neke sluzi kao zabava i bijeg od stvarnosti dok za druge predstavlja pouku
i neizostavan dio odrastanja. Dakle, vidljive su opre¢nosti u tumacéenju djeéje knjizevnosti kod
raznih autora. U uporabi su dva termina: Djecja knjizevnost | Knjizevnost za mlade. 1ako se ¢ini
da je rije¢ o sinonimiji, mnogi autori isticu kako obje knjizevnosti imaju drugaciju namjenu.
Kada je rije¢ o diferencijaciji djecje knjizevnosti i knjizevnosti za mlade, prvenstveno je
potrebno istaknuti tematiku, dakle, pubertet, odrastanje, zaljubljivanje, obiteljski i prijateljski
odnosi i sli¢no, ali i opéim pristupom i izrazom. Valja istaknuti i razliku izmedu djecje i
knjizevnosti za odrasle. Naglasak je na ¢injenici da odrasli mogu, ako to zele, ¢itati djecje
knjige, ali, djeca u ve€oj mjeri ne mogu Citati knjige za odrasle. To je primarni razlog zasto je 1

nastala djec¢ja knjiZevnost.

Prema Crnkovi¢u, djecja je knjizevnost, knjizevnost namijenjena djeci. U toj jednostavnoj
definiciji, istaknuo je tri bitna pojma: knjizevnost, djecu i namjenu.? Istaknuo je da je kao
knjizevnost, djecja knjizevnost svakako umjetnost rijeci, Sto znaci da za nju vrijede odrednice
koje oznacuju knjizevnost kao umjetnost uopée. Djela, koja po svojoj tematici i formi
odgovaraju djecjoj dobi, ugrubo gledaju¢i od 3. do 14. godine, pripadaju djecjoj knjizevnosti.
Ponekad takva djela nisu primarno pisana za djecju Citateljsku publiku ali su tijekom vremena
postala prikladna za djec¢ju dob te time postala neizostavan dio estetickoga i socijalnoga razvoja

djeteta.®> Govoreéi o djeci, Crnkovié istice da je primarna razlika u odrasloj i djecjoj literaturi,

! HAMERSAK, Marijana i ZIMA, Dubravka, Uvod u djecju knjizevnost, Leykam international d.0.0., Zagreb,
2015, 13.

2 CRNKOVIC, Milan i TEZAK, Dubravka, Povijest hrvatske djecje knjizevnosti od pocetaka do 1955. godine,
Znanje, Zagrqb, 2002, 7. 5

3 CRNKOVIC, Mladen, Djedja knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 1990, 5 — 6.



upravo ¢injenica da su djeca ljudi koji jos$ nisu dostigli stupanj tjelesnog i psihickog razvoja te
Su zbog toga, u odnosu na odrasle, djeca ograni¢ena u iskustvu i znanju, razumijevanju zivota,
samostalnosti, pa i poznavanju jezika. Danas, u suvremenoj pedagoskoj literaturi djecje se
imanentne sposobnosti ne mjere u odnosu na odrasloga: ,,Znacaj koji se djetetu pridaje rezultat
je kolektivne svijesti o djetetu kao specificnom pripadniku zajednice, koji u odredenom
socijalnom miljeu treba produktivno suZivjeti.““Sto se ti¢e pojma namjene, radi se o knjigama
namijenjenima djeci ¢ija ih tematika privlaci i podilazi njihovim interesima i moguénostima.
Crnkovi¢ istiCe da postoje tri oznake za pripadnost neke knjige djec¢joj knjizi, prva je da ju je
napisao djecji pisac, dakle, namijenio ju je isklju¢ivo djetetu, druga je oznaka da je knjigu izdao
djec¢ji nakladnik, a treca oznacava dospijece knjige u knjizaru ili knjiznicu na policu knjiga

namijenjenih djeci.

Govoreci o tematskom krugu djecje knjiZzevnosti, najvazniji je ¢cimbenik da je njezin primarni
Citatelj dijete s malim, gotovo nikakvim zivotnim iskustvom, a drugi je ¢imbenik da nastaje u
odredenom vremenu i u odredenim drustveno-povijesnim okolnostima te ga time uvelike
usmjeruju i odreduju.® Dje¢ju knjizevnost u znatnoj mjeri klasificira namjena dje¢jem &itatelju,
sadrzajno 1 strukturno djela moraju biti jednostavna i djeci bliska i zanimljiva te bi svakako
trebala sadrzavati djecje likove ili likove koje moZemo shvatiti i interpretirati kao neodrasle
(npr. zivotinjske, fanatasti¢ne likove i sl.). Prethodno je spomenuto da su knjige u djecjoj
knjizevnosti namijenjene za djecu, medutim, moze se zakljuciti da je ta namjena dvojaka.
Naime, primarno je namijenjena djeci, ali odrasli Citatelji djeci tu knjigu predstavljaju i
prilagodavaju mladem Ccitateljstvu. Rijec je o svojevrsnom mehanizmu cenzure koja prevladava
u okviru roditelja, profesora, pedagoga, odgajatelja, koji naglasavaju da je ipak rije¢ o

drustvenoj i ¢itateljskoj nezrelosti.”

Djecju knjizevnost, radi preglednosti i lakSeg sagledavanja, dijelimo na zanrove, 0dnosno vrste.
Prema Zvonimiru Dikli¢u, Dubravki Tezak i Ivi Zalaru, vrste su djecje knjizevnosti slikovnica,
djecja poezija, djecja prica, dje¢ji roman i njegove podvrste te posljednje basna. Ovih pet
zanrova smatraju se isklju€ivo dje¢jim jer ih odrasli ¢itaju samo u iznimnim slu€ajevima, a

djeca ih zapravo monopoliziraju.® Za ovaj je rad od najveée vaznosti dje¢ji roman u kontekstu

4 PINTAR, Zeljka, Dijete kao vrijednost suvremenoga Zivota, U: Odgojitelji i odgojna partnerstva u kontekstu
ustanova ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja, Acta ladertina, 15 (1), Zagreb, 2018, 8.

5 CRNKOVIC, Milan i TEZAK, Dubravka, Povijest hrvatske djecje knjizevnosti od pocetaka do 1955. godine,
Znanje, Zagreb, 2002, 8 — 9.

5 HRANJEC, Stjepan, Ogledi o djecjoj knjizevnosti, Alfa d.d., Zagreb, 2009, 24.

7 ZIMA, Dubravka, Djecja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 82 — 83.

8 DIKLIC, TEZAK, ZALAR, Primjeri iz djecje knjiZevnosti, DiVi¢, Zagreb, 1996, 6.



Domovinskog rata, ali bit ¢e interpretirane i druge vrste. Kako bismo zapoceli temu o djecjoj
knjizevnosti u kontekstu Domovinskog rata, prvotno je potrebno nesto vise re¢i o djecjoj

knjizevnosti u Hrvatskoj.

2.1. Hrvatska dje¢ja knjiZevnost

Dje¢ju knjizevnost u Hrvatskoj mozemo biljeziti s pocecima razvoja preporodne
knjizevnosti. Godine 1844. u Karlovcu izlaze prve tri knjizice basni, odnosno ilustriranih
knjiga, Ignjata Civica Rohrskoga, Getvrta i peta izlaze 1845., a Sesta knjizica 1847. godine.
Cetrdesete godine devetnaestoga stoljeéa vazne su i zbog pokretanja dviju biblioteka
namijenjene mladezi. Prvu biblioteku pokrece agilni pedagog, ucitelj i didakticki pisac lvan
Filipovi¢. On 1845. godine pokre¢e Zabavnu citaonicu, U Kojoj je ukupno izaslo 17 svezaka
knjiga. Drugi je nakladnik Drustvo zagrebackih bogoslova, osnovano 1836. godine pod
imenom Narodno duhovne mladezi drustvo ili Ilirsko narodno drustvo domorodne mladezi
duhovne sjemenista zagrepskoga. To ¢e druStvo izdavati knjige popularnog njemackog pisca
Christophera Schmida, od kojih je prva Genoveva, objavljena 1846. godine. Ta je knjiga od
osobite vaznosti za hrvatsku dje¢ju knjizevnost jer je do kraja 19. stoljeca bila najCitanija djecja
knjiga. Takoder, ta ¢e knjiga postati temelj na kojem ¢e se dalje razvijati hrvatska djecja

knjizevnost.®

KnjiZicu Ivana Filipovi¢a pod nazivom Mali tobolac raznog cvetja za dobru i pomnjivu mladez
naroda srbskoilirskoga, objavljenu 1850. godine, Milan Crnkovi¢ oznacava kao formalni
pocetak djec¢je knjizevnosti u Hrvatskoj. Pocetak veze uz tu knjizicu jer je Filipovi¢ev buduéi
rad uvelike utjecao na razvoj hrvatske dje¢je knjizevnosti. Uz prijevode i prerade, knjizica
sadrzi 1 Filipoviceve vlastite pjesme, takoder ¢e se njegov daljnji rad sastojati od prevodenja,
pisanja i izdavanja djecjih knjiga, osnovao je i Hrvatski pedagosko-knjiZevni zbor te njegovu
Knjiznicu za mladez, a pokrenut ¢e i prvi djecji ¢asopis Bosiljak. Uz taj casopis, nastaju i
Casopisi Smilje i Brsljan koji su najduze, najustrajnije i najdosljednije obavljali duznost

poticanja djece na ¢itanja i omogucili dje¢jim piscima da objavljuju svoja djela. Smilje je

% Ibid. 123 - 124.
10



casopis koji je u Hrvatskoj najduze izlazio, a bio je namijenjen djeci puckih Skola, dakle do
dvanaeste godine. Od pocetka je objavljivao poeziju, price, pripovijetke, basne, igrokaze, ali i
pedagosko §tivo za nastavu. Brsljan je najpopularniji zbog svoje knjizevne komponente koja je
u njemu bila naglasena viSe nego u druga dva Casopisa. Prema Crnkovi¢u, razdoblje starije
djecje knjizevnosti trajalo je stoljece i pol i mozZe se podijeliti u Cetiri razdoblja. Po glavnim
predstavnicima, Crnkovi¢ ta se razdoblja naziva Filipovicevo doba, doba Ivane Brli¢-
Mazurani¢, Lovrakovo doba, Vitezovo doba.l® Stjepan Hranjec istice da prvo razdoblje, dakle
do pojave romana Ivane Brli¢-Mazuranié¢ Cudnovate zgode Segrta Hlapica (1913.), predstavlja
razdoblje traZzenja, odnosno tendencija da se stvori djecja knjizevnost u specificnim i kulturnim
hrvatskim uvjetima.!! Pojavom Hlapica, Ivane Brlié-Mazurani¢, dje¢ja knjizevnost u Hrvatskoj
dozivljava promjenu jer to djelo nije optere¢eno didakticizmom kao prethodna djela, veé je
vazna eti¢ka komponenta koju knjiga sadrzava, a koja je bila vrlo aktualna i dominantna u 19.
stolje¢u. Kada se tom djelu, uz Price iz davnine iz 1916. godine priroda trilogija Zlatni danci,
Jagode Truhelke iz 1918. godine, zasigurno je rije¢ o procvatu hrvatske djecje knjizevnosti. Uz
njih svakako treba spomenuti i Vladimira Nazora koji je svojim pri¢ama s morskom i
bajkovitom tematikom zaista obogatio hrvatsku djecju knjizevnost. Upravo na primjeru Ivane
Brli¢-Mazurani¢ 1 Vladimira Nazora, ¢ija djela, svojim stilskim obiljezjima, korespondiraju s
hrvatskom modernom, mozemo govoriti o ugradbi dje¢je knjizevnosti na korpus nacionalne,
hrvatske knjizevnosti.}? Pojavom novog stila, javlja se i novi autor, odnosno novo razdoblje.
lako se prethodni stilski obrazac potpuno ne mijenja, ipak se javljaju promjene. Tako nastaju
romani Deca Velikog Sela iz 1933., (1946., promijenjen naslov u Vlak u snijegu) te roman
Druzba Pere KvrZice, autora Mate Lovraka. U hrvatskoj knjiZzevnosti u tom vremenu
prevladava angazirana knjizevnost, odnosno knjizevnost koja u srediste pisanja postavlja zbilju.
Takav pristup postaje dominantan u Lovrakovim romanima stoga to razdoblje u hrvatskoj
djec¢joj knjizevnosti Crnkovi¢ naziva Lovrakovim dobom. Taj naziv predlaze i zbog ¢injenice
da je Lovrak afirmirao djecji roman kao glavnu knjizevnu vrstu u hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti.
U njegovim romanima realizam nadjacava fantastiku, a 0sobito socijalni realizam. Lovrak,
dakle, vra¢a prednost nefantasti¢cnim pripovijetkama u odnosu na fantasti¢ne price. U svojim
djelima sukobljava selo i grad, a opredjeljuje se za selo koje za njega predstavlja sve pozitivno.
U sredistu su uvijek seoske djecje druzine u kojima se isti¢e mladi ambiciozni voda. Sljedece

je razdoblje obiljezeno poslijeratnim stanjem i socijalistickom ideologijom. Medutim,

10 Ibid. 125.
1 HRANJEC, Stjepan, Ogledi o djecjoj knjizevnosti, Alfa d.d., Zagreb, 2009, 18 — 19.
2 |bid. 17 — 18.

11



promjenu u dje¢joj knjizevnosti ostvarit ¢e 1956. godine, Grigor Vitez svojom pjesni¢kom
zbirkom Prepelica, a i Ivan Kusan iste godine objavljuje roman Uzbuna za Zelenom vrhu. Oba
se autora smatraju zacetnicima nove poetike u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti. Takva poetika,
umjesto dominantne pouc¢ne komponente, sadrzava igru, vedrinu, pozitivnost, a to su sve
obiljezja koja privlace djecjeg Citatelja jer se tako moze viSe poistovjetiti s knjigom ali ju bolje
i razumjeti. Hranjec stoga smatra da se uz Viteza i KuSanovo ime treba pojaviti u nazivu
etvrtoga razdoblja.!® Njihov ée knjizevni stil i model slijediti i mnogi drugi nadolazeéi autori:
Zvonimir Balog, Milivoj Matosec, Pajo Kanizaj, Luko Paljetak, Hrvoje Hitrec, Suncana
Skrinjari¢, Nada Ivelji¢... Vazno je spomenuti da od 1951. godine izlazi dje&ji ¢asopis Radost
kao zamjena za ukinuto Smilje. Valja zakljuciti da je razdoblje Sezdesetih i sedamdesetih godina

najava nove, moderne hrvatske djecje knjizevnosti.

3. Hrvatska djecja knjiZevnost o ratu

U radu je spomenuto da dje¢ja knjizevnost ima dvojnu namjenu — prvenstveno je
upucena djeci, ali istovremeno je usmjerena i odraslima koji je procjenjuju i usmjeruju djejem
Citatelju. U tom kontekstu moze do¢i do cenzuriranju sadrzaja za koje odrasli smatraju djecu
patologije obitelji, pa i rata te njegovih posljedicama i utjecaju na djecji zivot. Dubravka Zima
piSe da se hrvatska znanost o dje¢joj knjizevnosti bavila fenomenom rata u dje¢joj knjizevnosti
tek pregledno zbog nekoliko razloga: opcenito slab interes za istrazivanjem i proucavanjem
djecje knjiZzevnosti, ideoloski naboj koji rat ¢ini hiperideologiziranim prostorom na kojem je

teorija nepozeljna, zatim, kao $to je veé prethodno spomenuto, tabuizacija ratne tematike.'*

Prvotno je vaZzno istaknuti korpus koji se ti¢e hrvatske djecje knjizevnosti o ratu. Rije€ je o dva
velika tematska kruga: djecja knjizevnost, koja je u najveéem dijelu pisana u prozi, o Drugom
svjetskom ratu te djecja knjizevnost, takoder uglavnom pisana u prozi, 0 Domovinskom ratu.
U oba tematska kruga roman je kao knjizevna vrsta, dominantan, ali krace knjizevne forme
¢eSc¢e su prisutne u prvom tematskom krugu. Bitno je naglasiti da ne postoje jasno izraZzene
strukturne razlike izmedu tematskih krugova nego je njihova primarna funkcija odredivanje

korpusa. Vecina je pretpostavki zapravo zajednicka svima ili ve¢ini autora koji se bave tematiku

13 Ibid. 19 - 20.
14 ZIMA, Dubravka, Kraci ljudi, Povijest djecjeg lika u hrvatskom djecjem romanu, Skolska knjiga, Zagreb, 2011,
129.
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rata. Medutim, teorijski radovi koji su se bavili fenomenom rata u hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti
nisu pokusali povezati dva tematska kruga, tako da nisu pronadene ni sli¢nosti ni zajednicka

obiljezja. Prva i najvaznija pretpostavka o ratu u knjizevnosti je strahota rata:

,,U hrvatskoj dje¢joj knjiZzevnosti rat se (najve¢im dijelom, odnosno u romanima objavljenima u
predvidenom razdoblju) ne shvaca kao drustveni fenomen, nego kao niz strasnih dogadaja, kao tesko

shvatljiva, okrutna stvarnost u dje¢jim zivotima, i to neovisno o tome gdje ih rat (i pripovjedac)

zatjece.“!®

Hrvatska djecja knjizevnost o ratu temelji se na dva stvarna dogadaja, na dva rata i na druStveno-
povijesnim cinjenicama vezanima za te ratove. Autori koji se zele baviti tematikom rata u
djecjoj knjizevnosti, moraju prvo odabrati pravilo kako ¢e pripovijedati kako bi percepcija rata
bila adekvatna. Rije¢ je o dvije pripovjedne instance — prva je ona koja rat objasnjava kroz
djecje oci, odnosno iz perspektive djeteta. To podrazumijeva blazu verziju, odnosno odsutnost
autorove cenzure, a istiCe se teznja da se neshvatljivo predstavi pojednostavljenom
terminologijom i da se naglasi dje¢ja svakodnevica te utjecaj rata na promjenu te svakodnevice.
Druga pripovjedna tehnika rat pripovijeda na¢inom na koji odrasli tumacée ratna zbivanja
djetetu. To ukljucuje ideologiziranost diskursa, shemati¢nost i funkcioniranje dje¢jih likova.'®
Medutim, te se dvije pripovjedne tehnike nerijetko povezuju i nadopunjuju i tek poneki autor
primjenjuje isklju¢ivo jednu, primjerice Danko Oblak u svome djelu Modri prozori dosljedno
provodi prvu pripovjednu tehniku, dok su romani Gabre Vidoviéa o¢it primjer druge tehnike.!’
Bitno je istaknuti da su poneki djecji romani o ratu pisani notom fantastike, ¢ime se takoder Zeli
izbje¢i ideologiziranje djecjih likova. Takvu ideologizaciju djecjih likova moZemo pronaci u

romanu Josipa Pupaci¢a Radost mladog pokoljenja iz 1946. godine:

,Djeca sa suseljanima uspostavljaju vrlo srda¢an odnos, sa zahvalno$¢u prihvacaju njihovo
gostoprimstvo te im se oduzuju pomazuci u izgradnji seoskih kuc¢a u ¢asu kad se ¢inilo da seljani ne
¢e moéi sami dovrsiti posao u zadanom vremenu(...). ZajedniStvo djeca i seljana kulminira u
predstavi Sto je djeca prireduju za svoje domacine, iz koje seljani — a i Citatelj — i§¢itavaju sjajnu

buduénost koja ée nastupiti s odrastanjem navedene djece.*8

Sljedeca vrlo bitna karakteristika dje¢je knjiZzevnosti o ratu je naracija podijeljena u dvije
motivske organizacije koje su naizgled vrlo oprecne, ali u praksi ponekad isprepletene.

Dubravka Zima ih naziva: rat kao pustolovina i rat kao sazrijevanje. Ove dvije pripovjedne

15 Ibid.

16 |bid. 130.

17 ZIMA, Dubravka, Djecja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 84 — 85.

18 ZIMA, Dubravka, Kradi ljudi, Povijest djecjeg lika u hrvatskom djecjem romanu, Skolska knjiga, Zagreb, 2011,
130.
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strategije neovisne su o druStvenom kontekstu ili ratu o kojem se pripovijeda, a kada se
isprepli¢u, rijec¢ je 0 nespremnosti autora ili neadekvatnosti u obradi ratne tematike. Rat kao
sazrijevanje pripovijeda rat vrlo ostro, istiu¢i uzas, nesigurnost, usamljenost i otudenost koju
rat stvara u dje¢jim Zivotima, otrgnutost djeteta iz njegove svakodnevice, njegovu nesposobnost
da utjesno rekonstruirao svoj Zivot prije rata. Bitno je naglasiti da je rat tu kljucan u sazrijevanju
djeteta, bilo da je rije¢ o depresiji i neutjesnosti zbog patnje i boli, zbog stradavanja i smrti
bliznjih, bilo da je rije¢ o prisilnom odrastanju i naglim promjenama zivotnih okolnosti te
preuzimanju odgovornosti za sebe, ali i za druge. Druga strategija, rat kao pustolovina, vise
naglaSava da je rije¢ o djecjoj knjizevnosti. Jednostavnija je 1 umjesto djecje percepcije i
prozivljavanja rata te psiholoskog prikaza stanja djeteta, odabire se dje¢je sudjelovanje u raznim
ratnim dogadanjima, bilo da je rije¢ o neposrednom sudjelovanju u ratu, djeca kuriri, djeca borci
u Drugom svjetskom ratu, a u Domovinskom ratu, dje¢je kretanje, odnosno akcija na ratnim

podrucjima bilo da je rije¢ bilo kakvim ratnim operacijama.

Ovaj ¢e rad obuhvatit korpus djela hrvatske djecje knjizevnosti vezana za Domovinski rat u
Hrvatskoj, dakle drugi tematski krug. Ideja o ideologiziranju dje¢jega lika te prikaz strahote
rata i njegove povezanosti s djetetom ostaju temeljne i u ovom korpusu. Autori koji piSu prozu
0 Domovinskom ratu — Nikola Puli¢, Stjepan Tomas, Nada Ivelji¢, Maja Gluséevi¢, Hrvoje
Hitrec, Vladimir Tadej, Ivan KuSan, Dunja Kalili¢, Predrag Raos, Zlatko Krili¢ i Tito
Bilopavlovi¢ — isticu 1 pokazuju razli€ite sadrZajne interese, od prvotnog bijega iz zarac¢enih
podru¢ja, bliskih susreta s ratnim zlofincima, izbjegliStva i progonstva, odrastanja u
neposrednoj blizini ratnih dogadanja, dodira s ratnom opasnosti, fantasti¢ne interpretacije borbe
protiv neprijatelja. No, ono $to ih povezuje upravo je djeé;ji lik kao ideoloski poligon, na kojemu
se, kako piSe Dubravka Zima, pokazuje ,,ispravnost” jedne od sukobljenih strana u ratu.
Primjerice dijete koje kroz sve ratne situacije prolazi neozlijedeno, dijete postaje simbolom
bolje buduénosti koja nastupa nakon pobjede ,,ispravne* strane, dijete lukavoséu i fantasticnim
sredstvima savladava neprijatelja koji je jaci i brojniji.'® Krajem 1991. godine pojavljuje se
izdanje Ratna vjeverica nakladnika Mladost kao ratna verzije ugledne djecje edicije Vjeverica.
Prva knjiga izdana u Ratnoj vjeverici je dokumentaristicki projekt Mladena Kuseca Ubili su mi
kucu. Kako bismo uvidjeli karakteristike i imagologiju u djelima djecje knjizevnosti o
Domovinskom ratu bitno je navesti o kojim je djelima rijec te ih analizirati i interpretirati kako
bi se dobio imagoloski katalog rata tog korpusa. Interpretacija i analiza bit ¢e podijeljene u dva

poglavlja. Prvo poglavlje obuhvatit ¢e realisticna djela i bit ¢e podijeljeno na dva odlomka od

19 1bid. 143.
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kojih ¢e u prvom biti predstavljena djela koja rat prikazuju kao sazrijevanje, dok ¢e u drugom
rat biti prikazan kao pustolovina. Drugo poglavlje obuhvatit ¢e interpretaciju fantasti¢nih djela

hrvatske djecje knjizevnosti o Domovinskom ratu.

4. Imagoloski katalog prikaza Domovinskog rata u hrvatskoj dje¢joj knjiZevnosti
na primjeru realisti¢nih djela

Ovo ¢e poglavlje biti podijeljeno na dva odlomka od kojih ¢e prvi obuhvatiti
interpretaciju djela hrvatske dje¢je knjizevnosti o Domovinskom ratu ¢ijom se interpretacijom
moze zaklju€iti da obuhvacaju pripovjedni obrazac rata kao sazrijevanja. Rije¢ je o djelima
Nade Ivelji¢, Marijina tajna, Malom ratnom dnevniku Stjepana Tomasa, Strah me mama Nikole
Pulica te Zlatnom Dnevniku Zlate Filpovi¢. Drugi ulomak ¢e rat prikazati kao pustolovinu, a
rije¢ je o interpretacijama djela Maje Gluséevi¢ Bijeg u kosari i Ivin Vucko, Cuvarima amfora
Nikole Puli¢a te Kanjonu opasnih igara Hrvoja Hitreca i Vladimira Tadeja. Na primjerima

ovih romana izdvojit ¢emo imagoloski katalog koji uspostavljaju navedeni autori piSuci o ratu.

4.1. Imagologija

Imagologija je naziv za novo podru¢je komparativne knjiZzevnosti koje se posljednjih
pedesetak godina razvija u Francuskoj i Njemackoj, a temelji se na tematiziranju konstrukcija
,hacionalnog karaktera" i ,,drugosti" u knjizevnoj praksi, odnosno primarno se bavi slikama i
predodzbama neke zemlje i njezine kulture u drugoj sredini.?® Zadetnicima imagologije
smatraju se francuski komparatisti M. F. Guyard i J. M. Carré, a Guyard pojam imagologije
prvi puta spominje svojoj knjizi Litterature comparée (Pariz, 1951.) u kojoj isti¢e i neke
prepreke na koje nailazi ovakva vrsta komparativnog istraZivanja. Najveci protivnik
imagologije je americki komparist René¢ Wellek. Naime, on smatra da je imagologija samo jo§
jedan oblik izvjeStavanja o €injenicama ¢ija je vaznost naj¢eSce upitna. Po njemu se teziste
takvog komparativnog proucavanja temelji na vanjskim okolnostima nastanka odredenog djela
Sto knjiZzevno proucavanje djela vodi psihologiji i sociologiji. Medutim zbog njegova su stava

otkriveni utjecaji novih kriticara koji su djelo smatrali autonomnom cjelinom liSenom vanjskih

20 |\VON, Katarina, Suvremena strujanja u komparatistici, u: Magistra ladertina, 3., Zadar, 2008, 40 — 41
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utjecaja. U novije se vrijeme uvidjelo da ni takav pristup knjizevnom djelu nije najobuhvatniji
te da je estetsko vrednovanje, kao bitan zadatak kritike, postalo dvojbeno. Time je potvrden
status imagologiji kao vaznom dijelu komparatistike.?! Imagologiju tako po¢inju koristiti i

drugi knjiZevnici kao $to su CI. Pischois i A. M. Rousseau:

Istrazivanje slika kao novu orijentaciju u komparativnoj knjizevnosti spominju Cl. Pischois i A. M.
Rousseau u knjizi Komparativna knjizevnost. Pozivaju se na R. Mindera koji isti¢e da se slika mora

ponajprije proucavati u okviru domovine, jer svaka provincija gleda sliku druge provincije na svoj

nadin, pruzajuéi svojim susjedima osnovne simbole.“??

Naime, u svom izvornom znacenju imagologija se odnosi na slike i predodzbe 0 drugima,
odnosno drugim narodima. S obzirom da je tema ovoga rada katalog predodzaba o ratu, koristit
¢emo pojam imagologije u Sirem smislu kao nacin usustavljivanja predodzaba, odnosno katalog

predodzaba uopce, a ne predodzaba o drugima.

4.2. Domovinski rat kao sazrijevanje na primjeru djela hrvatske dje¢je knjiZevnosti

Autori djela koji svojim pripovijedanjem rat prikazuju kao sazrijevanje nastojali su
uspostaviti videnje djetetovog lika u ratu u kojem se zateklo u njegovom, najcescée, prirodnom
okruzenju. Dubravka Tezak piSe da djela koja nastaju neposredno nakon prozivljenih ratnih
tragedija, dok su emocije jo$ vrlo naglasene, obi¢no isti¢u umjetnicku neujednacenost jer autor
nerijetko sakriva vlastite doZivljaje 1 stavove. Motive rata poput progonstva, bijega,
izbjegliStva, smrti, stradanja, osamljenosti i odvojenosti od najblizih, pisci pokuSavaju
prilagoditi okvirima koje dijete moze razumjeti i prihvatiti.?® Takva djela su bolna
svjedocanstva ratne tragedije iz perspektiva djeteta, a glavna im je uloga poziv u pomo¢. Svi
autori ratnih tematika naglasavaju suosjeéajnost jer rat utiskuje rane koje nikada ne zarastaju.?*
Te su rane posebno bolne i velike u djece jer su se u djetinjstvu susreli sa strahotama kakvima
se jedva nose odrasli, zreli ljudi. To im je djetinjstvo naglo zaustavljeno i prisiljeni su odrasti,
a njihov obiteljski dom u kojem vide sigurnost 1 uto€iste, najcesce je razoren. U srediStu radnje
je djecje pripovijedanje, njegovi osjecaji 1 razmisljanja. Djeca ne razumiju rat i ne pokuSavaju

ga razumjeti nego uglavnom prihvacaju ono $to im namece okolina, naj¢esce roditelji, odnosno

2 |bid. 41.

22 |bid.

2 TEZAK, Dubravka, Prozna djela djecje knjizevnosti s tematikom Domovinskog rata, U: Djecja knjiga u
Hrvatskoj danas, Teme i problemi, priredila Ranka Javor, KnjiZnice grada Zagreba, Zagreb, 1997, 42.

2 HRANJEC, Stjepan, Djetinjstvo zasuto granatama,U: Odrastanje u zrcalu suvremene djecje knjizevnosti za
djecu i mladez, priredila Ranka Javor, Knjiznice grada Zagreba, 1997, 18.
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odrasli. Dakle, najées¢e radnju vodi jedan lik, odnosno dijete. Rije¢ je najéeS¢e o zenskom
dje¢jem liku osnovnoskolske dobi gdje autori djecje knjizevnosti o Domovinskom ratu
pokusavaju prikazati rat kao doba sazrijevanja, a kada glavnu ulogu imaju muski dje¢;ji likovi,

rat se Zeli prikazati kao pustolovina.?®

Moze se re¢i da djecja ratna knjizevnom o Domovinskom ratu zapocinje knjigom Mladena
Kuseca Ubili su mi kucu. Rije€ o knjizi s kratkim dje¢jim zapisima u kojima djeca pripovijedaju
vlastite dozivljaje rata, izbjegliStva, a molitvama i pjesmama pokusavaju docarati uzas i strahotu
rata. Osim toga, autor takoder piSe vlastite komentare djecjih zapisa 1 ilustracija te prilaze
sluzbene dokumente o stradaloj djeci Domovinskog rata do 1991. godine. Uz ime svakoga

djeteta stoji vrijeme i okolnosti stradavanja:

,»11-godiSnja Mirla Lutka umrla je 29.8. u bolnici od posljedica ranjavanja kad su teroristi

minobacac¢kom vatrom napali Daruvar. U tom napadu 26.8. njezin je otac poginuo, a sestra Danijela

(17 godina) tesko je ranjena.*?®

Vecina djece poginula je na mjestu ranjavanja, neki su ozljedama podlegli u bolnici, dok je
najmanji broj njih prezivjelo ranjavanje, s lakSim ili tezim fiziCkim i, dakako, psihi¢kim
posljedicama.?” Knjiga je, u tom smislu, adekvatna imagoloska podloga za razumijevanje

prikaza rata u djecjoj knjizevnosti.

Dakle, nema uobiCajene fabule, nema ni klasicno oblikovanih likova nego, kako je vec
spomenuto, rije¢ je o nizu reporterskih zapisa i dje¢jim impresijama rata. Ova knjiga svojom

strukturom podsjeca na radijski medij:

,Knjiga je koncipirana na slican nacin kao i KusSecove radijske emisije: urednik, pod ¢ijim je
imenom knjiga objavljena, djeci daje prostor da ispripovijedaju ili na koji drugi nacin (likovno)
izraze svoju patnju, strah i tjeskobu, to dokumentira izvornim i sluZzbenim dokumentima iz bolnica
ili $kola u ratnim podrué¢jima, te daje svoj komentar onome §to je dobio, ali uz to upli¢e i vlastite
dozivljaje i neugodno iskustvo rata. Rezultat knjizevno nije osobito zanimljiv, no iznimno je
potresan kao dokument, svjedodanstvo iz prve ruke o nesretnim i tragiénim djedjim ratnim

sudbinama.*?®

Hranjec piSe da je ova knjiga prava djecja ratna slikovnica jer u njoj postoje 1 ilustracije i tekst

koji se nadopunjuju i pojasnjavaju.?® Djeca su na mastovit i njima zanimljiv nadin prikazali

%5 ZIMA, Dubravka, Djecja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 101.

26 KUSEC, Mladen, Ubili su mi kuc¢u, Mladost — Ratna vjeverica, Zagreb, 1991, 45.

27 ZIMA, Dubravka, Djecja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 99.

28 |bid.

2 HRANJEC, Stjepan, Djetinjstvo zasuto granatama,U: Odrastanje u zrcalu suvremene djecje knjiZevnosti za
djecu i mladez, priredila Ranka Javor, Knjiznice grada Zagreba, 1997, 19.
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kako dje¢ja psiha dozivljava i razumije rat. Kao primjer mozemo uzeti molitvu ucenika 4.

razreda:

,»,Ja molim svim srcem svojim Gospu da nam sve ljude / hrvatske / Sacuva smrti i pakla / Molim te
da Hrvatska sva sja u zlatu / Molim da sva djeca budu sretna / Molim te, Gospe, daj mome tati u

selu da ne bude / ranjen ili mrtav / Molim te umiri srpski narod od prokletosti / Molim te, Gospe,

pomozi mi.*“°

U imagoloskom ¢itanju, iz ove knjige izdvajamo tri sredi$nja imagema kojima se predocava rat
u djecjoj knjizevnosti: imagem kuce odnosno doma kao mjesta sigurnosti koje je unisteno,

imagem izmjeStanja (izbjegliStva) i imagem djecje patnje.

Uz KuSecov dokumentarni, likovni 1 literarni pokuSaj prikaza dozivljaja rata, u tome su
se okusSali 1 drugi hrvatski knjizevnici u ¢ijim se djelima ratna tematika pojavljuje kao motiv,
tematski krug ili pripovjedni poticaj. Svo troje mozemo pronaéi u romanima Zlatin dnevnik
autorice Zlate Filipovic¢ iz 1994. godine te romanu Mali ratni dnevnik Stjepana Tomasa iz 1992.
godine. Rije¢ je o romanima pisanima u formi dnevnika, a s obzirom da se bave srodnim
tematikama, glavni likovi su im priblizno istih Zivotnih dobi i stilu pisanja, moze ih se usporediti
s naglaskom na fenomen rata. Osim forme dnevnika, ono §to ove romane najvise povezuje jest
prikaz djetinjstva oba lika, odnosno obje djevojcice, 1 Zlate i Cvijete, koje, zbog ratne situacije,
provode u podrumu, mjestu uvjetne sigurnosti, ili odvojene od roditelja. Iako je sredi$nja tema
rat, Zlatini 1 Cvijetini dnevnicki zapisi prikazuju 1 ostale tematike poput drusStvenih, kulturnih 1
osobnih. Tu se tematike, dakako, rubne i Cesto kratkog trajanja jer se u djevojCicama rada
potreba za odmakom egzistencijalne Kkrize u kojoj su prisiljene prerano sazrjeti.>! Roman Zlatin
dnevnik stvarni je prikaz privatnog dnevnika Zlate Filipovi¢, koja je u trenutku pisanja dnevnika
jos djevojcica,, te kao takav postaje knjizevnim predloskom. S druge strane, TomaSev dnevnik
postaje fikcionalnim dnevnikom u kojemu autor progovara kroz fikcionalni dnevnicki subjekt
— djevojcicu Cvijetu. Autor u potpunosti stimulira perspektivu zatoCene djevoj€ice u ratnom
razdoblju. Ono $to je specifi¢no za ovaj dnevnik je autorov pokusaj podudaranja drustveno-
povijesnog konteksta s onim dnevnicke radnje. Djevojcica pokuSava uskladiti politicku, ratnu
situaciju koja je nepoznata i opasna sa svojom djetinjom zbiljom. Sam naslov govori da se zbilja
mijenja ratnim prostorom i vremenom, ali otkriva i perspektivu novonastale zbilje. Rijec€ je o

infantilnom subjektu:

30 KUSEC, Mladen, Ubili su mi kucu, Mladost — Ratna vjeverica, Zagreb, 1991, 33.

31 DRAGUN, Dragica, Usporedno citanje bosanskohercegovacke i hrvatske dnevnicke proze za djecu i mladez
(Zlatin dnevnik Zlate Filipovi¢ i Mali ratni dnevnik Stjepana Tomasa), U: Bosanskohercegovacki slavisticki
kongres: zbornik radova, knjiga 2, Priredio Halilovi¢, Seanhid, Slavisti¢ki komitet, Sarajevo, 2012, 245.
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,,odnosno o dobno ograni¢enoj pripovijedackoj svijesti — o devetogodidnjoj®? Cvijeti Matkovié, koja,
oc¢evidno iz naslovnoga eufemizma, pronalazi vlastiti mehanizam suocavanja s tragi¢nim ratnim
kontekstom, a, Citanje pokazuje, ogranicenje dobi iS¢ezava nuznim preranim sazrijevanjem. Isto ¢e

se dogoditi i sa sazrijevanjem Zlate Filipovi¢, dnevnickoga subjekta stvarnoga, nefikcionalnoga

dnevnika.*33

Radnja romana Zlatin dnevnik zapocinje u ponedjeljak, 2.9.1991. godine kada Zlata
prepri¢ava zavrSetak joS jednog bezbriznog ljeta te veselje koje nastupa priblizavanjem nove
Skolske godine. Zlata je ucenica i glazbene Skola, pa su joj dani prili¢no ispunjeni. Nadalje pise
kako za vikend ide s roditeljima u Crnotinu gdje posjeduju imanje zajedno s djedom i bakom.
Nedugo nakon prekrasnog vikenda u Crnotini, spremali su se po¢i na Jahorinu, medutim, put je
prekinut tatinim odlaskom u jedinicu rezervne policije. Ve¢ se tu nazire rat o kojemu je Zlata
¢ula samo preko televizije:

,»A §ta ovo znaci, ja ne znam. Neki rezervisti iz Crne Gore su usli u Hercegovinu. Zasto, zbog ¢ega?

Neka politika, izgleda, a ja se u politiku ne razumijem.*>*

Sredi$nja je tematska linija, u oba romana, dakako, rat. Rat u Osijeku i u Sarajevu donosi
razaranje grada, razaranje ¢ovjeka, obitelji, prijateljstava, smrt i progonstvo. Oba su dnevnicka
subjekta jedinice u obitelji, miljenice koje prije svega primjecuju tragove na najblizima, svojim
roditeljima. Cvijeta piSe da tata postaje mama radeci sve kuéanske poslove koje inace obavlja
mama, a mama je stalno zabrinuta i place; ovaj se motivski kompleks moze interpretirati i s
obzirom na rodnu stereotipizaciju koja se u romanu ne problematizira. Zlata opisuje fizicku
promjernu kod svojih roditelja, piSe kako je tata smrSavio, a mami je rat ucrtao bore. Naglasava

da je rat potpuno promijenio njezine roditelje te da vise ne nalikuju na sebe.

Nadalje, u romanu Zlatin dnevnik, rat je aktivan u Hrvatskoj, a Zlatu osobito doti¢e onaj
u Dubrovniku gdje Zivi i1 radi njihov kum Srdan. Ne uspijevaju uspostaviti kontakt s njim jer:
,.Dubrovnik je odsjecen od svijeta.“® Stanje u Sarajevu i Zlatinu Zivotu i dalje je isto, bezbrizno
1 veselo. Mozemo uociti da Zlatu rat ne zanima i da samo Zeli da to sve $to prije prode pa da
mama i tata ne budu zabrinuti, a ona moze 1 dalje mirno gledati MTV i filmove. Rat u Sarajevu,
Zlata u svom dnevniku biljezi U ¢etvrtak 5.3.1992. godine. Ona u tome vidi politiku i raspravu
politi¢ara koje ona pogrdno naziva djecicom. lTako se Zivot u Sarajevu vratio u normalu, u

ostalim krajevima Bosne i Hercegovine rat ne jenjava. Zlatini roditelji tjeraju Zlatu od

32 pogreska: desetogodisnjoj

33 1bid. 247.

¥ FILIPOVIC, Zlata, Zlatin dnevnik, Znanje Zagreb, 1994, 11.
3 1bid. 12.
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televizora, ali nazalost, od djece je nemoguce sakriti tugu, zabrinutost i sve ruzno §to se dogada.
Pocinju pucnji, a Zlata prvi put isti¢e kako se boji rata. Skole prestaju s radom, ali mama i tata

i dalje idu na posao. U Sarajevu je i dalje situacija stabilna, ljudi i djeca su izasli na ulice:

,,Cinilo se kao neka povorka mira. Ljudi su izali da se druZe, ljudi ne Zele rat. Zele da Zive u i

uzivaju kao i do sada. Pa, zar to nije normalno? Ko to moze voljeti i Zeljeti rat, kad je to najgora

stvar na svijetu.“%

U romanu Moj tata spava s andelima, djevojCica Cvijeta svoj dnevnik ne zapocCinje
bezbrizno i mirno kao Zlata. Cvijeta spominje kako na zvuk zracne opasnosti mora tréati u
podrum i kako im jako Cesto nestaje struje, $to je za nju najgora stvar na svijetu. Zlata pise su
ljudi veéi od rata 1 da ¢e ga zato i1 pobijediti. Naglasava da je rat neSto Sto nema veze s
ljudskos¢u. Uoc¢avamo da Zlata, iako jo§ djevojCica, osjeca strahotu i1 nemilosrdnost rata, ali
njezino djecje srce ipak vidi nadu za sigurnu buduénost bez rata. Ljudi pocinju odlaziti iz
Sarajeva, a medu njima i Zlatini prijatelji. lako se rat zaista dogada, teSko je prihvatiti tu
¢injenicu, pa se Zlata zali svome dnevniku kako se rat ipak ne $ali: ,,Rusi, ubija, pali, razdvaja,
donosi nesreéu.“®’ Zlata nadalje pise kako se sada nalaze u podrumu kod susjeda i da svaku no¢
stravi¢no pucaju i bombardiraju. 2. 5. 1992. bio je najgori dan u Zlatinu zivotu, a proveli su ga
u njihovom ruznom, mracnom i smrdljivom podrumu.®® Zlata se i dalje nada da ée rat stati, ali
kada je bombardiran park ispred njezine kuce, gdje je sa svojim prijateljima provela djetinjstvo
i kada u tom bombardiranju zivot izgubi 11-godisinja djevoj¢ica Nina, gubi svaku nadu i postaje
ljuta 1 ogorcena:

,»Nina, neduzna 11-godi$nja djevojCica — zrtva glupog rata! Tuzna sam. Placem i pitam se: zasto?

Pa ona nista nije kriva. Jedan odvratni rat je unistio jedan mali djegji Zivot.*%

Sli¢nu situaciju opisuje i Cvijeta u svom dnevniku kada je ubijena trinaestogodi$nja djevojcica
Ivana Vuji¢. Izgubila je zivot kada je granata pogodila njihov stan. Stradali su 1 njezini roditelji,

pa ju je na sprovodu posljednji put ispratio njezin 4.b.*

Zlata opisuje uzas koji vidi u svom gradu: ,,POKOLJ! MASAKR! STRAVA! UZAS!
KRV! VRISCI! PLAC! OCAJ!*“*! Nazalost, te ¢e rije¢i u punom smislu pratiti Zlatu i u

narednom periodu rata. To je trauma koju nikada ne ¢e zaboraviti. Prema Ajdukovi¢:

36 |bid. 41.
%7 Ibid. 43.
38 |bid. 48.
% Ibid. 52.
% TOMAS, Stjepan, Moj tata spava s andelima (Mali ratni dnevnik), Mozaik knjiga, Zagreb, 2011, 31.
41 Ibid. 59.
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,Iskustva i istraZivanja diljem svijeta upucuju na povecan rizik za mentalno zdravlje i psihosocijalno

funkcioniranje djeteta ako je ono suoceno s mnogostrukim i kumulativnim stresorima prouzro¢enim

ratom. 42

Zlatu muce pitanja kojima ne moze naci odgovore, pita se ¢emu sve ovo i zbog ¢ega. Koga
kriviti, kome se obratiti za pomo¢. Jedino $to zna da svi gaze u nesrecu. Krivi mamu i tatu §to
o tome ne razgovaraju s njom jer: ,,Valjda misle da sam mala, ili mozda ni oni niSta ne znaju?
Meni samo govore: 'Ovo ée proéi — mora proéi." Isto razmislja i Cvijeta koja pokusava saznati
zasto ljudi ratuju, ali nitko joj ne moZze dati odgovor:

,Pod ruku mi je dogla knjiga 1000 zasto — 1000 zato. Izmedu 1000 pitanja nisam nagla ZASTO
LJUDI RATUJU? Ni odgovora. 4

Cesto tijekom romana, Zlata u dnevnik pise kako svako malo nestaje struje i vode, isti¢e kako
je o€ajna, gladna, u strahu i bijedi. Ovako opisuje svoj Zivot:
,Zivot ni krive ni duZne jedanaestogodi$nje ucenice! Uenice bez §kole i bez skolskih radosti i
uzbudenja. Dijete bez igre, bez prijatelja, bez sunca, bez ptica, bez prirode, bez voca, bez Cokolade,
bombona, sa malo mlijeka u prahu. Ukratko, bez djetinjstva. Dijete ratno. Sada zaista shvatam da
sam u ratu, da sam svjedok jednog ruznog i odvratnog rata. Ja i hiljade druge djece u ovom gradu,
koji se rusi, koji place, tuguje, trazi pomo¢, a pomoc¢i nema. Boze, hoce 1i ovo ikada prestati, hocu
li ja ponovo biti u€enica, i hocu li ja ponovo biti dijete koje uziva u svom djetinjstvu? Negdje sam

¢ula, djetinjstvo je najljepSe doba u zivotu. Jeste. Ja sam uzivala u njemu, a sada mi nekakav ruzan

rat oduzima sve. Zasto? TuZzna sam. Place mi se. Placem.“®

Ovim rijeCima Zlata je opisala Zivot svakog djeteta u ratu. Milan Crnkovi¢ to je opisao ve¢
1990. godine rije¢ima: ,,Grozota i apsurdnost rata nikada nije straSnija nego kad se odrazava u
zrcalu djedjih oéiju.“*® Zlata stalno ponavlja kako je njezin Zivot sada rat, prazan, pust, bez
djecje radosti, a to ne zasluzuje nijedno dijete. PiSe kako je zaboravila kako je to kada voda curi
iz slavine, kako je to kada se tusiras. Rat ih vraca u neka stara vremena koja su prisiljena
podnositi. Zalosno je da dijete zaista razumije koliko je rat nepotreban i koliko §tete nanosi
svima, a ,,djecica* se dogovaraju, dok svi gladuju, placu, razdvajaju se od najmilijih:

,Rat je prekrizio dan, donio uzas umjesto dana i sada, umjesto da teku dani, tece uzas. Sve mi se

¢ini da ova politika znaci Srbi, Hrvati i Muslimani. A to su ljudi. Svi isti. Svi jednako lice na ljude,

42 AJDUKOVIC, Marina, Djeca rata u Hrvatskoj, U: Revija za socijalnu politiku 4, 1995, Zagreb, 1995, 298.
8 FILIPOVIC, Zlata, Zlatin dnevnik, Znanje Zagreb, 1994, 68.

“ TOMAS, Stjepan, Moj tata spava s andelima (Mali ratni dnevnik), Mozaik knjiga, Zagreb, 2011, 20.

4 1pid. 71 - 72.

46 CRNKOVIC, Milan, Djecja knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 1990, 153.

21



ne razlikuju se. Svi imaju i ruke i noge, glavu, hodaju, govore, a 'nesto' ho¢e da ih u¢ini drugacijim

jedne od drugih.«’

Zlata piSe da rat donosi nesrecu i smrt i da je sigurna ako bi rat vodili oni ,,mali*, a ne ,,veliki®,
rat sigurno ne bi izabrali kao bolju opciju. Sami znaju izabrati tko je dobar, a tko je zao i po
tome biraju s kime ¢e se druziti. Medu dobrima ima i Hrvata i Srba i Muslimana, kao $to i medu
loSima ima i jednih i drugih i tre¢ih. Rat unistava Zivote! U nekoliko navrata, Zlata ¢ak spominje

I samoubojstvo:

»,Muka mi je od svega. Strasno sam umorna od svih ovih gluposti, od ovog uzasa i jada od Zivota.
Izvini $to sam ovakva, ali zaista ne mogu vise. Dosta je, zaista. Sve je ve¢a mogucnost da se ubijem,
ako me svi ovi ludaci odozgo i odozdo ne ubiju prije. Stragno sam popustila. HOCU DA VRISTIM,
DA LUPAM, DA PLACEM. Pa i ja sam ljudsko biée, i ja imam svoje granice. Jooj, muka mi je!“*®

Zlata napokon pise lijepe vijesti u svoj dnevnik, u posjet su joj dosla dva francuska
novinara koji Zele ¢uti sve o njezinom dnevniku. Ishod toga je pet primjeraka njezina dnevnika.
A uskoro ¢e imati 1 promociju. Za njezin ¢e se dnevnik daleko cuti jer su je snimali i reporteri
iz Spanjolske, Amerike i Engleske. Zlata pise kako ¢e svijet vidjeti nju, a ona gleda u mrak.
Oni su u svijetu i sjaju, a ona u mraku. Roman zavrsava rije¢ima da ljudi brinu i misle na ljude
pogodene ratom, a neljudi ih Zele unistiti. Zlata se iznova pita zasto 1 naglasava da oni nisu ni

za Sta krivi, neduzni su i nemo¢ni.

Cvijeta je, za razliku od Zlate, ipak morala napustiti svoj dom u Osijeku i oti¢i u Austriju, gdje
¢e zajedno sa svojim vrSnjacima i vrSnjakinjama biti smjeStena u dacki dom. lzmjestanjem iz
prostora ratne izlozenosti Cvijeta viSe nije Zivotno ugroZena, no nece prestati biti optere¢ena
ratom i zivotnom ugrozeno$¢u svojih najblizih. Iako dolazi u idili¢an gradi¢ u kojem ¢e ju svi
lijepo docekati 1 prihvatiti, gdje nece biti gladna 1 bez struje, Cvijeta dane provodi u brizi i
iS¢ekivanjem telefonskih poziva od roditelja. Ali u tome nije sama, i ostala su djeca u sli¢noj
situaciji kao i ona:

,,Cim &ujemo zvonjavu telefona, sjurimo se u hodnik (Austrijanci sigurno misle da smo poludjeli),

sudaramo se nestrpljivi da ¢ujemo koga od nas zovu iz zavicaja.*4

U drugom dijelu romana, gdje i opisuje svojih sto dana u Austrijskom gradi¢u Pinkafeldu,

Cvijeta ipak ostvaruje privid normalnog zivota i odrastanja s dje¢jim razmiricama i zabavom,

47 FILIPOVIC, Zlata, Zlatin dnevnik, Znanje Zagreb, 1994, 113.
“8 |bid. 165.
* TOMAS, Stjepan, Moj tata spava s andelima (Mali ratni dnevnik), Mozaik knjiga, Zagreb, 2011, 83.
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plesom, $kolskim aktivnostima i zaljubljivanjem.>® Ono $to je takoder bitno naglasiti je
biolosko odrastanje koje je prikazano tijekom romana, a osobito u drugom dijelu kada Cvijeta

dobiva prvu menstruaciju i to jedva do¢eka povjeriti majci:

,, O velika moja djevojcice’, raznjezila se mama, 'toliko sam Zeljela da u te dane budem s tobom...
da ti pomognem..." zaplakala je. Moje je srce burno tuklo. (...) Jesam li sada djevojka?! Mama je

malo $mrcala i uzdisala a onda izusti otuzno: 'jesi, dijete moje, jesi.. 51

Vazno je spomenuti razloge zasto Zlata i Cvijeta uopce vode ove dnevnike:

,,One zapisuju $to se dogada s njihovim roditeljima, susjedima, prijateljicama, biljeze dan za danom
opsjednutoga grada koji vise nije blizak i prisan prostoru njihova odrastanja, nego prepoznatljiva i
tuzna svakodnevica ograni¢ena na vlastitu ulicu i kuéu iz koje je opasno izaci, bas kao $to je opasno
i u njoj ostati. Djevoj¢ice nemaju izlaza: one moraju pisati kako bi uop¢e mogle posvijestiti ono §to
im se dogada i kako bi mogle prezivjeti neizvjesnost i tmurnu jednoli¢nost ratnih popodneva i

vederi.“®

Naime, Zlata je ¢itala Dnevnik Anne Frank te pozivajudi se na nju, sugerira svjesnost o ratu i
svemu $to on moze uzrokovati i donijeti. Po uzoru na Annu Frank, koja je svoj dnevnik nazvala

Kitty, Zlata je svoj nazvala Mimmy. Sli¢no je i u romanu Mali ratni dnevnik:

,,0sim $to u dnevniku prepoznaju mjesto psiholoske autopomocéi u egzistencijalno kriznome
vremenu, pripovjedacice dnevni¢ke zapise prepoznaju kao dokument vremena i kao terapijsko

mjesto identifikacije za one s identi¢nim egzistencijalnim — ratnim iskustvom. 53

Tako Cvijeta u predgovorima svojih zapisa piSe:

,,Zapisati ili ne. Svoju preveliku muku ne moze$ zadrzati u sebi. Kada je izgovoris, olaksas si dusu.
Podijelis li s nekim svoju bol, ona ¢e se — kazu — prepoloviti. Trazim li ja to opravdanje za odluku
da po¢nem pisati svoj mali ratni dnevnik — u opkoljenom gradu, u zaposjednutom zavicaju? Mozda,
iako mi se ¢ini da je zaSto pisati krivo postavljeno pitanje. Pravo je pitanje da li je moguée ne zapisati.
Kako ne zapisati ono §to se dogada meni, mojoj obitelji, mojim susjedima i sugradanima, mojoj

domovini?“*

Cvijeta ne Zeli svoje dnevnicke zapise pretvoriti u govor mrznje ili Zelju za osvetom, ona ne

proklinje i ne optuzuje svoga neprijatelja nego se njezin cjelokupan dnevnik temelji na

50 ZIMA, Dubravka, Djecja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 102.

51 Ibid. 101

52 DRAGUN, Dragica, Usporedno citanje bosanskohercegovacke i hrvatske dnevnicke proze za djecu i mladez
(Zlatin dnevnik Zlate Filipovi¢ i Mali ratni dnevnik Stjepana Tomasa), U: Bosanskohercegovacki slavisticki
kongres: zbornik radova, knjiga 2, Priredio Halilovi¢, Seanhid, Slavisti¢ki komitet, Sarajevo, 2012, 249.

%3 Ibid. 248.

% TOMAS, Stjepan, Moj tata spava s andelima (Mali ratni dnevnik), Mozaik knjiga, Zagreb, 2011, 14.
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biljeskama vlastitih dje¢jih razmisljanja, stavova, a najvise strahova ali i nade.>® U nekim se
dijelovima romana javlja implicitni autor koji kritizira tadaSnje politicko stanje. Moze se reci
da je funkcija takvog pripovijedanja iskaz implicitnog autora, 'skrivenog' iza infantilnog glasa.
Ujedno, unoSenje motiva djecjega pjevanja ustaskih pjesama i iskazivanja mrznje prema
srpskom narodu u romanu je konotirano nesposobnoscu i neznanjem odraslih kako da s djecom
onoga $to zapisuje u dnevnik. Dubravka Zima pise da je roman Moj tata spava s andelima,
odnosno lik Cvijete, pravi primjer rata kao sazrijevanja. Ona zaista zivi nezasti¢eno u ratu kao
neizbjeznoj opasnosti te ju takva situacija prvotno potice da zapisuje subjektivna razmisljanja,
a potom i oblikuje njena razmisljanja od kratkih dnevnickih zapisa pa do promisljanja vlastite
pripadnosti u svijetu i spoznaje o psihickom i bioloskom sazrijevanju.*® Dubravka Tezak pise
da tekst pulsira intenzivnim proZzivljavanjem djevojéice koja sazrijeva i tjelesno i duhovno u
neprihvatljivim i nenormalnim uvjetima rodnoga grada. Citatelji Cvijetu ne upoznaju
autori¢inim opisivanjem nego se ona svojim razmisljanjima i iskazivanjem emocija sama otvara
i predstavlja Citatelju. Tekst nam djeluje kao istinita i bolna ispovijest djevojcice, kao

pravovjeran autobiografski zapis.®’

Promatramo 1i oba romana iz imagoloske perspektive, uocavamo takoder imagem
drugoga kao opasnog, zlog i neljudskog, ali i imagem esencijalne djecje nevinosti i

plemenitosti.

Jos§ jedna spisateljica piSe dje¢ji roman u kojem rat predstavlja kao sazrijevanje. Nada
Ivelji¢ u svom djelu Marijina tajna takoder u srediSte radnje stavlja lik djevoj€ice koja je po
dobi bliska prethodnima dvjema junakinjama. Rije¢ je o trinaestogodis$njoj djevojcici Mariji,
koja zbog ratne situacije, iz rodne Slavonije, s majkom odlazi u izbjeglistvo, u Makarsku. Iako
ondje pokuSava uspostaviti normalan zivot, Marija svakodnevno ¢ezne za povratkom u rodni
grad i za ocem Kkoji se i dalje smatra nestalim. Uz to, Marija oplakuje i svog prerano izgubljenog
dvanaestogodiSnjeg brata koji je stradao u obiteljskoj ku¢i za vrijeme granatiranja. lako su je

vr$njaci iz razreda isprva prihvatili, s viemenom su zaboravili rane kKoje ona nosi:

55 ZIMA, Dubravka, Predgovor, U: Moj tata spava s andelima (Mali ratni dnevnik), Mozaik knjiga, Zagreb, 2011,
9-10.

% ZIMA, Dubravka, Djecja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001. 103.

5" TEZAK, Dubravka, Prozna djela djecje knjizevnosti s tematikom Domovinskog rata, U:. Djecja knjiga u
Hrvatskoj danas, Teme i problemi, priredila Ranka Javor, Knjiznice grada Zagreba, Zagreb, 1997, 45.
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Ispocetka su bili susretljivi i ljubezni, znajuci tko je i Sto je izgubila. No postupno su zaboravili

obzire i svatko je pokazao svoje prave osobine.*%®

Ona svoje utoCiste pronalazi u starici Ani s kojom se ponajvise zblizila zbog zivotne price.
Naime, baka Ana je takoder izbjeglica iz sinjskog zaleda koja dolazi svome sinu u Makarsku
kako bi se spasila rata stoga Mariju razumije i tjeSi. Mariji se ona svidjela jer previse ne
zapitkuje 1 ne sili ju da joj prica o svojoj nesrec¢i. Ne voli o tome govoriti ni s majkom, a osobito
ne pred drugima kako bi utazila njihovu znatizelju. Marija se neprestano nada povratku i to je
ono Sto najviSe pokrec¢e radnju. Dubravka Zima piSe da autorica unosi daSak avanture i
dramatizacije u roman, kako bi radnja bila dinamicnija. Taj preokret najvise se odrazava u
samom naslovu — Marijinoj tajni. Rije¢ je o komadicu crijepa njezine razruSene kuce Koji je
Marija ponijela sa sobom odlaze¢i iz rodnoga grada:

,.Ni§ta nismo ponijeli osim dvije plasti¢ne vrecice. Izgubili smo sve §to smo imali. A ja sam odlazeéi

pokupila komadi¢ krovnog crijepa i odonda ga nosim uza se. On je moja tajna.“59

Marija je strogo ¢uvala svoju tajnu 1 nitko o tome nista nije znao. Jedino majka, ali to se nije
spominjalo. Taj komadi¢ crijepa za Mariju je predstavljao uspomenu na proslost i nadu da ¢e
se vratiti normalnom Zivotu sa svojom obitelji. Cvrsto vjeruje da ée se njezina Zelja za
povratkom ostvariti ukoliko bude sacuvala tajnu tog komadi¢a krovnog crijepa. Svoju je tajnu
uspjela sacuvati sve do trenutka kada joj je u razredu iz dZepa ispao komadi¢ crijepa. Ostali
ucenici pokusali su joj oteti taj komadi¢ crijepa jer su Zeljeli znati o cemu je rijec i zasto joj je
to toliko vazno. Marija im nakon svade u razredu govori o ¢emu je rije€ i ispricava se $to je
tako reagirala. U tome se trenutku ona odric¢e svoje djetinje vjere koju skriva komadi¢ crijepa i

shvaca da joj je to zapravo pomoglo u sazrijevanju:

,,Bilo je to praznovjerje, nesto izmisljeno. To sam danas shvatila. Nije bilo lijepo $to smo se potukli,
ali posluzilo je dobru: otvorilo mi je o¢i da moja nada u povratak ne ovisi o neCemu §to je izvan

mene, a kako mi drag bio taj predmet, nego je nada u meni samo;j.“
Dubravka Zima isti¢e paralele crijep/djetinjstvo, odbacivanje crijepa/sazrijevanje i

odrastanje koje odrazavaju shemati¢nost i pravocrtnost, a koje autorica ne razrjeSava te se do

kraja romana nastavlja autori¢ina neodlu¢nost izmedu potrebe za akcijom i prodiranja u

.....

raznih dogadaja 1 forsiranju napetosti i neizvjesnosti koje u navratima stvaraju ti dogadaji.

58 [VELJIC, Nada, Marijina tajna, Mosta, Zagreb, 1995, 12.
%9 Ibid.
80 Ibid. 77 - 78.
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Primjerice, dolazak inozemnih pedagoga za traumatiziranu djecu rata, izbjeglicka sudbina
djecaka Ivana, stradavanje bakina psa Crnog, podmetnuti gradski pozar koji uo¢ava Marija §to

dovodi do toga da ju svi smatraju junakinjom koja je spasila grad.

Ovdje rat nije samo ruban i posredan, nego djeluje kao duboka rana u djevojcici koju neprestano

nosi sa sobom. Rat je djevojcici svakako ubrzao proces odrastanja i sazrijevanja:

,,Ona pokusava prihvatiti svoju povrijedenost, zbunjenost i nerazumijevanje, istodobno shvaca da
nema izbora i da se mora prilagoditi situaciji kakva jest, ali isto tako ne odustaje od svoje bolne nade
da se situacije moze i mora promijeniti. Ta spoznaja pomaze joj da se odrekne prazne i uzaludne
vjere u svoj tajanstveni komadi¢ crijepa i da prizna vlastito odrastanje — prisilno, nelijepo i

traumati¢no sazrijevanje, zajednicko svim navedenim malim junakinjama djecje proze o

Domovinskom ratu.“6!

Tek na kraju romana, autorica donosi pripovjednu inovaciju. NaglaSava da sretan kraj ove
izbjeglicke price jos nije mogud, jer se ne nazire povratak kuéi, iako se otac vratio. No, autorova
je mo¢ da vlastitom tekstu moze davati 1 vlastite sretne zavrSetke. Stoga, autorovom
intervencijom, Marijina pric¢a ipak ima sretan zavrSetak, onoliko koliko to tadasnja situacija

dopusta nazvati sretnim zavrsetkom.%?

romana. Dominiraju predodzbe o traumi, a prisutni su i imagemi suo¢avanja s traumom,
prijelazni objekti kao nadin suoCavanja s traumom i separacijom (u romanu simbolizirani
komadom crijepa), kao i vazna simbolicna medugeneracijska veza kao sredstvo lijecenja djecje

traume.

Strah me, mama autora Nikole Puli¢a, objavljen je kao druga knjiga u izdanju Ratne vjeverice.
Radnja zapocinje opisom djevoj¢ice Marije i1 straha koji ju obuzima. Marijin strah ishod je
traume koju je prozivjela s djedom i bakom u surovoj ratno pogodenoj Bukovici. Pri povratku
S mora, zaustavio ih je Srbin s uperenom puskom U auto govoreci kako su oni, Srbi, sada
preuzeli vlast. Marija se tresla od straha a isti je taj strah mogla pro¢itati i u djedovim o¢ima,
ali vjerovala je da ¢e ih on odvesti na sigurno. Taj se strah manifestirao kao strah od mraka

kojega se Marija strasno bojala:

,,Cim bi se suton poéeo spustati s Ponikava, preko Glavice, niz potok Markovac u naselje, Marija bi

bjezala kuci. (...) Hvatanjem prvih sutona, a potom i mraka, Marija postaje sasvim drugacijom.

61 ZIMA, Dubravka, Djecja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 104.
62 |bid.
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Nestaje joj rumenila s usana i jagodica. I gr¢ se javlja na usnama. Zubi joj zato¢eni u tvrdim ustima.

Uspjela je obuzdati cvokotanje.*®

Hranjec piSe kako se radi o psiholoskoj djecjoj prozi, a ne romanu, jer Puli¢ zanemaruje
kompozicijske osobitosti zanra. U prvom su redu ispripovijedane sve traume koje dozivljavaju
djeca zagrebackih predgrada Gajnice-Podsused.®* Strahote granatiranja i skrivanja u
podrumima, zvukovi sirena ostali su duboko ukopani u svima, a posebno u najmladima. Dakle,
autor pripovijeda strahove od koji pati cijelo Marijino osnovnoskolsko drustvo. lako godine
nisu izravno naznacene, iz usputnih pripovjedacevih napomena, moze se zakljuciti da je rijec o
djeci osnovnoskolske dobi, izmedu trinaest i Cetrnaest godina. Ta su djeca u prvom redu
zaokupljena vlastitim strahovima, a onda i prvim ljubavima i zaljubljenostima koje donosi
pubertet. Svaki strah djeteta zapravo polazi od traume rata i straha od rata. Primjerice,
djevojéica Tanja boji se samoce i lopova, a Sumarica se boji Sume i svega §to ona skriva, a
Vesna visine. U ovom romanu, za razliku od prethodnih, nisu naglaseni samo zenski likovi,
odnosno djevojcice. Djecak Zlatko, Marijin prijatelj iz drustva, strahuje od plja¢kasa, odnosno
otmicara djece:

»Zlatko boluje od uobrazilje kako ¢e ga netko oteti. Onda ¢e doti¢ni otmicar, ili viSe njih, iznuditi

otkupninu od njegova oca, bogata zagrebatkog zlatara.“®°

Dubravka Zima pise da je strah u Kknjizi uz emocionalnu kategoriju, i dozivljajna
kategorija. Potic¢e radnju koje zapravo nema nego se pripovijedanje temelji na nizu prizora koji
se granaju, a ispri¢ani su ujednaceno, usporeno, izuzetno stiliziranim i nedramati¢nim jezikom
kojim se zapravo potiskuje 1 ublazava dramati¢nost straha koji obuzima djecu. Dogadaji se nizu
bez medusobne povezanosti, a jedino $to povezuje djecje likove je strah i prostorna blizina.
Likovi se ni po ¢emu ne mogu razlikovati, osim po spolu, jer ih autor nije okarakterizirao ni
govorom ni ponasanjem. Opisao ih isklju¢ivo strahom koji posjeduju. U ovom se romanu
sazrijevanje u punom smislu nije ostvarilo kao u prethodnim romanima jer se opisivanjem i
karakterizacijom likova bavilo minimalno, ali vrlo je jasna namjera da se djecji Zivoti 1 sama
djeca prikazu drugacijima nego su bila prije rata:

,»Ta razlika izmedu normalnog, predratnog djetinjstva i nenormalnog, histericnog ratnog ranog

mladenastva sugerirana je i neodredenos¢u, namjeru zamucenosc¢u pripovijedanja, ali i neprestanim

8 pULIC, Nikola, Strah me, mama, Mladost — Ratna vjerverica, Zagreb, 1992, 13 — 14.

% HRANJEC, Stjepan, Djetinjstvo zasuto granatama,U: Odrastanje u zrcalu suvremene djecje knjizevnosti za
djecu i mladez, priredila Ranka Javor, Knjiznice grada Zagreba, 1997, 20.

% Ibid. 91.
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inzistiranje na strahu kao temeljnoj djecjoj emocionalnoj odrednici; pripovjedac jednostavno ne

dopusta da postoji dijete bez straha.*%

U djelu se mogu pronadi i elementi mrznje i diskriminacije prema drugoj nacionalnosti
koja se usaduje i u djecu. Sumariéin prijatelj Dusko zbog ratne situacije odlazi s majkom u
Beograd dok se njegov brat i otac ostaju boriti ali u neprijateljskim odorama. U razgovoru s
ocem, Sumarica govori da je Dusko jako dobar i da ga sva djeca vole, no otac joj pokusava

objasni da zaSto on odlazi, a ona ostaje:

,»Oko nas je svuda mrak. Pogledaj, nas je Zagreb zavijen u tamu. Sva su nasa djeca sada po
sklonistima i podrumima. Za mnoge nema dostatno mjesta gdje bi se sklonili. Ti i ja smo u zemunici,
a tvoj prijatelj Dusko, kog sam spasio da se ne udavi u potoku pokraj starog mlina — odlazi u
Beograd. Tu mu ostaju otac i brat koji rade u vojsci. Ta njihova vojska zasipa bombama i granatama
nase gradove i sela. Cijelu Hrvatsku. UniStavaju nam sve §to smo stolje¢ima gradili... (...) Znam,
niSta on nije kriv kao $to ni ti nista nisi kriva. Ali nije dostatno da on s mamom ode u Beograd dok
mu otac i brat ostaju s vojskom... i oni trebaju oti¢i. Sve dok oni $alju samo Zene i djecu u Srbiju,

dotle su njihovi o¢evi i braca tvoji opasni neprijatelji. Oni ostaju u Hrvatskoj zbog ubijanja Hrvata.

Tebe, mene, tvoje mame, prijatelja... Nikad ne zna$ koga ée pogoditi...*“®

Otac naglasava da ga je spasio od utapanja kako bi pokazao da tu odbojnost prema njima
nije osjecao prije, kako je na sve ljude i svu djecu gledao isto. Sada to viSe ne moze, sada mora
i svoju kéer upozoriti na opasnost koju nose njezini do jucer prijatelji, a danas neprijatelji. Volio
bi da svi mogu Zivjeti u miru, ali naglasava kako Dusko odlazi, a Hrvati i hrvatska djeca nemaju
kamo oti¢i. NaZalost, oCeve ¢e se rijeci 1 ostvariti. Na kraju djela, gardist, i to Duskov otac,
pucao je na djecu koje je znao kao najbolje prijatelje svoga sina Duska. U tom pucanju, ranjena
je Janja, djevojéica iz Dalja. Svu je djecu to jako pogodilo, a najvise Sumaricu koja nije mogla
pojmiti da je to ucinio Duskov otac. Ovaj je motivski kompleks najizrazitije imagoloski
obiljezen u svim proucavanim romanima, te se moze interpretirati iz perspektive imagoloskoga
percipiranja drugoga (u romanu se to odnosi na Srbe i Srbiju) kao razli¢itoga, opasnoga i

nepredvidljivoga, kao i esencijalnog zloga.

Ono $to ovo djelo svrstava medu one koji rat vide kao sazrijevanje je autorova ravnodusnost
prema dogadajima s jedne strane, a s druge strane inzistiranje na dje¢jem emocionalnom
prozivljavanju 1 prikazivanjem tog proZivljavanja ponaSanjem 1 rije¢ima, ali ne 1 da se u

potpunosti 1 jasno objasne. Odraslo videnje rata kao opasnog, neobuzdanog, prijeteceg,

66 ZIMA, Dubravka, Djedja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 102.
87 PULIC, Nikola, Strah me, mama, Mladost — Ratna vjerverica, Zagreb, 1992, 80 — 81.
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razornog, nemilosrdnog u dje¢jima oc¢ima i1 duhu izaziva osjecaj neprekidnog 1 iracionalnog

straha kojeg se, barem prividno, pokusavaju rijesiti.%®

4.3. Domovinski rat kao pustolovina na primjeru djela hrvatske djec¢je knjiZevnosti

Medu autorima djela hrvatske djecje knjizevnosti o Domovinskom ratu koji rat vide kao
pustolovinu mozemo istaknuti Maju Gluscevi¢ i njezina romana Bijeg u kosari | Ivin Vucko,
Nikolu Puli¢a s romanom Cuvari amfora te Hrvoja Hitreca i Vladimira Tadeja s romanom
Kanjon opasnih igara. Pripovjedni obrazac rata kao pustolovine definiraju obiljezja sli¢na
akcijskom romanu. Takva su djela koncentrirana na dozivljaje djecjih likova, a u sredistu su
pripovjedne radnje vec¢inom djecja druzina koncentrirana na igru i druzenje, odnosno akciju.
Prema Dubravki Zimi modifikacije takve vrste djecje proze o ratu odnose se, svojim najveéim
dijelom, na prostorno-vremensku odrednicu dogadaja, u ovom slucaju rije¢ je o Domovinskom
ratu i o ratom zahvaéenim podruéjima.®® Kao $to je prethodno spomenuto, ovakav pripovjedni
obrazac dje¢je proze o Domovinskom ratu svojim obiljezjima podsjeca na akcijski roman:
likovi su tipizirani, bez individualnih osobina, a ako je rije¢ o skupini djece, odnosno, druZini,
karakterizira ih stilizirani odnos i1 podredenost dinamici grupe. Djeca se dijele prema ulogama
koje ¢e obnaSati u grupi, a kao tipicne karakteristike pojedinaca: strah, nervoza, zelja za
dokazivanjem, Zelja za zapovijedanjem i1 vodenjem, debljina, nepromisljenost... Ako je u

romanu rije¢ o jednom junaku, on je tipi¢an i stereotipan:

,Jednako su tako i pocetne situacije u kojima se ti pojedinci nalaze stereotipne i najce$¢e prenose
stereotipnu sliku spolne diferencijacije (dje¢ak kao glavni lik, otac na ratistu, majka s bakom i
mladim djetetom ostaje u podrucju koje je neposredno ratno ugrozeno, otac malodobnom djeaku
zavjeSta odgovornost 'muskarca’ ili ' 'glave u kuéi' itd.), §to se dijelom odnosi i na fantasti¢ni modus
pripovijedanja o domovinskom ratu (posebice vidljivo u romanu Predraga Raosa Od rata do

2vijezda).”
Vazno je istaknuti da su djela ovog pripovjednog obrasca raznoliki te ukljucuju
elemente koje autori rado i Cesto koriste u djecjoj prozi: prijateljstvo djeteta i zivotinje, djecja

zelja za samostalnoSc¢u i donoSenju odluka bez uplitanja odraslih, djecje samostalno otkrivanje

8 ZIMA, Dubravka, Djecja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 102.
69 |bid. 105.
0 | bid.
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1 istrazivanjem okoline 1 svijeta, djecja opsjednutost tajnama 1 misterijom, djec¢ja tvrdoglavost i

nepromisljenost.’

Rat je, kao 1 u zZivotu odraslih, nepoznata i strahovita opasnost. Medutim, u dje¢jim
o¢ima rat moze predstavljati i pustolovinu. Rat postaje pozadina djecjih igara, a njihova se
opasnost najcesce stilizira kako bi odgovarala zamisljenoj situaciji. U prethodnom poglavlju
prikazana su djela koja rat vide kao sazrijevanje i koja isti¢u naglo i prisilno djecje sazrijevanje,
prekidanje djetinjstva i promjenu zivota, opre¢no tome, u ovome ¢e poglavlju biti prikazana
djela koja rat vide kao pustolovinu 1 u kojima pripovjedna tehnika neposredno ne ugrozava
dje¢je likove, buduéi da rat dozivljavaju kao pustolovinu. Autor ¢ée preuzeti pripovjedne
konvencije pustolovine koju prozivljavaju dje¢ji likovi i time konstruira nevjerojatnu situaciju
koja u stiliziranoj realnosti gotovo nije moguc¢a. To dje¢jima junacima dopusta da iz svojih

ratnih pustolovina izadu Zivi, sigurni i sretni, $to izvan dje¢je proze, ne bi bilo moguée.’?

Maja Glus€evi¢ U svojim romanima Bijeg u kosari i Ivin Vucko isti¢e animalisticku tematiku
pripovijedajuci o prijateljstvu djecaka i Zivotinja u ratno vrijeme. U oba romana glavni su likovi
djecaci koji imaju vrlo prisnu i posebnu vezu sa svojima zivotinjama. Dok je u romanu Ivin
Vucko rije¢ o dje¢aku Ivi 1 njegovu psu Vucku, u romanu Bijeg u kosari, ta je veza malo
neuobicajenija, a rije€ je o prijateljstvu magarca Sivka 1 djeCaka Jerka. Djecak Jerko prisiljen
je, zbog ratne opasnosti, u pletenoj koSari, koju je baka prebacila preko Sivkovih leda, napustiti
dom i baku. Tako su se Sivko i Jerko Zalosni i uplaseni upustili u pustolovinu Zivota. Ivo je
djecak osnovnoskolskih godina kao i Jerko, u istoj nemilosrdnoj ratnoj situaciji, takoder
prisiljen je napustiti svoj dom. Obojica gorko zale za odlaskom iz svoga doma, a ponajvise jer
za sobom moraju nekoga ostaviti. U Jerkovu slu¢aju to je njegova stara i nepokretna baka, dok
je u Ivinu slucaju njegov pas Vucku koga se u selu ljudi boje i za koga jednostavno nema mjesta
u traktoru koji ih prevozi do sigurnog mjesta. Medutim, prijateljstvo Ive 1 psa Vucka mnogo je
jace nego Sto odrasli to dozivljavaju, tako ¢e Ivo pronaci nacin da se vrati po svog vjernog psa
cuvara, a 1 Vucko ¢e uvijek pronaci put do svog gospodara. Magarac Sivko i djecak Jerko sami
su se uputili u nepoznato kako bi se spasili strahovitog rata. Jerko je cijelim putem plakao i
zalio za svojom bakom ali i za njihovim goru¢im selom. Svoju je utjehu i sigurnost imao u

magarcu Sivku koji mu je svojim ponaSanjem to 1 dokazao:

™ 1bid.
2 1bid.
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,.Oblikuje se, u Maje Gluscevic¢ rado koristen motiv prijateljstva djeteta i Zivotinje, bliskost u nevolji,

medusobno razumijevanje, razgovor 'nemustim' jezikom.“"

To ¢e prijateljstvo osobito narasti i do¢i do izrazaja kada oba lika, i Jerko i Sivko, nemo¢ni
stisnu jedan uz drugoga trazeci toplinu i ljubav:

,,Jerko je prislonio svoju plavu kustravu glavicu uza Sivkov vrat i ttho mu $apnuo: — Nemam nikoga

osim tebe! Sivko je osjetio toplu skrb za to malo ljudsko stvorenje, nemocno da se brine samo o

sebi. Pogledao ga je onim svojim krupnim sjajnim o¢ima kao da mu Zeli re¢i: — Ne brini! Nas dva i

gora zelena!""™
I Jerko 1 Ivo ¢e se u svojoj pustolovini na¢i u neposrednoj opasnosti i blizini neprijatelja, ali uz
svoje vjerne prijatelje, odnosno Zivotinje, iz njih ¢e izaci Zivi 1 sretni. Obojica ¢e uspjeti sretno
izbjeci Zestoke ratne okrSaje i sigurno doci na svoja odredista. Ivo je, za razliku od Jerka, vrlo
aktivan lik. Samostalno donosi odluke, usprkos zabranama i opomenama odraslih, a to se
uocava ve¢ na pocetku romana kada Ivo pusSta Vucka s lanca iako mu je otac to strogo zabranio.
U vrijeme kada otac mora napustiti dom i otié¢i u rat, na Ivi ostaje odgovornost za majku, baku
i mladu sestru. Ivi to odgovara jer ne Zeli da ga otac smatra djetetom. Nadalje, ¢ekajuci da ih
skela preveze na drugu stranu obale, Ivo se odlu¢i vratiti u okupirano selo po svog Vucka, i to
biciklom kojeg je uocio u blizini. Ivo uspijeva spasiti i sebe i Vucka te neprimijeéen pobjeci i
vratiti se skupini izbjeglica. No to nije zadnji put da ¢e se ovakva situacija dogoditi. Naime,
Vucka namjeravaju i drugi put ostaviti jer ovaj put ne stane u kamion. Djec¢ak ¢e mu govoriti
da tr¢i za njim, Sto ¢e Vucko 1 uciniti, ali ipak ne dovoljno brzo i dugo. Ivo ¢e mu ¢ak ostaviti i
tragove kako bi ga mogao naknadno pronaci — hlace, majicu, tenisice, pa i skolsku torbu. Kada
s mamom, bakom i sestrom dolazi na sigurno, u $kolsku dvoranu, Ivo opet samostalno odluci
pobjeci i pronaéi Vucka:

,-No, Ivo je bio tvrda glava. Kad je on nesto odlucio, onda je to htio i provesti — do kraja.«™

U bijegu od neprijatelja i nezaustavnih granata, Ivo se sakrio u vagon koji je nakon strasne
eksplozije, krenuo. Vrata su se zaglavila i Ivo je ostao zatocen. Odjednom je spazio Vucka kako
s njegovom Skolskom torbom u zubima tr¢i prema gradi¢u. Svom je snagom glasno dovikivao
Vucka koji je brzo otréao do vlakovode i tako spasio Ivu. Situacija je, dakako, izvan stiliziranih

okvira, u realnosti nemoguca $to dodatno pojacava odrednicu rata kao pustolovine:

8 HRANJEC, Stjepan, Djetinjstvo zasuto granatama,U: Odrastanje u zrcalu suvremene djecje knjizevnosti za
djecu i mladez, priredila Ranka Javor, Knjiznice grada Zagreba, 1997, 19.

™ GLUSCEVIC, Maja, Bijeg u kosari, Alfa, Zagreb, 2005, 48.

s GLUSCEVIC, Maja, Ivin Vucko, Alfa, Zagreb, 1995, 78.
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,»Samostalna, nepromisljena i gotovo suludo opasna dje¢ja akcija usred rata uistinu predstavlja

pustolovinu, i u tom smislu ovaj roman posve pristaje uz odrednicu rat kao pustolovina, no nema

sumnje da je pripovjedna situacija maksimalno stilizirana, iskonstruirana i neuvjerljiva.“’

U romanu Bijeg u kosari, glavni je junak Jerko, pasivan lik. Jerko se ne oslanja na vlastitu
intuiciju i snagu nego se u potpunosti prepusta magarcu i njegovu instinktu kako bi se spasili iz

opasne situacije:

,, — Sivko? Kamo ¢emo, Sivko? — oglasio se zabrinuti glasi¢. Sivko se brizno ogledao na to malo
ljudsko stvorenje ¢ijem je zivotu odasvud prijetila opasnost, pa frknuo nosom kao da mu veli: —

Nista se ti ne brini! Ja sam voda puta!*“"’

I u nastavku njihove pustolovine, Jerko ¢e vrijeme provesti u koSari na magarcevim ledima.
Medutim, u jednom su ih trenutku neprijatelji spazili u vinogradu i tada su se ova dva prijatelja
morala rastati kako bi se spasili. Naposljetku ¢e Jerka spasiti hrvatski vojnik i odvesti na sigurno
u izbjeglic¢ki dacki dom na moru. Jerko je mladi od Ive, ima tek Sest godina i njegovi djecacki
nagoni navode ga na tu pasivnost. On nije sposoban brinuti se sam za sebe, dok je Ivo, nesto
stariji, uvjeren da se sam moze brinuti o sebi i donositi vazne odluke. Medutim, jedino §to Ivu
zaista spasava od opasnih ratnih situacija je pripovjedna konvencija u romanu koja zahtjeva
sretan i siguran zavrsetak, osobito za male djecje likove.’® Oba ¢e lika sretan kraj docekati sa
svojim obiteljima i naravno njihovim vjernim ¢uvarima i prijateljima, odnosno zivotinjama

magarcem Sivkom 1 psom Vuckom.

U romanu Bijeg u koSari nesto je viSe naglaSena djecja trauma nego u romanu Ivin
Vucko. To je osobito vidljivo kada Jerko dolazi na sigurno, u dacki dom, i ne moze uopce

govoriti nego samo plakati:

,,Dani su prolazili, a Jerko je i dalje Sutio bas kao da mu je maca odgrizla jezik. Teta Mira pokusSavala
je na sve nacine uvuéi ga u razgovor, ali bez uspjeha. — Neces reci ni jednu jedinu rijec? Zasto? Jerko
je tuznoga lica gledao u pod. Mislio je: ako samo otvorim usta, briznut ¢u u pla¢, a onda ne¢u mozda
vise nikada ni prestati plakati. Ta, sam je samcat na svijetu. Bez mame i tate. | bez bake. | bez svog

dobroga, dragog Sivka. Najboljega i najpametnijeg magarca na svijetu.*’

U romanu Ivin Vucko, dje¢je dozivljavanje rata najviSe se o€ituje u reCenice koja se vise puta
ponavlja tijekom romana: , Uh, taj prokleti rat!*. Djeca su okupirana igrom, sportom,

druZenjem, pa i zaljubljivanjem.

6 ZIMA, Dubravka, Djecja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 106.
77 GLUSCEVIC, Maja, Bijeg u kosari, Alfa, Zagreb, 2005, 25.
8 ZIMA, Dubravka, Djecja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 106.
7 GLUSCEVIC, Maja, Bijeg u kosari, Alfa, Zagreb, 2005, 85.
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Imagemi koje bismo mogli izdvojiti u romanima Maje Gluscevi¢ odnose se na
predodzbe o djecjoj neranjivosti (obojica djecjih likova uspijevaju prezivjeti usprkos svim
opasnostima), imagem snazne povezanosti djeteta i zivotinje te prostorne imageme povezane s

prirodom u kojoj se zbivaju ratne operacije (udaljenost, divljina, neprohodnost itd.).

U romanu Nikole Puliéa Cuvari amfora, glavni junaci neée sudjelovati u ratnim situacijama
nego su njihove aktivnosti usmjerene na njihovu poznatu i neposrednu okolinu. Njihove su
reakcije i ponaSanje izraz njihovih djeéjih razmisljanja, impulzivni i nepromisljena. Medutim,
njihove se akcije zbivaju na samim ratnim zonama, kraj topova, tenkova, bombi i zrakoplova
Sto dodatno pojacava napetost i uzbudenje u romanu. U ovom su romanu glavni junaci starije
dobi nego u prethodna dva. Rijec€ je o djeCacima i djevoj¢icama pubertetske dobi, pa ¢e i time
akcijski elementi i napetost biti puno naglaseniji. Sime i Luca, brat i sestra s prijateljima Kajom
1 Grgom te Matom proZivljavaju mirne i lijepe ljetne dane. NajceS¢e se kupaju na seoskom
molu, odlaze na ribarenje i uzivaju u mladenastvu i slobodi. Takvo ¢e stanje opustenosti i
uzivanja trajati sve dok jednom slucajno ne spaze nepoznati gliser s posadom koja ne govorim
hrvatskim nego srpskim jezikom i koja ih na neugodan i prijete¢i nacin otjera s mjesta na

kojemu su planirali ribariti:
,, — Nista niste videli! Razumete: ni3ta i nikoga niste videli! A sada nestanite bestraga!‘

Djeca su uvidjela §to je njihov naum — krada amfora s morskoga dna te ih odluce potajice pratiti
kako bi saznali gdje sakrivaju ukradene amfore. Uspijevaju u svom naumu te amfore kradu od
krijumcara 1 sakrivaju u bunju. Odluce da ¢e ova operacija biti njithova tajna i mirno se vracaju
u Stinicu. Problem nastaje kao kradljivci amfora saznaju da je njihova krada ukradena te
odlucuju doéi u Stinicu 1 pretraziti brodicu ,,Luciju® insinuirajuci da su djeca s tog brodi¢a krala
stvari po jahtama. Stvar ¢e se dodatno zakomplicirani kada ljubomorni Mato odlu¢i prijaviti
Simu da je prijavljivao u tude turisti¢ke glisere:
,,Simi je odavna bilo jasno da Mate voli Kajinu blizinu. Isto tako znade kako Kaja ne voli ga vidjeti

u svojoj blizini, pa zbog toga dosad Simu nije boljela glava §to Mate govori. Ali ovakve optuzbe, i

to pred Kajom i Lucom, nije ocekivao. Sva je Matina sre¢a §to nema nikoga, osim njih dviju, pa

nitko nije mogao ¢uti njegove ruZne rijeci izgovorene na radun Sime. 8!

Mate nije prestao iriti laZi o Simi, a po¢eo je u kradu uplitati Kaju i Luciju $to je svima dalo

do znanja da pretjeruje. Amfore nije nikome spominjao jer ih je i on sam ukrao, a svima je bilo

8 PULIC, Nikola, Cuvari amfora, Alfa, Zagreb, 1994, 22.
81 |bid. 72.
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jasno da o tome svi moraju Sutjeti. Sime se nije dao smesti i njegov je jedini plan bio sacuvati

amfore od kradljivaca:

,,Sacuva li amfore saduvat ¢e sebe, svoju dusu, kuéu, Stinicu; sauvat ée dio hrvatske duse...*#

Medutim, jedan dan policija upada u Siminu kuéu kako bi je pretrazili, ali djeca ni nakon tog
dogadaja ne priznaju ocu Jakovu s§to se dogodilo. Poceli su se naoruzavati u susjednom srpskom
selu Lokve, ali ni u Stinici se ne miruje. Svi nose oruzje, bilo oko ramena ili u rukama. Medutim,
kada su djeca primijetila da ovo ne sluti na dobro, odlu¢e priznati Jakovu $to su ucinili s
amforama. U situaciju koja sluti na rat, ocu se to pri¢ini kao mularija, kao djecja igra, ali se
ipak jako boji i brine za svoju djecu. Zna koliko su se izlagali opasnostima kako bi sacuvali
amfore, pa ga to tjesi i daju mu nadu da ¢e se znati pobrinuti sami za sebe ako to toga dode. Rat
pocinje uzimati svoje, djecu se uci rukovati oruzjem, a granate svakodnevno pucaju iznad
njihovih glava. U cijeloj toj situaciji, djeca ne zaboravljaju na bunju gdje su sakrili svoje amfore.
Odlucuju provjeriti jesu li jos uvijek tamo gdje su ih ostavili, ali ih na njihovom putu zaustavlja
granatiranje Stinice te su primorani ostati na usputnoj uvali. Morali su prenociti, a ujutro ih
iznenadi Mate donijevsi srpsku zastavu:

,Najprije se ukazala bijela boja koja nije osobito ¢ista, niti Simi i njegovoj druzini iita govori. Zatim

se ukazuje plavi dio iste krpe smotane u Matinoj torbici. Ali Mate ne prestaje izvlaciti krpu iz torbice,

nego izvlac¢i sve dok se nije ukazala i crvena boja. Na plavoj sredini ucrtani zuti polumjesec nalik

slabo pecenim kiflama. I Zuti kriz u sredini. Izvla¢eci veliko trobojno platno pratio njihove reakcije.

Lica se pred njim izobli¢ila, usne se grcile i kocile, gumene boje i boje smrekova panja. Onda je

svima pogled plovio na Crkvicu gdje se vije hrvatska trobojnica.*®®

Mate je uspio sve izgladiti s druZinom, a kada je Lokva pala pod granatama, sve je zavrsilo.

Po Hranjecu, u romanu se istiCu tri najvaznija obiljezja: kontrast, piS€eva angaZiranost i
simbolizacija. Kontrast se odraZzava u idili maloga mjesta koje se opisuje na poc¢etku romana i
prijete¢ega zla koje dolazi. Zivot Stini¢ana odvijao se mirno, bez potresa i drama, obiljeZen
tradicijom i ljetnim ritmovima. Ali nakon pojave stranog glisera, dani se mijenjaju i postaju
napeti, teSki i varljivi. Po¢inju se izmjenjivati napete epizode s organizacijom krimi-price. U
djecu se usaduje nedoumica i pitanja o ratu, neshvacanje susjeda Srba i ulozi INA. U pocetku
se mladi bore samo molitvom i vjerom da ¢e biti sve u redu, a potom i konkretnom akcijom®*.

Simbolika naslova otkriva se kada se u romanu isti¢e stav djece da kradljivci nisu krali samo

8 |bid. 75.
8 Ibid. 145 — 146.
8 HRANJEC, Stjepan, Hrvatski djecji roman, Znanje, Zagreb, 1998, 118 — 119.
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bilo kakve amfore, oni su krali sve nase, more, brodove, nase nebo i nasSe sunce. To izravno
pokazuje na ratnu situaciju koje djeca postaju svjesna. Djeca postaju ta koja cuvaju tradicCiju i

stoljetnu hrvatsku kulturu.

Prema Dubravki Zimi roman Cuvari amfora donekle provodi pripovjednu strategiju
rata kao pustolovine posebice zbog neposredne opasnosti i dje¢joj nepromisljenoj akciji, a i
zbog poticanja ,,totalnosti rata koja se prenosi i na djecu. Rat je predstavljen kao neshvatljivo
stanje, ali je pustolovina dje¢je druzine prikazala rat s jedne od zaraCenih strana. Njihova
razmiSljanja, raspoloZenje 1 postupke. Djeca su ta koja su najmanje zasti¢ena, u malom drvenom
brodicu, naivna i nenaoruzana dok su njihovi protivnici nemilosrdni, bahati i dobro opremljeni.
Ipak, djeca ih u svim situacijama nadmudruju i pobjeduju. Djec¢ja razmisljanja i raspolozenje
uveliko ovisi od okoline koja ih okruzuju i opCenito ratnoga stanja, ali bitno je naglasiti da je u
tome imao veliku ulogu i autor koji rat ne Zeli predstaviti samo kao stanja o¢aja i bezumlja nego
kao stilizirani sukob u kojem on ostaje neutralan. Autor rat svakako prikazuje kao nezeljeno zlo
I da je odrastanje u ratnom stanju uvijek negativno i neusporedivo ni s ¢im, ali s druge strane,
autor je svoje junake ucinio takvima da svojevoljno ulaze u rat svojom akcijom, odnosno
pustolovinom.® Na imagoloskoj pak razini, dominira imagem snazne opreke izmedu rata i mira

odnosno totalne promjene koju rat donosi u prostor i zZivote ljudi.

lako u romanu Kanjon opasnih igara Hrvoja Hitreca i Vladimira Tadeja nije naglaseno da se
radnja veze usko uz Domovinski rat, 0vaj je roman iznimno vazan S obzirom na pustolovni
karakter. Prvo $to se uocava je djecja druzina koja se priprema na tajnovitu akciju, zatim realna
akcija koja ith ocekuje, dje¢ja mastovitost, nepromisljenost i tvrdoglavost, uzbudljivost i
napetost koja dolazi zaplitanjem dramske radnje 1 naposljetku razrjeSenjem opasnosti. lako rat
nije temeljna i vode¢a odrednica romana, ipak se mogu pronaci elementi koji ukazuju na
poslijeratno stanje. Primjerice, uplitanje ratnih zlo¢inaca, odnosno zatvorskih bjegunaca, a i u

nekoliko se navrata u romanu spominje rat:

,,Kada se zauvijek iskrcao, sin ve¢ bijaSe odrastao momak i medu prvima se javio u dragovoljce, a
otac se toliko prestrasio da ¢e ga izgubiti, te je i sam navukao odoru i posao za Antom. Dvije je
mirovine potro§io na kupnju oruzja, a nabavio je i pancirku koju Ante ne htjede navuéi, a ne bi mu
ni koristila jer se geler zabio u natkoljenicu. No prezivjeli su rat, i otac i sin. Kada je Anti zarasla

rana, poslali ga u Zagreb i napravili od njega policijskog ¢asnika.

8 ZIMA, Dubravka, Djecja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 107 — 108.
8 HITREC, Hrvoje i TADEJ, Vladimir, Kanjon opasnih igara, Mosta, Zagreb, 1994, 34.
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Takoder se spominju ¢etnici, Jugoslavenska armija 1 Subare s mrtvackim glavama, a opisuju se

i ratni zlocini koje su Srbi pocinili u Domovinskom ratu:

,Kada su Hrvati krenuli na brdo Kriz, Zika je pobjegao, skinuo kapu s crvenom petokrakom i stavio

srpsku $ajkacu, pa ubijao i palio sve dok jedne noci nije naletio na zasjedu (...) Bojao se Belog,

bivieg veterinara koji se pretvorio u sadisti¢kog ubojicu.*®’

Radnja romana smjestena je u OmiSu gdje zivi obitelj Katu$i¢. Njima na ljetovanje dolazi obitelj
Keller iz Miinchena. Glave obitelji, Horst Keller i Marin Katusi¢ upoznali su se davno, u
vrijeme snimanja koprodukcijskih filmova u Hrvatskoj, a snimanima po romanima tada
popularnog Karla Maya. Obitelji su povezane i dobrim odnosima djece, djevojéice Marija i
Ketty u vru¢im se ljetnim danima upusStaju u prve ljubavne zanose, dok djecaci Marko 1 Otto
zajedno s jo§ dvojicom mjesnih prijatelja, Stipom 1 Zvonom, mastaju o slobodnom Zivotu, bez
nadzora roditelja, nesto nalik indijanskome zivotu a sve to u kanjonu Cetine. Kada se roditelji
odluce na zajednicko krstarenje oko Braca i Hvara, djecaci odlucuju krenuti u zivotnu
pustolovinu kako bi svoju mastu i san pretvorili u stvarnost. Nazalost u to su vrijeme u gradu
Omisu na radiju obavjesteni gradani da su dva ratna zlo¢inca pobjegla iz zatvora te se, prema

dojavama, uputila prema Cetinjskom kanjonu:

,, Vazna obavijest. Policijska postaja u Omisu priopc¢ava da su iz zatvora pobjegla tri srpska terorista,
osudena na dulje vremenske kazne zbog ratnih zlo¢ina. Za njima se intenzivno traga, a prema

dojavama vjerojatno se kriju u kanjonu Cetine. Molimo gradane i goste da budu oprezni, te da

mogucée informacije dostave u omisku policijsku postaju."%®

Kao §to je ve¢ spomenuto, u romanu su ratne tragedije i traume, izostavljene, ali je ostvarena
mogucénost za pustolovinu koja nije strasna i pogubna kao ona koja se odvija direktno u ratno
vrijeme, ali je joS uvijek dovoljno opasna te time primamljiva i prijeteca da se ostvari napetost
i akcija u romanu, a rat se koristi kao pripovjedno sredstvo. A sve su to odlike pripovjednog
obrasca rata kao pustolovine.

Djecaci dolaze u kanjon gdje ih u jednom trenutku neugodno iznenade naoruzani srpski
bjegunci. Kroz roman je, pri govoru srpskih terorista, prisutna ekavica, ¢ime se dodatno zeli
naglasiti agresija. Djeca primjecuju da se radi o srpskim teroristima, govore srpski, smrde, i
spremni su na sve, a kada ih zavezu i ostave na dnu $pilje cijelu no¢, djeca shvacaju da su u
velikoj opasnosti. Za tu ih se opasnost ne moze direktno kriviti, jer djeca nisu znala da ¢e naici

na teroriste, jedino u ¢emu su pogrijesili je zanemarivanje roditeljske zabrane odlaska u kanjon.

8 1bid. 51.
8 1bid. 62.
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Kako isti¢e Dubravka Zima, njihova je pustolovina opasna zbog njihova neznanja, osjecaja
nesigurnosti i neizvjesnosti o opasnostima koje ith mogu snaci. Upravo ¢e ta zamalo tragi¢na

ustolovina 1 u¢initi ovaj roman ,,ratnim‘ romanom.
p i ’

U romanu su naglaseni elementi nasilja, psovanja, gladi, straha i umora:

, (...) iskrivi se Beli i udari ga ¢izmom u trbuh. Djecak bolno zajeci i svali se na dno, a Beli ga
opkoraci i sikne: — Ti si prvi, ako ¢emo jednog po jednog! (...) Beli mu opali tesku pljusku, toliko
snaznu da je zutoglavi poletio prema stijeni i sljokao se na koljena.*
Djecu ¢e iz opasne pustolovine ipak spasiti odrastao ¢ovjek, barba Frane, ali uz malu pomo¢
djece, maloga Ive i1 psa Kinga. Svakako ¢e tu pripomoci i policija, ali veliku je ulogu imala
sréanost i snaga barbe Frane i velika hrabrost maloga Ive. Naime, barba Frane poznavao je
podvodni ulaz koji vodi do kanjona te ¢e tako doc¢i do djece. Jedini je problem bio $to su morali

puno roniti i plivati, a na to ih je pripremio barba Frane:

»Slusajte me svi: ronite jedno desetak metara kroz tunel kroz mrak. Nemojte zastati, nemojte

odustati, jer ste gotovi. Razumijete? Budite muskarci, dovraga! Stipe, ti prvi! Jesi li od mojega roda

ili nisi?*8
U romanu se, kao i u prethodna dva, mogu pronaéi animalisticki elementi. Prijateljstvo vucjaka
Kinga i djecaka Ive pridonijelo je sretnom zavrSetku romana. Prvo je pas zaustavio zlo¢inca,
iako je bio ozlijeden, zatim je spasio Ivu od utapanja, a naposljetku je otkrio gdje su ostali

zatoCeni barba Frane i djecak Zvone.

Na imagoloskoj razini, u romanu uo¢avamo imagem djeCaka-pustolova, kao i prijateljstvo
djeteta 1 Zivotinje, a bitan je imagem 1 neprijatelja koji je esencijalno zao, kao 1 katalog

predodZaba o fizickome izgledu neprijatelja.

4.2. Domovinski rat u hrvatskoj dje¢joj knjiZevnosti na primjeru fantasti¢nih djela

Ovo ¢e poglavlje biti posveceno fantasticnim djelima hrvatske djecje knjizevnosti o
Domovinskom ratu. Bit ée obuhvaéeno djelo Nade Ivelji¢, Cuvarice novih krovova, roman
Hrvoja Hitreca Smogovci u ratu, roman Koko u Kninu Ivana Kusana te Krik Zlatka Krili¢a. Vrlo

je vazno spomenuti i roman Od rata do zvijezda Predraga Raosa koji je vrijedan primjer

8 Ibid. 120.
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fantastike o ratu, ali ga, nazalost, nije bilo moguc¢e posuditi u Gradskoj knjiznici i ¢itaonici u

Virovitici, stoga ¢e njegova interpretacija izostati u ovome radu.

Fantasti¢na djela karakterizira je njezin pripovjedni obrazac u kojem se oblikuje sukob Dobra i
Zla u raznim realizacijama. Dubravka Zima istice prostorno-vremensku odrednicu u
fantasticnim djelima djecje knjizevnosti o Domovinskom ratu. Ova djela, dakle, ne izbjegavaju
svoje pripovijedanje staviti u stvarni prostorno-vremenski kontekst Domovinskog rata. Tako
se, primjerice, u Kusanovu romanu Koko u Kninu radnja odvija u sablasno praznom Kninu dok
Smogovci u Hitrecovu romanu svoju ratnu pustolovinu zapo¢inju na prostoru od Zagreba prema
Slavoniji. Medutim, ne isticu svi autori konkretnu prostorno-vremensku lokalizaciju veé
odredenim opisnim i pripovjednim obiljezjima navode Citatelja na odredene lokalitete koji su
obiljezeni ratnim operacijama i razaranjima za vrijeme Domovinskog rata. Primjerice, U
pripovijetki Cuvarice novih krovova Nade Ivelji¢ glavne junakinje, odnosno vile, Zive u
neimenovanom gradicu u ravnici u kojem se istice barokni dvorac i crkva, ali ono §to se najvise
isti¢e jesu slavonski i katoli¢ki obicaji koji zapravo odmiéu od fantasti¢nog okvira.*® U romanu
Krik Zlatka Krilica ta je prostorno-vremenska komponenta potpuno neprimjetna, a i sam
kontekst Domovinskog rata tek je uvjetan dok su borba Dobra i Zla te biblijski motivi sredisnja
tema. Medutim, Krik svakako pokazuje strahotu rata u dje¢jim o¢ima, kako ga ono u sustini
dozivljava te kako ¢e ga rat promijeniti. Ve¢ na pocetku romana Citatelj se upoznaje sa strahom
koje osjeca prognano dijete:

,.Krik koji je zacuo iz daljine natjera djecaka da potrci jo$ brze. (...) Jurio je do iznemoglosti, a

iznemogao je vrlo brzo. Bez obzira na strah koji mu se uvukao u krv, a krv ga je raznosila u svaki

kutak njegova tijela i bez obzira na pogibelj u koju se dovodi ako zastane, morao je stati da dode do

daha. 9!

Opisuju se djetetova razmisljanja, stavovi te njegova vjerovanja i nadanja. Ne zna se koliko
dugo bjezi, ali kroz opise saznajemo kako dijete dozivljava taj bijeg te njegovo neznanje svega

Sto ga je snaslo:

~<Antonovim tijelom i njegovim umom gospodario je strah. (...) Nije znao postoji li i kolika je krivnja
za sve §to mu se dogada. Nije znao koliko dugo ovako zivi, koliko dugo bjezi, ali ¢inilo mu se da je
oduvijek tako. U njegovim mislima, u njegovim zeljama postoji samo bjezanje.. jedino mu je htijenje
da ga ne uhvate. Nije viSe bio siguran je li ikad zivio nekakvim drugacijim zivotom, zivotom u kojem
strah nije bio jedino duSevno stanje, Zivotom koji je zavrSio mozda prije nekoliko tjedana ili dana,

ili tek prije nekoliko minuta, ali to je za njega bilo vrlo davno. Toliko davno da se ne sjeca. Ako,

90 ZIMA, ’Dubravka, Djecja knjizevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 110.
91 KRILIC, Zlatko, Krik, Alfa, Zagreb, 2012, 7.
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tamo nece nikada sti¢i.“%?

Uocavamo da je Anton potpuno zaokupljen strahom i bijegom od neprijatelja i opasnosti. Tim
bijegom gubi vjeru i nadu da ¢e ikada prestati bjezati i da ¢e strah ikada prestati vladati njegovim
tijelom. Taj je bijeg prisutan kroz cijeli roman. Prvotno djeCak Antun uspani¢eno bjezi iz
spaljenog sela, a kasnije ¢e se kroz roman otkriti da je pobjegao iz neprijateljskih ruku dok su
mu roditelji pobijeni. Svoje ¢e skroviste prona¢i u Sumi gdje se, da bi prezivio, ponasao
animalno. Skrivao se kao Zivotinja, pije ustajalu, prljavu vodu iz lokve, a hrani se sirovim
mesom ubijenog jeza. Kada Antun ubija jeza da bi se prehranio, moze se zakljuciti da potpuno
prihvaca stvarnost iako se njegov djecji duh bori s tom odlukom te se na kraju i1 odlucuje ubiti
jeza kako bi ubio i to dijete u sebi. To je bio jedini nacin da prezivi i spasi se od ,,bradatih®
ljudi:

,.Bio je toliko drazestan da je raznjezio dje¢aka, probudio je u njemu zamrlo dijete. Osmjehnuo se,

a jako se ve¢ dugo nije imao priliku osmjehnuti. Djecak je ¢ak pozelio da ga poskaklja, poigra se s

njim. Tada je u njemu buknuo bijes. Naglo i snazno zamahnuo je kolcem i tresnuo jeza po glavi. Jez

je pao s debla, a djecak ga je i dalje bijesno udarao. Bio je ve¢ mrtav, a djecak ga je udarao i dalje

noSen Zeljom da zatuce i ubije to dijete u sebi. Dijete koje ga vuce u pogibelj. Dijete za koje nema

nikakvih nada, koje nema nikakve Sanse opstati u Sumi u kojoj se nalazio. U svijetu u kojem se

nalazio.*%

Kada je bivao ve¢ na izmaku snage, gladan, Zedan i1 umoran, odlu¢i prona¢i skroviste u
obliznjem selu koje biva ve¢ opustoseno od zlotvora. Autor ¢e od realisticnih obiljezja rata —
spaljenih i pljackanih sela, stvoriti alegorijsku stvarnost u kojoj je rat predstavljen kao fenomen.
To se ocituje u nizu dogadaja koji proZzivljava glavni lik Anton. Dok u strahu bjezi od zloc¢inaca,
djecaka prati alegorijski lik Svjetlosti u obliku zvijezde, svjetiljke, vatre... Kada djecak bude
svjedok napada na obitelj u kojoj ¢e stradati i djeCak njegovih godina, mrZnja i Zelja za osvetom
unjemu sve vise rastu. Tu ¢e uloga Svjetlosti najviSe do¢i do izraZaja. Naime, Svjetlost zapravo
predstavlja Dobro koje ¢e djeCaka tjerati da se prikloni Svjetlosti obe¢avajuéi mu da ¢e ga

izbaviti od zla ako i1z sebe izbaci mrznju:

,,Ja bih htio ubiti barem jednog od njih. Kasnije nek u¢ine od mene §to hoce, ali njih bi bilo jedan

manje. — Ne bi ih bilo manje. — Rece Svjetlost. — Kako ne, kad je mrtav, mrtav je. Jedan je manje. —

%2 1bid. 9.
% 1bid. 24.
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Da ga ti ubije$ ne bi ih bilo manje, jer bi ga ti nadomjestio. Jednog bi necovjeka ubio, ali sam bi

postao njihov, jedan od njih.«%
Jedino $to ga moze spasiti je vjera u Svjetlost, ¢ak i mala sumnja moze ga kostati zivota:

»Spasit ¢es se tako da mi vjerujes, da vjerujes u mene. Potpuno pripadni svjetlosti i spasen si.
(...) Mozes ga spasiti jedino tako da se prikloni$ svjetlu. Potpuno, bez ostatka mrvica mraka.

Tek kada pobijedis tamu u sebi, mozes se boriti protiv bi¢a tame.“%

U trenutku kada se djec¢ak potpuno preda Svjetlosti i vjeri da ¢e ga spasiti, on zaista i biva
spaSen, ne samo od neprijateljskih ruku ve¢ i od vlastite mrznje. Kada djecak iza sebe ostavi
mrznju i zelju za osvetom, a u njemu ostanu samo zelja za zivotom i ljubavi, tada se priklonio
svjetlu i tada se spasio. Uocavamo sredi$nji imagem svjetlosti kao simbola dobroga kao

oponentskoga tami zla.

Roman Hrvoja Hitreca Smogovci u ratu, s druge strane, mozemo interpretirati kao
fantasticnu verziju rata kao pustolovine. Ovaj je rat samo nastavak romana o Smogovcima,
stoga Ce rat biti predoc¢en kao samo jedna od epizoda u Zivotu Smogovaca. Kako su svi romani,,
u toj Hitrecovoj romanesknoj seriji, posve humoristi¢no-fantastic¢ki oblikovani, i ovaj ¢e roman
imati obiljezja humoristi¢nog romana iako je rubna tema rata i vie nego ozbiljna. Ve¢ u prvom

poglavlju saznajemo mjesto i vrijeme radnje te kako je rat prikazan na humoristi¢an nacin:

,,Ne nije to bilo takvo ljeto, to ljeto Gospodnje godine devedeset i prve. Slutnja rata nadvila se nad
Zagreb, a napad se ocekivao izvana, iznutra, odozgo i odozdo. Kako iznutra? Pa unutra su bile
kasarne jugovojske i u njima se zagrijavali tenkovi, da izidu na zagrebacke ulice i opale topovske
salve u Zagrepcane. A odozgo? Eh, odozgo su mogli naletjeti avioni i pljunuti rakete. Odozdo je pak
vrebala peta kolona, a to su oni ljudi koji vam podmetnu nogu kad iz slasti¢arnice nosite visoku tortu

i ni§ ne vidite. Takvo je bilo to ljeto, nikakvo. Sve se zgrijalo, ali se zagrijala i hrvatska krv

zagrebacka, i opet se ¢ula ona puntarska pjesma 'Kaj nam pak moreju'. Nista.*%

Naracija u romanu je vrlo jednostavna: rije¢ je o nizu pustolovina koje mladi junaci
proZzivljavaju u ratu, a naglasak je upravo na humoristi¢noj i grotesknoj interpretaciji 1 videnju
postojecih stereotipnih proza o ratu. To osobito dolazi do izrazaja kada je rije¢ o psiholoskoj i
intelektualnoj nadmoc¢i ,,nasih* koji su objektivno slabiji od protivnika, zatim 0 Situacijama
lukavstva i herojstva pojedinaca koji poduzimaju uspjesne akcije od kojih su neke i fantasticne,

a i u njima se izrazito karikira neprijatelj i stvarna ratna akcija se stilizira.’” Roman je ve¢im

9 1bid. 120.

% 1pid. 122, 130.

% HITREC, Hrvoje, Smogovci u ratu, Skolska knjiga, Zagreb, 2007, 7.
9 ZIMA, Dubravka, Djecja knjiZevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 112.
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dijelom pisan kajkavskim narje¢jem uz brojne primjere slenga i zargona $to dodatno pridonosi
humoristi¢noj 1 pozitivnoj atmosferi iako je tema ozbiljna. Odmak od realizma ocituje se u
fantasticnim obiljezjima, primjerice U likovima svemiraca, Bongovoih telekineti¢kih
sposobnosti te Vlastina izuma Zzute teku¢ine u Cobrinom laboratoriju kojom su uspjesno
smanjeni neprijateljski tenkovi:

,,Na prasnom asfaltu bijase, naime, kolona tenkova nalik na djecje igracke. Bas kao u onom vicu o

krokodilu i kutiji §ibica. Samo $to se ovdje nije radilo o $ali nego o vrlo ozbiljno znanstvenom

otkriéu koje ¢e promijeniti sudbinu ovjetanstva.«%

Svi likovi romana u jednakoj mjeri poti¢u radnju jer je autor svakom liku namijenio podjednak
broj stranica, a radnja je dinamicna i ¢esto prelazi s jednog lika na drugi, osobito kada je rije¢
o zapletima. Cesto se u radnju ukljuéi i pripovjeda kako bi &itatelje uputio i podsjetio na bitne
dogadaje koji su se zbili u prethodnim romanima. U romanu mozemo prepoznati i Kritiku
drustva koja se ocituje u liku Crnoga Dzeka i njegove obitelji. Naime, oni rat iskoristavaju kako

bi se obogatili na drustveno neprihvatljiv, ali 1 nesankcioniran nacin:

,,Eto, Nina je vjezbala maloga Dzeka: na vjesalici je visio kaput, u dzepovima kaputa bile su male

ruéne bombe, vrlo osjetljive na dodir, a mali Dzek je imalo delikatnu domacu zada¢u — morao je

izvuéi novéanik iz unutarnjeg dzepa kaputa, po moguénosti bez drmanja i eksplozija. I uspio je!*“%°
Tu uvocavamo apsurdnost ne samo ignoriranja opasnosti i krade nego i ukljucenost djeteta u
takve radnje. Ta se apsurdnost dodatno naglasava kada roditelji hvale malog DZeka govoreci

kako je on sposobniji od druge djece:

»Dodi meni, srce moje pametno. (...) Nisu sva djeca vjesta kao mali Dzek. (...) Ha, kad je

nesposoban — smijuckala se Nina — To se mojem DZeku nemre dogoditi.*%

Ovaj je roman spoj ozbiljne i zahtjevne ratne tematike i humora, groteske i apsurda kojim je taj
rat predstavljen. Humor se osobito moZe pronaci u opisima neprijatelja, odnosno cetnika, koje
autor ismijava kako bi zapravo ismijao i sam rat i tako ga nadvladao, u¢inio podnosljivim i
rjesivim. Scena u romanu kada se djeca Vragecovih spremaju za rat osobito prikazuje humor i

apsurd koji prevladava u romanu:

,,Nekoliko dana poslije prireden je dvoriStu Vragecovih ispracaj dragovoljaca. Okupili su se svi
Smogovci i ostatak Naselka, a majka Vragecovih je stavljala krunice oko vrata svojih sinova,

odjevenih u odore Zbora narodne garde. Bijahu slabo naoruzani. Dragec se slozio s maj¢inom

9 HITREC, Hrvoje, Smogovci u ratu, Skolska knjiga, Zagreb, 2007, 97.
%9 1bid. 41.
100 1hid. 41, 43, 73.
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tvrdnjom da ¢e ga krunica najbolje Cuvati, ali je rekao da ne bi imao nista protiv dobre pancirke.
Sonja je pitala Drageca §to ¢e ona bez njega, on joj rece neka igra pasijans, jer je to dobro za Zivce.
'Nisu oni tak jaki, igral sam ja protiv Crvene zvezde', zafrkavao se Pero, a Dunja je njezno i brizno

grlila Mazala i savjetovala mu da ne skida kapu, posebice nocu, jer mu glava svijetli u mraku. Anica

nije bila na ispracaju, ostala je kod kuce, gdje ju je djed ucio kako se rastavlja pistolj.«1%

U romanu mogu pronaci i opisi ratnoga stanja bez ikakva humora i uljepsavanja, to je ve¢inom
u slucaju obracanja autoru Citatelju. Opisuje gruvanje topova, sagorijevanje kuca i crkava,
automobile hitne pomoci koji odvoze ranjenike. Ali Same se ratne akcije odvijaju fantasti¢no,
primjerice kada je Mazalo zarobljen, autor nastoji prikazati kako su njegovi prijatelji i obitel]
zabrinuti, ali njegovo spasavanje svakako je opisano humorom i apsurdom. Ali autor u
navratima cak ironizira velike misli i ideje te time ozbiljnost tematike prerasta u pozitivnu

energiju i duhovnost:

,,Bog je u svima nama, ako smo O. K. (...) Prema njima su dolazila dva fratra, skupljaju¢i milodare.

Bijase to pomalo ¢udno, jer je pet minuta prije ve¢ prolazio neki laik i Vrageci su ubacili novac u

vreéicu na $tapu. No, rat je, toliko ima prognanih i potrebitih, da se moZe i mora dat dvaput.©1%

lako je roman Smogovci u ratu, i njegov modus pisanja, ostao usamljen u hrvatskoj dje¢joj prozi
o Domovinskom ratu, svakako je vrijedan pripadnosti u ovu skupinu jer ¢e cCitatelji, osobito
djeca, shvatiti ozbiljnost i stvarnost rata, ali ¢e im biti laksi za prihvatiti i razumjeti te ¢e ga kao

1 Vragecovi doZivjeti humorno.

Na imagolo§koj bismo razini u ovom romanu izdvojili predodzbu o nadmo¢i nase, slabije strane
nad neprijateljem usprkos njegovoj brojnosti i objektivnoj jakosti, kao i imagem zajedniStva i

entuzijazma u suprotstavljanju neprijatelju .

U pripovijetki Cuvarice novih krovova Nade Ivelji¢ autorica kao glavne junakinja
izabire vile tavankinje koje u svijetu zive na tavanima kuca paralelno s ljudima s kojima im je

bilo kakav odnos zabranjen:

,,Tavankinje zive mimo ljudi, a o njima znaju tek ono §to im odaju stvari koje su odbacili; te stvari
vile vole, a izbjegavaju sve toplo na dodir, kao Sto je Covjek i zivotinja. Prema ljudima se odnose s
udaljenosti, bolje reci, s visine; znaju ispod tavana protjece njihov zivot, ali za njih nemaju osjecaja.
(...) Na neki nacin vezane su uz ljude, samo, na odredenoj granici. Promatraju izdaleka, bez osobita

zanimanja.*!%

101 1bid, 48 — 49.
102 |pid. 127.
103 \VEUIC, Nada, Cuvarice novih krovova, Tipex, Zagreb, 2005, 7.
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Autorica fantasticni okvir spaja s realisticnim kada se vile, zajedno s ljudima, nadu u ratnoj
opasnosti. Isprva ne znajuci s§to se dogada, vile osjecaju ljudsku tjeskobu i strah. Vila Tuga tada
objaSnjava ostalim vilama da se rat sprema i da je to veliko zlo koje nastupa kada jedni ljudi
napadnu druge. Iako su vile ne ranjive, ako im granate sruse tavane, bit ¢e izlozene svjetlosti
koja je za njih nepodnosljiva 1 zabranjena. U pripovijetki su vrlo detaljno opisani prizori rata:
granatiranja, paljenje kuca, rupe na kucama, strasne tutnjave, razaranja grada, prizori smrti i
krvi. Vile su svoje skloniSte od granata pronasle u crkvi. Njihova vila vodilja, Mudra,
zapovjedila im je da moraju u ovom ratu dobrim pobijediti zlo, §to su one i Cinile. Spasile su
ranjenog psa, a od straha da ¢e neprijatelji opljackati crkvu, odluce sakriti zlatan kalez. Rat se
sve viSe 1 vise osjeca u gradu, a vile tada poc¢inju pozornije shvacati sve oko sebe:

,.Koliko se toga odjednom promijenilo! TiSinu i mir zamijenio je nepodnosljiv prasak granata i mina.

Stanovnici pobjegose, grad je razoren. A vile nakon prvog straga osjete hrabrost i prkos. Grad je

preplavio zadah mrznje neprijatelja koji razara $kole, crkve i bolnice kao da su vojni ciljevi, rusilacki

nastupajudi protiv zakona prirode. U tom trenutku sve je u prirodi progovorilo. Vile tavankinje, koje

su dotad povuéeno Zivjele u svome svijetu, odjednom su ¢ule i razumjele glasove oko sebe. Cule su

Sto govore zivotinje i biljke, pojavise se i druga bi¢a o kojima su samo znale da postoje: Sumske i

planinske vile, vodenjaci, vilenjaci, patuljci raznih stanista i oni iz kuénih ognjista koja su sada bila

napustena. Svi se oni udruzi$e da pomognu napadnutima i da odmazu napadacima. Odazvali su se

na ljudsku patnju, spremni uciniti sve mogucée kako bi zaustavili mrznju koja je poput posasti prodrla

u ovaj pitomi kraj. 1%

Neprijatelji su opisani kao bradonje 1 pljackasi koji opijeni mrZznjom i Zestokim pice,
vesele¢i se tudoj nevolji 1 Zalosti, pjevaju prijeteCe pjesme nagovjeStavajuci daljnje zlo.
Ismijavali su razrusenu crkvu, ali kada unutra nisu pronasli blago, otisli su psujuci i govoreci
da viSe nece krociti u nju. U daljnjim su ih pljackama uvijek nekako sprijecile vile tavankinje,
plaSe¢i ih zvonjavom 1 bacaju¢i kamenje na postavljene mine. Zajedno s ostalim fantasticnim
rodovima u pripovijetki, vile pokuSavaju sacuvati simbole koje ljude Cine sretnima, poput
pliSanih djecjih igracaka ali 1 Zivotinja kao Sto je konj Bijelko.

Cijela ratna situacija vile je promijenila. Suosjecaju s ljudima i zivotinjama za koje prije
nisu marila, njihovo se srce borilo kako bi umanjilo bol i patnju drugih. Kada je rat poceo

jenjavati, prognanici su se poceli vracati u grad kako bi ga svi zajedno obnovili, Zivot se iznova

mijenja, ali na bolje:

104 1bid. 31.
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,Zivot postupno prestaje biti ratna muka i pretvara se u ono §to bi i trebao biti: u slavlje!“1%

Vile ¢ekaju da im se Mudra javi kako bi znale kamo trebaju i¢i i §to im je Ciniti jer se same ne
usude nakrovove starih tavana. Kada im se Mudra obratila, pohvalila ih je $to su svojim dobrim
djelima pridonijele kona¢nom miru. I one su u ovom ratu, kao i ljudi, prognane iz svojih
domova, odnosno tavana. U ovome su se ratu priblizile ljudima, stoga ih Mudra odluci
promaknuti. Poslala ih je njihovim ku¢ama, njihovim novim tavanima gdje ¢e od sada biti blize
ljudima i slobodnije se kretati i time su postale cuvarice novih krovova. 1z rata su, kao i ljudi,

izasle ¢vrice, vise cijeneé¢i mir i ljubav kao temeljne odrednice opstanka.*%

Autorica pripovijetkom ne nastoji prikazati borbu Dobra i Zla kao temeljne pokretace
radnje. Njezina je primarna ideja da rat mijenja sve. Dva, potpuno suprotna svijeta, spajaju se i
postaju jedno u borbi protiv zla koje nosi rat. Vile su u pocetku opisane kao bezosjecajne,
odvojene od ljudi, ali kada ratne nevolje promijene zivotne prostore i vilama, kao i ljudima, one
pocinju osjecati. Ti su osjecaji isprva ljutnja, strah i nerazumijevanje svega $to se dogada ali

kasnije suosjecanje i brigu za gradom koji je 1 njihov dom.

Dubravka Tezak pise da je pripovijetka Cuvarice novih krovova zapravo bajka o Domovinskom
ratu koja dosljedno provodi prostorno-vremensku neodredenost kao jedan od elemenata bajke,
sami agresori, odnosno neprijatelji, nisu imenovani, ali ih se po opisima mogu prepoznati
bradonje kao &etnici, a borbe kao borbe iz Domovinskog rata.’%” U imagoloskom kontekstu u
ovom romanu uocavamo ve¢ spomenute imageme razaranja (kuca, sela, gradova, ljudskih

prostora), kao 1 imagem zajedniStva.

Za razliku od pripovijetke Cuvarice novih krovova, Ivan Kusan svoj roman Koko u
Kninu smjesta u realan svijet, odreden realnim prostorno-vremenskim odrednicama. Medutim
u romanu se uocavaju fantastina obiljeZja, odnosno pustolovine koje prozivljavaju glavni
likovi Marica, Koko, Bozo te Zlatko. Kao i kod Hitrecovih Smogovaca i ovi romaneskni junaci
imaju zajedni¢ku knjiZevnu, odnosno fikcionalnu proSlost. Medutim, na nju se samo u

navratima referira ali nije temeljna kao Sto je to slu¢aj kod Smogovaca.

Radnja romana zapocinje kada Marica zajedno s BoZom u kojeg je potajno zaljubljena odlazi u

Knin gdje bi, uz Bozinu pomo¢, ucila za popravni ispit iz matematike:

105 |bid. 65.

106 |pid. 91.

107 TEZAK, Dubravka, Prozna djela djecje knjizevnosti s tematikom Domovinskog rata, U: Djecja knjiga u
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,.Normalno je da djevojka s popravkom Zeli saznati gdje joj mladi¢ nudi skrovito mjesto gdje ¢e oni

nesmetano uditi za popravni ispit iz matematike*1%

Na tome im se putu pridruzuje i Koko, a njihova se pustolovina pretvara u fantasticnu no¢nu
moru gdje u sablasnom i opustjelom Kninu obitavaju groteskni ribici koji Zele junake romana,
silom istjerati iz grada:

»Svaki je lupez drzao u ruci dugacku pecaljku i uhvatio §tapove s obratne strane, za tanji kraj,

odnosno za — vrh. Tako je i drzak ostao slobodan, kao oruZje. Drzak i jest upotrijebio kao oruzje. Po

nekoliko je napadaca gurnulo svoje oruzje medu zbice prvoga i drugoga planinskog bicikla. Odletjeli

su u zrak BoZo, Koko, Marica, tenisice i Kokova §toperica.“!%®

Zanimljivo je 1 kako su okarakterizirani ti ribi¢i — s ogromnim bréinama i Subarama na glavi i
alkoholnim pi¢ima u rukama. Nadalje je radnja dosta zamrSena i nepovezana, dogadaji se
javljaju bez ikakve poveznice s prethodnim, Cesta su ponavljanja, a bitno je spomenuti
prostorno-vremensku teleportaciju koju u romanu dozivljava Zlatko uz pomo¢ fantasti¢nih

halucinacija koje ga vode do cilja:

,,Zlatko je u prstu osjecao da je sveza s Kokom prekinuta i da ne moze saznati §to je i §to se s njime
dogada. Znao je samo da nesto nije u redu i da je Koku potreban. Zato Zlatko nije mogao spavati.
Odlucio se ujutro u 4,35 s glavne zeljeznicke postaje krenuti prvim vlakom koji bude u to vrijeme
onamo polazio iz Zagreba. Ako Koko bude imao potrebu (i Zelju) promijeniti Zlatkov smjer

putovanja, ve¢ ¢e ga obavijestiti. Ipak je posrijedi sedma kap krvi, ona nec¢e njih dvojicu nikada

iznevjeriti. <1

Rat se u ovom romanu uvlaci, kako piSe Dubravka Zima, kao kolektivni spoznajni teret. Naime,
bez poznavanja druStvenog, povijesnog 1 lokalnog konteksta, a s obzirom na autorovo
proizvoljno nizanje dogadaja, ponavljanja, karikiranih likova 1 grotesknih obrata, tesko je
pronaéi poveznicu s Domovinskim ratom u Hrvatskoj.!!? Kako pige Stjepan Hranjec, Knin je
bio srediSte srpske agresije i kao takav je postao grad-sinonim ratnoga zla u Hrvatskoj, a time
Sto je autor stavio upravo Knin kao mjesto radnje, zelio je Citatelju prikazati aktualnost teme.
Medutim, radnja je previSe zamrSena nevjerojatnostima kojih je na jednom mjestu previse Sto
roman ¢ini tesko Citljivim i prohodnim, I zato je pitanje hoce li mali Citatelj razumjeti sve te

motivacijske zaplete i rasplete.!*?

108 KUSAN, Ivan, Koko u Kninu, Znanje, Zagreb, 1996, 11.

109 |pid. 35.

10 pid. 98.

11 ZIMA, Dubravka, Djecja knjiZevnost o ratu, Polemos 4, 2001, 114 — 115.

112 HRANJEC, Stjepan, Djetinjstvo zasuto granatama,U: Odrastanje u zrcalu suvremene djecje knjizevnosti za
djecu i mladez, priredila Ranka Javor, Knjiznice grada Zagreba, 1997, 22.
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Na imagoloskoj razini najistaknutiji je imagem neprijateljskog izgleda i ponaSanja (zapustenost,

brade, alkoholizam), kao i imagem nadmoc¢i djeteta nad neprijateljem.

Kada je rije¢ o fantasti¢nim djelima djecje proze o Domovinskom ratu, primarna je
tendencija autora bila da prikazu razli¢itu mogucnost pripovijedanja 0 ratu i narativno
rjesavanja konflikta izmedu pojma stvarnog rata koji su autori dozivjeli u stvarnosti i ideje 0
ratu kao druStvenom fenomenu. Bitno je naglasiti da se ne moze re¢i koja je tehnika
pripovijedanja bolja i spretnija, medutim, u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti o Domovinskom ratu,
knjizevno se uspjesnijima pokazuju ona djela koja ignoriraju konkretan drustveni kontekst rata,
a u srediSte svoga pripovijedanja stavljaju privatan kontekst ili pak rat pokusavaju prikazati
fenomenoloskim. Preispitivanje drustvenog fenomena upravo je ono $to ¢ine fantasti¢na djela
0 Domovinskom ratu na nacin da izbjegavaju propitivanje smisla rata, smisla rjeSavanja ratnih

operacija, same ratne opasnosti i slicno.

5. Zakljucak

Domovinski rat zasigurno je teska i ozbiljna tema kako izvan knjiZzevne stvarnosti tako
I unutar nje. Autori koji se bave tematikom rata prvenstveno nastoje prikazati strahotu rata i
kakve posljedice ostavlja na one koji ga prezive. Kada je rije¢ o dje¢joj knjizevnosti, rat ne
moze biti prikazan na isti nacin jer je prikazan iz o€iju djeteta. Dakle, autori ¢e svoja djela
stilizirati 1 prilagoditi malim citateljima. Hrvatska djecja knjizevnost o ratu u velikoj slucaju rat
predstavlja onakvim kakvim ga smatraju i doZzivljavaju odrasli jer poznaju pozadinu rata i
¢injenice. To je slucaj jer druStvo nastoji kontrolirati knjizevnost namijenjenu djeci, a 1 jer se

podrucje rata opc¢enito smatra preosjetljivim, preozbiljnim i nasilnim sadrzajem za djecu.

Realisti¢na ¢e dje¢ja proza o Domovinskom ratu prema dvjema pripovjednim tehnikama, rat
kao sazrijevanje i rat kao pustolovina, dosljedno prikazati rat kao strahovit i stvaran dogadaj. S
druge strane, fantasti¢na djela o Domovinskom ratu, drugacijim ¢e pristupom rat prikazati kroz
bajkovite dogadaje, humor i animalisticke elemente. Ono §to se javlja u djecjoj prozi o ratu je
rat kao srediSnja ili rubna tema, dijete ili dje¢ja druzina kao glavni likovi, djecje
nerazumijevanje ili samo povr$no razumijevanje dogadaja koji se odvijaju, odrasli likovi koji
djecu usmjeravaju, djecja samostalnost, prisilno odrastanje i sazrijevanje ili pustolovina,

stiliziranost prostora i vremena, akcija kao glavni pokreta¢ sadrzaja.

Zaklju¢no se mogu izdvojiti Svi imagemi rata koje smo istaknuli u radu: imagem kuce odnosno

doma kao mjesta sigurnosti koje je unisteno, imagem izmjestanja (izbjeglistva), imagem djecje
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patnje, imagem drugoga kao opasnog, zlog i neljudskog, imagem esencijalne djecje nevinosti i
plemenitost, imagem traume i suoCavanje s njom, imagem separacije, imagem djecje
neranjivosti, imagem snazne povezanosti djeteta i zivotinje, prostorni imagemi povezani S
prirodom u kojoj se zbivaju ratne operacije, imagem snazne opreke izmedu rata i mira, imagem
djecaka-pustolova, imagem svjetlosti kao simbola dobroga kao oponentskoga tami zla,
predodzbu o nadmoc¢i nase, slabije strane nad neprijateljem, imagem zajedniStva i entuzijazma
u suprotstavljanju neprijatelju te imagem dje¢je nadmoc¢i nad neprijateljem. Svi navedeni

imagemi zajedno ¢ine imagoloski katalog djecje knjizevnosti o Domovinskom ratu.
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Zivotopis

Ivana Kuraja, hrvatskog drzavljanstva, rodena je 8.8.1996. godine u Virovitici gdje je
prebivala u Ulici Ivana Gunduli¢a 80. Nakon odlaska na fakultet, mijenja adresu te stanuje u
Zagrebu u Jarunskoj ulici, broj 2. Zavrsila je jeziénu gimnaziju Petra Preradovic¢a u Virovitici.
U 20. godini Zivota upisala je Filozofiju i Kroatologiju na Fakultetu hrvatskih studija Sveucilista
u Zagrebu gdje je 2018. godine zavrsila dvopredmetni preddiplomski studij te stekla akademski
naziv Univ. bacc. croat et phill. Za vrijeme studiranja radila je razne studentske poslove,
primjerice, u kopiraoni, trgovinama, ljekarnama, takoder je radila i promocije te davala
instrukcije za Hrvatski jezik i knjiZevnost, kao i pripreme za drzavnu maturu. Bila je
demonstratorica na fakultetu na vise kolegija te je sudjelovala na seminarima i znanstvenim

skupovima. 1zvrsno poznaje engleski jezik, a zelja joj je nauciti jo§ nekoliko stranih jezika.
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