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Usporedna Skolska i biblioterapijska analiza i interpretacija bajke Suma Striborova Ivane
Brli¢-Mazurani¢

The comparative the school and the bibliotheraoeutic analysis and interpretation od the fairy
tale Suma Striborova by Ivana Brli¢-Mazurani¢

Sazetak

Cilj je ovog rada usporediti klasi¢nu $kolsku analizu, knjizevnopovijesnu i knjizevnoteorijsku,
s literarnobiblioterapijskom analizom bajke Suma Striborova autorice Ivane Brli¢-Mazuranié.
Skolska interpretacija i analiza koriStena je prema modelu koji je predstavljen u $kolskom
udzbeniku i relevantnoj literaturi, a odnosi se na interpretaciju osnovnih pojmova bajke te njenu
primjenu u kontekstu djecje knjizevnosti dok se pri koriStenju literarnobiblioterapijske metode
uocio kauzalan odnos izmedu pojavljivanja misli, emocija i dogadaja u knjizevnome djelu kroz
metodu vodenoga pozornoga ¢itanja. Taj proces medusobne motivacije misli, emocija i
dogadaja u kontekstu literarne biblioterapije naziva se MED ciklus, a on ima za cilj stjecanja
uvida kojega ¢e Citatelji mo¢i primijeniti na vlastiti zivot te kao takav moze pridonijeti $kolskoj
interpretaciji na nacin dubljeg promisSljanja, razmatranja djelovanja i misli likova, ali 1 u
razvitku empatije ne samo prema knjizevnim likovima, nego i u zivotu op¢enito. Pri usporedbi
spomenutih dvaju metoda te na primjeru bajke, navedene su prednosti i ograni¢enja obje
metode, posebice pri primjeni u nastavi knjizevnosti. Osim toga, objasnjen je doprinos odgojne
1 obrazovne funkcije koje su prepoznate u djelima Ivane Brli¢-Mazuranié, ne samo pri lektirnom
proucavanju nego i kod ¢italackog iskustva u odrasloj dobi te doprinos autorice u knjizevnosti
uopée. Takoder, navedena bajka Suma Striborova opisana je i u kontekstu zbirke Price iz
davnine uz isticanje problematike Zanra te opisa i karakteristika bajki u zbirci.

Kljuéne rijeci: literarna biblioterapija, MED ciklus, Ivana Brli¢-Mazuranié, Price iz davnine,
Suma Striborova, bajka

Abstract

The purpose of this paper is to compare classical school analysis, literary-historical and literary-
theoretical, with literary-bibliotherapeutic analysis of the fairy tale Suma Striborova by Ivana
Brli¢-Mazurani¢. School interpretation and analysis was used according to the model presented
in the school textbook and relevant literature, and refers to the interpretation of basic concepts
of fairy tales and its application in the context of children's literature while when using the
literary-bibliotherapeutic method, a causal relationship between the appearance of thoughts,
emotions and events in a literary work was observed through the method of guided attentive
reading. This process of mutual motivation of thoughts, emotions and events in the context of
literary bibliotherapy is called the MED cycle, and it aims to gain insight which readers can
apply to their own lives and as such can contribute to school interpretation through deeper
reflection, consideration, but also in the development of empathy not only in literary characters,
but also in life in general. When comparing the mentioned two methods and on the example of
the fairy tale itself, the advantages and limitations of both methods are stated, especially when
applied in teaching of literature. In addition, the contribution of the educational function
recognized in the works of Ivana Brli¢-Mazurani¢ is explained, not only in reading studies but
also in the reading experience in adulthood and the contribution of the author in literature in
general. Also, the mentioned fairy tale Suma Striborova is described in the context of the
collection Price iz davnina, emphasizing the problems of the genre and the description and
characteristics of fairy tales in the collection.

Keywords: literary bibliotherapy, MED cycle, Ivana Brli¢-Mazuranié, Price iz davnine, Suma
Striborova, fairy tale
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1. UVOD

Literarna biblioterapija pri ¢itanju knjizevnih tekstova bavi se uo¢avanjem promjena u
psihi¢kom Zivotu, ponasanju i djelovanju likova na nacin da Citatelj uoci, razumije te iskustveno
dozivi emocije putem MED ciklusa, specificne metode unutar literarne biblioterapije, a sve u
svrhu stjecanja odredenog uvida. Rad se dotice teorijske razrade metode literarne biblioterapije
pri emu se ista i oprimjeruje bajkom Suma Striborova iz zbirke bajki Price iz davnine autorice
Ivane Brli¢-Mazurani¢. Navedenoj metodi pomaze ve¢ usustavljena metoda Skolske
interpretacije i analize spomenute bajke, a rad ¢e pokusati i usporediti te dvije interpretacije te
istaknuti prednosti i ogranicenja istih.

Cilj i svrha rada je usporedba metoda te otvaranje mogucnosti nadopunjavanja jedne
metode drugom te mogucénosti implementacije literarne biblioterapije u $kolski sustav koji
nedovoljno paznje posvecuje emocijama, razvijanju empatije i izgradnje mladih osoba. Upravo
literarnobiblioterapijska metoda pridonosi uo¢avanju kauzalnog odnosa izmedu pojavljivanja
misli, emocija i dogadaja u knjizevnome djelu kroz metodu vodenoga pozornoga ¢itanja.

Rad se sastoji od tri temeljne cjeline, uz uvod i zakljucak.

Uvod predstavlja temu, njezinu vaznost u okviru istrazivanja i njezinu relevantnost u
danasnjem vremenu i izabranom studiju. Takoder, u uvodu se navodi i svrha te ciljevi
istrazivanja, metode koje su se u radu koristile te sama struktura rada.

Prva cjelina rada, naslovljena ,,Zivot i djelatnost Ivane Brlié-Mazurani¢“, odnosi se na
kratku razradu zivota 1 djelatnosti spisateljice Ivane Brli¢-Mazurani¢ koja je napisala bajku
Suma Striborova te ju objavila 1916. godine unutar zbirke Price iz davnine. U tom se dijelu
specifi¢no razraduje problematika Zanra navedene zbirke budu¢i da znanstvenici raspravljaju
pripada li ista Zanru umjetniCke bajke ili pak zalazi u fantastiku. Takoder, kratko je objasnjeno
koristenje zbirke u lektirnom poucavanju kao i §kolska interpretacija bajke Sume Striborove uz
dodatke i pojaSnjenja koja nisu nuzno navodena ni u $kolskoj, ali ni u literarnobiblioterapijskom
metodi, ali su znacajni za razumijevanje djela i intencije autorice.

Drugi dio rada pod naslovom ,,Literarna biblioterapija“ dotice se teorijskog definiranja i
podjela biblioterapije, razlikovanja literarne biblioterapije od klasi¢ne biblioterapije te
konkretnog definiranja i objaSnjavanja procesa literarnobiblioterapijske metode koja se provodi
kroz MED ciklus, proces koji je specifican isklju¢ivo za tu metodu, a odnosi se na medusobnu

motivaciju misli, emocija i dogadaja. Osim toga, navedena je i mogucénost primjene metode u



kontekstu nastave. S tim u svezi, rad prakti¢no oprimjeruje metodu analizirajuéi bajku Suma
Striborova.

Posljednji dio rada, ,,Usporedba interpretacija“, odnosi se na usporedbu Skolske i
literarnobiblioterapijske interpretacije i analize navode¢i prednosti i ograni¢enja metode
literarne biblioterapije u nastavi te iznosi vaznost bajke kao odgojnog Stiva uopce, ne samo u
Skolskom sustavu nego i u primjeni i ¢itanju u odrasloj dobi.

Zakljucak iznosi zavr$na razmatranja kao konacnicu istrazivanja u okvirima ovog rada te
motivaciju i moguénost daljnjeg proucavanja teme.

Na kraju rada nalazi se literatura odnosno popis koristenih referenci (koristene literature).

Pri pisanju rada koristeni su izvori literature koji su dostupni u Knjiznicama grada
Zagreba te Knjiznici Fakulteta hrvatskih studija, a odnose se na autorske knjige i zbornik
radova. Nadalje, koristena je metoda elektroni¢kog pretrazivanja ¢lanaka objavljenih u
hrvatskim ¢asopisima te ¢lanaka na internetskim stranicama hrvatskih portala, a koji se ticu

teme istrazivanja. Takoder, koriSteni su mrezni izvori Hrvatske enciklopedije.



2. ZIVOT I DJELATNOST IVANE BRLIC-MAZURANIC

2.1. lvana Brlic-Mazurani¢

Ivana Brli¢-Mazurani¢ rodena je 18. travnja 1874. godine u Ogulinu, kao jedno od ¢etvero
djece Vladimira MaZuranica, sina Ivana Mazuranica, te Henriete Mazurani¢, rodene Bernath
(Zima, 2001: 13). Obitelj Mazurani¢ se 1882. godine seli u Zagreb boraveci nekoliko mjeseci
u ku¢i Ivana Mazurani¢a s obzirom na visok stadij trudno¢e Henriette MaZuranié, a zatim
odlaze u kucu na adresi Markova ulica 4, u vlasnistvu Henriettine tetke ili rodakinje (Zima,
2019: 35).

U godinama izmedu 1885. 1 1888. nastali su najstariji sacuvani zapisi Ivane Brli¢-
MaZuranié, a iz desetak zapisa pjesama, impresija i razmis$ljanja utvrdeno je da su mladu Ivanu
zanimale teme iz prirode, razmisljala je o pjesnistvu i knjizevnom stvaralastvu te gajila ljubav
prema hrvatskoj domovini (Zima, 2019: 47). Ivana od 1888. godine pise dnevnik koji ¢e 2010.
biti dostupan pod naslovom Dobro jutro, svijete, a u kojem lvana prvotno opisuje zagrebacko
djevojastvo odnosno svakodnevnicu djevojaka iz gradanske obitelji s kraja 19. stoljeca (Zima,
2019: 50) dok ¢e u kasnijim godinama u dnevnik zapisivati dijelove ili cjelovite fikcionalne
proze (Zima, 2019: 51).

Ivana Mazurani¢ udala se 1892. godine za odvjetnika Vatroslava Brli¢a iz Broda na Savi
¢ime postaje ¢lanicom poznate i ugledne obitelji (Zima, 2001: 17). Shodno udaji, lvana se seli
u Brod te tamo ostaje do 1935. godine (Zima, 2001: 17). Vatroslav Brli¢ i Ivana Brli¢-
Mazurani¢ imali su sedmero djece od kojih je dvoje umrlo brzo nakon poroda: Nada (1893. —
1964.), Ivo (1894. — 1977.), Vladimir (1895. — 1896.), Zora (1897. — 1971.), Zdenka (1899. —
1984.), Nikola (1902. — 1902.) i Nedjeljka (1917. — 1973.).

lako je lvana tijekom bracnog i obiteljskog Zivota i dalje imala jaku Zelju za pisanjem,
smatrala je da se pisanje nije slagalo sa tipi¢no zenskim duznostima tog razdoblja, a koje su se
odnosile na maj¢inske, bra¢ne i drustvene obveze (Zima, 2001: 19). Taj Ivanin stav promijenit
¢e se onaj tren kada se njena vlastita djeca pocinju interesirati za €itanje i knjige pri cemu ¢e im
ona postati vodilja kroz ¢italacko iskustvo i dozivljaj samog Citanja.

1902. godine zapocinje njezin sustavan knjizevni rad pisanjem djecjih pripovijedaka i
pjesmica, dok ¢e najznacajnije razdoblje njezina pisanja biti 1913. godine kada objavljuje

Cudnovate zgode Segrta Hlapica te 1916. objavom zbirke Sest bajki Price iz davnine i



Autobiografije (Zima, 2001: 22). Zbirci Price iz davnine Ivana ¢e 1926. godine dodati jos dvije
price uz prvotnih Sest (Zima, 2019: 156): Lutonjicu Toporka i devet Zupancica te Jagora.

Navedeno razdoblje u kojemu biva zamijecen njezin rad, u povijesti knjiZevnosti naziva
se, izmedu inih naziva, suvremenom knjizevnoscu, a odise raznolikos¢u 1 multipoeticnoséu te
antimodernistickim stvaralastvom, koje se pak pretace i u politi¢ku i drustvenu sferu (Zima,
2019: 13). Toj raznolikosti pridonijele su i razlicite obiteljsko-privatne okolnosti u samom
zivotu spisateljice (Zima, 2019: 158), od kojih valja nabrojati odrastanje i odgoj djece,
odrzavanje 1 vodenje obiteljskog gospodarstva i1 kuce, odlasci u Zagreb, zaruke i udaja kceri,
radanje unuka, nezadovoljstvo zivotnim odlukama sina Ive, ali i smrt supruga Vatroslava 1923.
godine.

Ivana Brli¢-Mazurani¢ postaje najvaznija autorica hrvatske djecje, ali i nedjecje
knjizevnosti (Zima, 2019: 7). U djecjoj knjizevnosti autorska pozornost pridaje se jeziku, a
istice se eticko, pedagosko, ideolosko znadenje (Zima, 2019: 245). Osim najvaznijih
spomenutih djela, Ivana je napisala i objavila knjige: Valjani i nevaljani (1901.), Slike (1912.)
i Knjiga omladini (1923.), koje ¢ine glavni dio opusa Ivane Brlic-Mazurani¢ (Zima, 2019: 253).
Osim navedenih, Ivana se bavila pisanjem ¢lanaka u Narodnim novinama, prijevodima tekstova
na strane jezike, pisanjem po narudzbi u koje se, izmedu ostalih, ubraja Djecja citanka 0
zdravlju, posjecivala je predstave i kazalista, sudjelovala u druStvenom i politiCkom Zivotu
razdoblja, slikala, Citala velikane svjetske knjizevnosti kao §to su Tolstoj i Dante. lvana je
napisala i roman Jasa Dalmatin, potkralj Gudzerata koji je izasao 1937. godine kao povijesna
naracija o povijesnoj figuri koju je oblikovao i interpretirao Ivanin otac Vladimir u studiji o
Meleku Jasi Dubrov¢aninu (Zima, 2019: 326).

Objavom prvog engleskog prijevoda Prica iz davnine 1924. pod naslovom Croatian tales
of long ago (Zima, 2001: 25), prvi se put spominje ideja 0 hominaciji za Nobelovu nagradu
(Zima, 2019: 345) naslovljavajuéi autoricu »hrvatskim Andersenom« (Zima, 2001: 9). O
znacaju njezina rada govori 1 ¢injenica da u tridesetim godinama postaje prva Zena u ¢lanstvu
JAZU (Zima, 2019: 14) odnosno Ivana je primljena u JAZU kao dopisni ¢lan (Zima, 2019: 350)
Sto je svakako bio veliki korak za Zensko pitanje uopce, ali i velika Cast za autoricu samu (Zima,
2019: 352).

Ivana Brli¢-Mazurani¢ umrla je 1938. godine u zagrebackom sanatoriju na Srebrnjaku
pociniv§i samoubojstvo kao posljedicu dugotrajne depresije (Zima, 2019: 283), a najnaglasenija
jejos od 1933. (Zima, 2019: 376). Okupaciju Ivaninih misli o teretu kojega je nosila saznajemo

iz pisma kceri Nadi koja zbog prevelike iscrpljenosti zavrsava u ljecilistu:



»No, mi nismo krive, budi uvjerena! (...) krivo je to, §to smo po Mazurani¢ima bastinile
preopsezan um za zensko tielo i za zenski djelokrug. To je Cista i podpuna istina i ¢ista i podpuna
tragicnost. (...) Osamljena si jer neznas uopc¢e naci kontakta s ljudima, kao Sto ga i ja nikad
nisam nasla, a sad ga sve manje nalazim i sve vise trpim.« (Zima, 2019: 356 prema AOB, kutija
73., sv. 2, Ivanino pismo kceri Nadi iz 1928.)

Pri proucavanju tog razdoblja Ivaninog zivota vidljivo je da se sama bolest pokazuje »kao
narativ vlastite iscrpljenosti, tegoba, teskoca i prevelikog tereta« (Zima, 2019: 377), ali i da
Ivana trazi pomo¢ od svoje djece i brata (Zima, 2019: 377). Ivana je pokopana u obiteljsku
grobnicu Mazurani¢a na Mirogoju u Zagrebu, a nakon njene smrti izasla je njezina knjiga Srce
od licitara u koju je uvrsten izbor djec¢jih pjesama i pripovijedaka te knjiga Bajke i basne koju
je najvjerojatnije za objavu priredio Ivo Brli¢, Ivanin sin (Zima, 2019: 383).

Svecana akademija u povodu obljetnice smrti odrzana je 5. studenoga 1968. godine, kada
je otvorena i izlozba posvecena Ivani Brlic-Mazurani¢, ¢ime zapocinje mobilizacija velikog
broja relevantnih nacionalnih institucija kroz pripremanje brojnih dogadaja (Majhut, 2018:
156). U nakladni¢kom kontekstu kontinuirano je prisutna, a ozbiljniji akademski pristup njezinu
opusu zapocinje sedamdesetih godina 20. stoljeca te do danas literatura broji viSe stotina
jedinica o autorici (Zima, 2019: 384). Takoder, njezina djela kontinuirano se objavljuju u novim

izdanjima i u novim opremama, a prevodena su na brojne svjetske jezike (Zima, 2001: 12) kao

vvvvv

2.2. Price iz davnine

Ivana Brli¢-Mazurani¢ objavljuje Price iz davnine prvi put 1916. godine kao zbirku od
Sest bajki (Zima, 2001: 96) u nakladi Matice hrvatske sa ilustracijama mladog studenta
slikarstva, Petra Orli¢a (Zima, 2019: 270). Tim djelom postize i nacionalni, ali i medunarodni
uspjeh te joj navedeno djelo pribavlja naziv hrvatskog Andersena uz mnoge druge odlike,
priznanja i mogucénosti, a koje su ve¢ navedene u prethodni stranicama istrazivanja.

Dvije dodatne bajke, Lutonjica Toporko i devet Zupancica te Jagor, uvrstene su u zbirku
1926. godine.

Miriam Mary Brgles (2018: 201) navodi da idejno razdoblje u kojemu su nastale Price
iz davnine pripada u sferu senzibilnog djevojackog i majcinskog osjecaja uz snazne dojmove
¢lanova njezine obitelji, kao i1 tadasnje umjetnosti koja je uklju¢ivala neoromanticarske ideje,
secesijske motive, atmosferu Zagreba i utjecaj Beda krajem stoljeéa. Zenski iskorak nalazimo

u prici Ribar Palunko i njegova Zena u kojoj je upravo lik Zene onaj koji predstavlja pravu sre¢u



iako je ve¢ u samom naslovu vidljiv utjecaj patrijarhalnog drustva odnosno zena, uz sve
dodijeljene pozitivne osobine u bajci, i dalje nema svoje ime (Brgles, 2018). Ve¢ spomenuto
seljenje u Brod utjecalo je na motive ¢eznje, putovanja, osamljenosti, nemira koje je autorica
uvrstila u bajke, a posebice u liku Kosjenke u Regocu (Brgles, 2018: 203). Kada je 1916.
autorica objavila Price iz davnine zatrudnjela je sa svojim posljednjim djetetom, kceri
Nedjeljkom, pa se moze pretpostaviti da je piSuci pricu Sunce djever i Neva Nevicica
prizeljkivala jo$ jedno dijete, Sto dakle ide u prilog zaklju¢ku da se Ivanino stvaralacko i
majcinsko razdoblje ne moze u potpunosti odvojiti (Brgles, 2018: 205).

Za kraj stoljeca karakteristi¢na je pojava neoromantizma u kojemu se ponovno otkriva
estetska privlacnost proslosti koja izmice iskustvu i povijesnoj provjeri primajuéi crte
nestvarnosti i bajkovitosti (Zmega¢ prema Brgles, 2018) uz poseban osjecaj za nacionalno.
Uzor kulturnoj eliti u Hrvatskoj postaje Prag Sto daje snagu ideji slavenstva uz istovremenu
ulogu i Bec¢a, a u Pricama iz davnine primjeéuje se prozimanje slavenske mitologije kroz likove
i mjesta, ali 1 prostori secesijske fantasti¢ne prirode (Brgles, 2018: 213). lvana je prikazala i
hrvatsku usmenu knjizevnost i bastinu kako bi istaknula hrvatske korijene u povijesnom
trenutku koji je bio znacajan i za raspad Austro-ugarske monarhije, ali 1 jacanje nacionalnog
osjecaja uopce (Barovi¢ 1 Novosel, 2018).

Price iz davnine dakle korespondiraju s neoromantiCarskim knjiZevnim idejama
»Spajajuci elemente bajkovite stilizacije, mitsku sliku svijeta kao hijerarhijske strukture te
svijest o knjizevnosti koja moze biti fantasti¢na jer postoji jedino u jeziku« (Zima, 2001: 10).
Moze se zakljuciti da se Ivana Brli¢-Mazurani¢ ne uklapa u hrvatsku knjizevnu svakodnevnicu
koja je u tim trenucima obiljeZena tendencijama razocaranja, osjecaja dekadencije i
nepovjerenja u zbilju (Zima, 2001: 10) nego autorica vraca knjizevnu fantastiku kombinirajuci
knjizevne silnice karakteristiéne za neoromantizam: »ugledanje na secesijsku vizualnost,
korespondiranje s mitom kao pripovjednom strukturom i s mitologijom kao motivskim
izvorom, (...) nezanemariv kr¢anski podtekst« (Zima, 2001: 11).

Joza Skok i Miroslav Sicel u svojim istrazivanjima navode da je autorici zapravo
moderna knjiZzevnopovijesno izvoriste i estetsko uporiste (Zima, 2001: 98), a budu¢i da su Price
objavljene 1916. pojedini znanstvenici uocavaju problematiku ulazi 1i zbirka u razdoblje
moderne u uzem smislu. Cvijeta Pavlovi¢ (2018: 237) isti¢e da naglasak treba staviti na stil i
stilska razdoblja odnosno esteticizam te zakljucuje da opus Ivane Brli¢c-MaZzurani¢ treba
promatrati uz termine secesionizma, neoromantizma, antimodernizma koji imaju zajednicki
nazivnik u moderni, ali im je potrebno prikljuéiti i pojam impresionizma koji je prepoznatljiv
u Ivaninim djelima — svi navedeni tvore preplet stilova svojstvenih estetizmu.

7



Ne treba zanemariti ni utjecaj gradanskog drustva i pripadanje istom na samo pisanje s
obzirom na karakteristike etike, intelektualizma, ¢vrstih kr§¢anskih vrijednosti i razumijevanje

zivljenja vjera, a koje su utisnute u osobine likova iz Prica iz davnine.

2.2.1. Problematika zanra

Price iz davnine tradicionalno se svrstavaju u zanr bajke koja je relativno Cvrsta
struktura koja prati pripovjedne obrasce i prepoznatljive jezi¢no-stilske formule te Koristi
neobicne, iracionalne i fantasti¢éne motive koji upuéuju na razrjesavanje konflikata u pojedincu
i drustvu, no buduéi da je bajka kao takva zajedniCko polje interesa povijesti knjizevnosti,
teorije knjizevnosti i folkloristike, problemati¢na je i teSko odrediva kao zanr (Brozovi¢, 2018:
35).

Vazno je naglasiti da se iz narodne bajke razvila umjetni¢ka bajka, a iz nje fantastika uz
naglasak da se u povijesti knjizevnosti raspravljalo pripada li fantastika svojstvu knjizevnih
tekstova ili je pak samostalni zanr odnosno skupina zanrova (Giacometti, 2013). Karakteristike
fantastike su da da se ¢udesno u njima prikazuje kao normalno te ukljuuje postojanje
primarnog (realnog) i sekundarnog (¢udesnog) svijeta koji su odijeljeni, a §to ¢ini razliku od
bajke koja ukljucuje samo sekundarni u kojega moze biti ve¢ ukljucen primarni (Giacometti,
2013). Sama struktura bajke i fantasti¢ne price relativno je slicna, ali se razlikuje u kona¢noj
namjeri odnosno »Bajka je opterecena didaktikom i njezin je zadatak prenijeti sadrzaje narodne
mudrosti i generacijskoga pamcenja na nove generacije, dok je uloga fantastike ispricati pricu
na najkvalitetniji moguéi nacin.« (Giacometti, 2013: 56).

U hrvatskoj znanosti o knjizevnosti prihvacen je zakljucak kako Price iz davnine
karakterizira korjenita reinterpretacija slavenskih pretkrs¢anskih motiva, ali Domagoj Brozovi¢
(2018) istice kako se Price moze tumaciti i kroz visoku fantastiku s konstrukcijom sekundarnih
svjetova kao dominantom zanrovskog modela najsli¢nijeg upravo bajci. Zajednicko bajci i
visokoj fantastici je koriStenje ¢udesnih i neobi¢nih motiva te odvojena stvarnost ili svijet od
onoga u kojemu Zivi Citatelj, a klju¢ distinkcije nalazi se u autorskoj intenciji i medijskoj
prezentaciji fantasticnog materijala (Brozovi¢, 2018: 38). Knjizevna povjesnicarka Farah
Mendlesohn model klasifikacije fantasti¢ne knjiZzevnosti svrstala je u Cetiri kategorije, a u
svakoj bajci Prica iz davnine potvrdena je prisutnosti dvije ili tri kategorije fantastike
(Brozovié, 2018). Kategorija fantastika portala i potrage prisutna je u bajci Suma Striborova
kroz motiv portala kroz ¢iji ¢e se prolazak baka pomladiti pri ¢emu tu ponudu baka dobiva iz

zaCarane Sume, a ne iz svog svakodnevnog zivota, dok je motiv potrage navise izrazen tijekom
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Potjehove potrage za zaboravljenom Svarozi¢evom porukom te potrage za raskosnim dvorima
Morskoga kralja u bajci Ribar Palunko i njegova zena (Brozovi¢, 2018), ali je prisutan i u
drugim bajkama koje u ovom radu nisu eksplicitno navodene.

Druga kategorija, preplavljuca fantastika, ukljucuje prihvacanje odredenog seta
neobic¢nih i nemogucih pretpostavki kao uobicajene realisticke norme u smislu preplavljivanja
pripovjednih razina te sjedinjenost realistickoga i fantasticnoga (Brozovi¢, 2018). U Pricama
ne postoji jasna distinkcija izmedu fantastiénoga i nefantasti¢noga svijeta, ali likovi iz bajki
fantasti¢no prepoznaju kao dio vlastitoga svijeta — na primjer, baka je upoznata s time $to se
dogada u Sumi Striborovoj i sviesna je postajanja Domaéih (Brozovi¢, 2018: 42).

Tre¢i dio klasifikacije, upadajuca fantastika, u kojemu fantasti¢ni elementi upadaju u
realni svijet remeteéi ga i uvodeéi u njega uzroEno-posljedi¢ni kaos kao §to je u Sumi
Striborovoj uvodenje lika snahe-guje u idealizirani Zivotni prostor majke i sina, a koja ga ona
onda duboko remeti svojim zahtjevima (Brozovi¢, 2018).

Posljednja kategorija, rubna fantastika, najrjedi je tip fantasti¢ne knjizevnosti u kojoj
sama fantastika nastaje kao rezultat Citateljske reakcije, a u Pricama iz davnine ova kategorija
nije uocena (Brozovi¢, 2018).

Cvijeta Pavlovi¢ (2018) takoder zauzima stav da su Prica iz davnine umjetnic¢ke bajke,
a usporeduje Ivanu Brli¢c-Mazurani¢ 1 Vladimira Nazora posebice u slicnosti uvrStavanja
stihova unutar bajki ¢ime zapravo dokazuju svoju kreativnost pri proznom pripovijedanju, iako
se dvoje autora razlikuju u pristupu: Ivana Brli¢-Mazurani¢ odabire pucke uspavanke, brojalice,
epske naracije u stihu dok Vladimir Nazor eksperimentira s vlastitom riznicom povijesti
knjizevnosti koju onda nudi mladim citateljima. Osim navedenog, slicnost se ocituje 1 u
uzimanju motiva koji svojom ucestalos¢u odrazavaju duh vremena ukazujuéi na fikcionalnu
privlacnost prostora prirode, a u pozicioniranju junaka nerijetko se opredjeljuju za poloZaj
pojedinca kao onog drugacijeg (Pavlovi¢, 2018: 242). Takoder, prisutna je ideja isprepletenosti
prednosti i opasnosti svijeta prirode i motiv prolaska kroz njega $to se moze prepisati
estetistickim obiljezjima (Pavlovi¢, 2018: 243) dok pojedinim motivima isti¢u estetsku
percepciju kao i nekonvencionalnu mastu, posebice u Bijelom jelenu i Sumi Striborovoj
(Pavlovi¢, 2018). Zakljuéno, Cvijeta Pavlovi¢ (2018: 245) istice:

» (...) Ivana Brli¢-Mazurani¢ i Vladimir Nazor ne nude bajke koje bi bile samo
dekorirane, retusirane fantastine pri¢e prema simbolicko-secesionistickom (estetistiCkom)
ukusu ve¢ stvaraju novu (neponovljivu) strukturu.« te » [sve karakteristike] dokaz su knjizevne

autenti¢nosti analiziranih tekstova kao umjetnickih bajki svojstvenih esteticizmu.«



2.2.2. Opis i karakteristike bajki u Pricama iz davnine

Navedenih osam bajki u Pricama iz davnine su sljedece: Kako je Potjeh trazio istinu,
Regoc, Ribar Palunko i njegova Zena, Sunce djever i Neva Nevicica, Suma Striborova, Bratac
Jaglenac i sestrica Rutvica, Jagor, Lutonjica Toporko i devet Zupancica.

U svim navedenim bajkama pseudo-mitoloski likovi upli¢u se u potpuno tajanstvenu
prirodu uz ispreplitanje nepoznatim likovima i neocekivanim opasnostima, ali je svaka od bajki
originalno i razli¢ito strukturirana ¢ime ju moZemo s pravom nazvati nejedinstvenom (Zima,
2001: 111-112). Sve bajke smjeStene su u neodredenu ,,davninu®, a s obzirom na motive
znanstvenici navode da se radi dijelom o pretkr§¢anskoj proslosti, a dijelom o ranokrsc¢anskoj
(Zima, 2001: 113) dok samu radnju pokrecu osjecaji likova, eventualno vanjska sila, ¢esto bez
prave psiholoske motivacije u postupcima (Zima, 2001: 115). Time postaju nositelji jedne
osobine i zadace koju im je namijenila autorica (Zima, 2001: 116). Glede borbe dobra i zla
odnosno preobrazbe negativnih likova, ista se provodi u obliku bajkovitog prociséenja, ali bez
implikacije iracionalizma tijekom te promjene (Zima, 2001: 117).

Pripovijedanje u bajkama iz Prica iz davnine odlikuje slaganje narativnih elemenata po
dramskom nacelu?, a ne po na¢elu uzro¢no-posljedi¢ne povezanosti §to se moze pripisati kao
temeljna razlika u odnosu na narodnu bajku (Zima, 2001: 122).

Osim navedenog lvanine Price iz davnine karakterizira i sljedece, a navela je Dubravka
Zima (2001) u svojim istrazivanjima: povezanost epizoda dojmljivim vizualnim slikama,
opisima prostora, aforizmickim konstrukcijama po uzoru na poslovice te specificnim ritmi¢nim
ponavljanjima proznih dijelova, zatim u djelu se zanemaruje vizualnost kod predo¢avanja lika,
nemotivirano unosenje stihova u pripovjedno tkivo, estetizacija i stilizacija prostora likova, a
priroda je skup dobrih antropomorfnih ideja koje sluze ¢ovjeku.

Glede naravi bajki, Ivana Brlic-Mazurani¢ opovrgnula je misljenja da ih je potpuno
preuzela iz slavenske mitologije, ali tvrdi da je pojedine likove odnosno njihova imena pronasla
u okvirima mitoloSkih sklopova slavenskih naroda istrazujuéi pripovijest, pri ¢emu je istima
sama dodala karakteristike i znacenje (Zima, 2001: 96-97).

Maja Boskovi¢-Stulli (Zima, 2001: 101) u svojim istrazivanjima utvrdila je da su
autorici mitologija 1 podrijetlo mitoloSkih motiva sluZili kao pomo¢no sredstvo, a mnoge je
preoblikovala u skladu s narativnim potrebama. Takoder, istrazivanje je pokazalo da neka

imena i motivi dolaze iz usmene knjizevnosti, npr. Lutonjica Toporko iz ruske usmene bajke,

! Branimir Donat (prema Zima, 2001: 122) smatra da ishodiste pripovijedanje nije zasto se nesto dogodilo nego
kako ¢e se to rijesiti.
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Regoc iz usmene tradicije otoka Mljeta, a Malik Tintilini¢ iz hrvatske epske narodne pjesme
(Zima, 2001: 101-102). Zaklju¢no, moze se re¢i da je mit Ivani Brlic-Mazurani¢ posluzio kao
»izvor motiva, kao svojevrsno nadahnuce i kao pomoéno sredstvo u konstruiranju fantasti¢ne
»davnine“« (Zima, 2001:103).

Price iz davnine ujedno su i price nasega vremena buduc¢i da imaju elemenata realnog
zivota koji ne pripada samo starim slavenskim danima nego su aktualni u svakom povijesnom
vremenu, a elementi slavenske mitologije i hrvatske narodne predaje izrazajna su sredstava
(Tezak, D. i Tezak, S., 1997).

Vrijeme u Pricama iz davnine povijesno nije odredeno nego je radnja bajki smjestena u
neodredenu ,,davninu®, ali moze se istaknuti da je ,,davnina“ u Sumi Striborovoj kr§¢anska
buduéi da su Bog i Bozja pomo¢ pokretaci radnje ¢ime krS¢anska religioznost Ivane Brli¢-
MazZurani¢ vise nije samo podtekstualna (D. Tezak i S. Tezak, 1997: 116). Osim toga, gotovo
sve pri¢e nose pedat godisnjeg doba kao netipi¢ne odlike bajki — na primjer, Suma Striborova
izrazito je zimska bajka S§to je ¢ini jedinom koja potpuno predstavlja to godisnje doba dok su
sve ostale proljetno-ljetne, a nekima i nije moguce odrediti godisnje doba u kojemu se zbivaju
(Tezak, D. 1 Tezak S., 1997: 117).

Glede prostora radnje, ve¢ je spomenuto da se ona uglavnom odvija u beskrajnoj prirodi,
dok je u Sumi Striborovoj radnja i u kuénom ognjistu, ali nema izrazitih povijesnih ni
geografskih odrednica. Dubravka i Stjepko Tezak (1997: 118) sluzeéi se rijeima spisateljice
navode da bi se radnja mogla odvijati na slavenskom tlu negdje izmedu Karpata, Dnjepra 1
Baltika istiCu¢i Cetiri tipi¢na hrvatska pejzaza: panonsku ravnicu, brezuljkasti primorsko-
zagorski kraj, primorje s otocima i krSem u neposrednom zaledu i Sumoviti planinski kraj
Gorskog kotara i Like.

Samo fabuliranje zanimljivo je 1 napeto, bogato dogadajima, obilato fantastikom, ¢vrsto
komponirano bez nefunkcionalnih digresija kroz snaznu ljudsku zelju za putovanjem i
otkrivanjem novoga (Tezak, D. 1 Tezak, S., 1997: 120). Eticke ideje predstavljaju pokretace
radnje jer je teZznja za pobjedom etickih principa jaca od teznje za ostvarenjem Covjekovih
estetskih, spoznajnih i bioloskih teznji dok je teZnja za postizanjem bogatstva obicno na
suprotnoj strani odnosno strani zla te kao takva uvijek biva porazena od etickih vrlina koje

ugrozava, a »ideja, duh, srce je kona¢ni pobjednik« (Tezak, D. i Tezak, S., 1997: 121).
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2.2.3. Price iz davnine kao lektira

Citanje kao takvo predstavlja vaznu aktivnost svakoga Govjeka buduéi da se ¢itanjem
obrazuje, uci, spoznaje, razvija ideje, zabavlja, a upravo knjiga sluzi za uvodenje ucenika u
svijet knjizevnosti te razvijanje kulture ¢itanja i bogacenje rje¢nika (Grahovac Prazi¢, 2014).

Bajka u osnovnoj skoli najvise je zastupljena u lektiri za nize razrede, a Price iz davnine
Citaju se u 4. razredu osnovne $kole. Osim kao lektira, ulomci iz Prica iz davnine sadrzane su
Skolskim udZbenicima kao metodic¢ki predlosci za obradu bajke i razlikovanja glavnih i
sporednih likova te pozitivnih i negativnih, stvarnih i nestvarnih likova (Grahovac Prazi¢, 2014:
50).

Dubravka i Stjepko Tezak (1997: 112) naglasavaju da su Ivanine Price veoma moderne i
Zivo prisutne u svakom vremenu, etika Prica opc¢eljudska je 1 vjena prisutna i u proslosti, ali i
sadasnjosti, dok su nacin pripovijedanja i strukturiranja price te izraz i1 rjeCnik potpuno
suvremeni s obzirom na klasi¢ni uzorak hrvatskoga jezika i stila. Dubravka i Stjepko Tezak
(1997: 113) takoder smatraju da zbog knjizevne vrijednosti ovih bajki u¢enicima ih treba
ponuditi 1 u viSim razredima buduc¢i da ¢e ucenici u njima uvijek moci pronac¢i novi pogled i
dubinu.

Zanimljiva je informacija da ¢e Ivana Price iz davnine tumaciti nedje¢jom lektirom
budu¢i da osnova strukture nije dje¢ja nego je prikaz bica 1 biljega slavenske mitologije te
nacina razmiS$ljanja i zivotnih pojava onako kako postoje u slavenskom plemenu odnosno
zakljucno rijec¢ima same autorice: » (...) Ima li se na umu taj cilj pogresno je smatrati Price iz
davnine djelom djecje knjizevnosti.« (Brlic-MaZzurani¢ prema Zima, 2019: 323).

Ivanine Price sa svojim skrivenim porukama, mudrim savjetima i izrekama svevremenski
su putokaz pomocu kojega ¢e ucenik nauciti Sto je Zivot, Sto ga safinjava te kako se u njemu
snalaziti (BariSi¢, 2018: 396). Autorica otkriva taj putokaz na nacin da se kroz bajke
prvenstveno usredotocuje na problem kojega kroz jednostavne recenice ras¢lanjuje otkrivajuci
poruke 1 smisao samog teksta, a ne na puko opisivanje (Barisi¢, 2018). Time ucenici mogu
uociti najvaznije poruke bez zadrzavanja na opisima, a autorica pri tom ne ,,Stedi“ djecu ni
surovosti i brutalnosti covjekove podmuklosti (Barisi¢, 2018: 397), ali uvijek uz pozitivnu
pouku. Ana Tereza Barisi¢ (2018) isti¢e da kroz Price iz davnine ucenici mogu nauciti o veli¢ini
licnosti jedne majke koje ispred vlastitog dobra stavljaju druge 1 njihove potrebe, vaznost
odrastanja i putovanja kroz Zivot kako bi se izgradivali i postali bolje osobe, ali uée i 0
uzajamnom postivanju, veli¢ini bratsko-sestrinske ljubavi, potrebi za umjereno$cu, jakosti

oprosta...
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Glede ¢injenice da se jezik neprestano mijenja u skladu s novim jezi¢nim rjeSenjima,
preuzimanju i posudivanju stranih rijeci, a i s obzirom na to da se neke rijeci gube iz govorne
komunikacije, a neke ostaju uz promjenu znacenja, vazno je istaknuti ¢injenicu da i Price iz
davnine sadrzavaju rije¢i koje eventualno mogu izazvati probleme pri &itanju.? Gradnja rje¢nika
cjelozivotan je proces koji biva najintenzivniji u ranoj, predskolskoj i Skolskoj dobi te iako
bogatstvo djetetova rjecnika ovisi o djetetovim interesima i individualnim osobinama i o
poticajima u okruzenju, upravo je to bogatstvo prediktor razumijevanja svake jezi¢ne poruke,
a posebno knjizevno-umjetni¢ke (Vignjevié¢ i Santi¢, 2018). Djeci zadatak otkrivanja znaéenja
nepoznatih rijeci nije lak, ali pripomaze kontekst u kojemu se odredena rije¢ nalazi te bez obzira
na tezinu zadatka, potrebno je izlagati djecu bogaéenju rjecnika posebice sluSanjem
knjizevnoumjetnickog teksta s nepoznatim 1 arhai¢nim rije¢ima budu¢i da su mnoga
istrazivanja pokazala da bogatstvo rje¢nika olaksava hod kroz Skolsko i cjelozivotno ucéenje
(Vignjevi¢ i Santi¢, 2018: 380). S time u svezi vidljivo je da ée Price iz davnine na djecu imati
pozitivan utjecaj i u bogacenju njihovog rje¢nika.

Glede lingvostilistickog pristupa Pricama iz davnine, Dubravka 1 Stjepko Tezak (1997)
naglasavaju vaznost koriStenja djela kako u nastavi stilistike, tako i u osnovnoj skoli postupno
privikavaju¢i ucenike na primjecivanje sklada zvuka i ritma re€enica sa slikovitim i bogatim
Izrazima.

Osim C¢itanja, u¢enicima se Price iz davnine mogu ponuditi i prikazati kroz mnoge druge
nacine, kao $to je na primjer terenska nastava. U sklopu terenske nastave, u¢enici mogu posjetiti
multimedijalni i interaktivni centar za posjetitelje Ivanina kuca bajke i manifestaciju Ogulinski
festival bajke, a posje¢ivanje navedenoga ucenicima bi stvorilo nezamjenjiv naéin ucenja
istraZzivanjem 1 otkrivanjem izravno na terenu, pomoglo bi razvijanju motivacije, misljenja 1
sposobnosti izrazavanja (Beni¢-Brzica, 2018). Konkretno, ucenici ¢e kroz metodicki pristup
terenskoj nastavi s temom Ivane Brli¢-MaZzurani¢ razvijati ljubav prema knjiZzevnosti i razumjeti
knjizevno djelo kao sredstvo te upoznati zivot i knjizevni rad autorice, povezati nastavu
knjizevnosti 1 lektire s nastavom jezi¢nog izrazavanja i nastavom medijske kulture, ali i
povezivati medupredmetne teme, kao na primjer, upoznati floru i faunu ogulinskoga kraja,
razvijati svijet o potrebi ocuvanja okolisa, njegovati kulturu obilazaka muzeja, kazalista i drugih

kulturnih ustanova, i tako dalje (Beni¢-Brzica, 2018).

2 Na primjer, rijeci: badanj (velika drvena posuda, poput bavéve, ali samo s jednim dnom, za kiseljenje kupusa,
repe i sl.), bagli¢ (plasti¢, navilj¢i¢ (slame, sijena, trave)), guzva (savitljiva mladica za povezivanje), hasna (korist),
hudoba (zlo), kepci¢ (patulj¢ic), lje (bogme), nesetni (pojedini), parlog (zapustena zemlja), usak (ugao kuce
brvnare), veza (predvorje), Zrvanj (starinski ru¢ni mlin), i mnoge druge (Tezak, D. i Tezak, S., 1997: 165-167).
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2.2.4. Skolska interpretacija Sume Striborove

Ivana Brli¢-Mazurani¢ (prema Zima, 2001: 97) navela je da je poticaj pisanju Prica iz
davnine dobila kada ju je Zeravica koja je izletjela iz kamina podsjetila na male slavenske kué¢ne
duhove Domacée, a koje je autorica uvrstila u bajku Suma Striborova. Motiv je preuzela iz djela
ruskog znanstvenika A. Afanasjeva® (Zima, 2001: 97). Navedena bajka dovrsena je veé u
svibnju 1914. godine te objavljena u Mladom Hrvatu* (Zima, 2019: 268), a prvim izdanjem
Prica iz davnina 1916. sadrzana u zbirci.

Osnovna tema bajke je majcina ljubav koju Ivana Brli¢-Mazurani¢ dovodi u sukob s
opceljudskom teznjom za mlados¢u i vje¢noscu te iako bi Citatelji pomislili da nema jace sile
od nagona za zivljenjem, spisateljica uvjerava da maj¢inska ljubav moze biti jac¢a od teznje za
vjecnom mlados¢u (Tezak, D. 1 Tezak, S., 1997).

Bajku nose tri lika:

1. majka (baka, starica) kao Cuvarica kuénog ognjista, stozZer naj¢is¢e majéinske ljubavi,
utjelovljena dobrota, koja udovoljava svim snahinim naredenjima i zeljama te s potpunom
brigom za nezahvalnog sina (Tezak, D. i Tezak, S., 1997: 122). Majka (baka) ima i osobinu
lukavosti buduci da ¢e uspjeti prevariti svoju snahu tumace¢i joj buku Domacih kao djelovanje
vjetra kroz plamen, TintiliniCev opanak Zeravicom, njegov udarac praskom kestena u pepelu i
zaru (Tezak, D. 1 Tezak, S., 1997: 123). Aktivno se bori za svog sina, iskoriStava sve prilike da
mu otvori o€i, trazi saveznike koji bi joj pomogli, ali je 1 lik Zeljan veselja Sto se o€ituje u ¢inu
hvatanja u kolo s Domac¢ima (Tezak, D. i Tezak, S., 1997: 123).

2. guja-snaha (zmija-snaha) koja je ukleta zbog svoje zlobe te ju je mogao osloboditi samo
onaj koji bi ju ozenio. Kad pronade osobu koja bi ju oZenila, ona se ne¢e promijeniti u dobrog
lika nego ¢e njena zloba prijeci na tu osobu koja ju je izvukla iz ukletosti (Tezak, D. i Tezak,
S., 1997: 123). Osim navedene zlobe, snaha posjeduje osobine tastine i hvalisavosti, a zbog
svoje prozdrljivosti snaha se otkriva pred cijelim selom pokazujuéi svoje ukletnicko podrijetlo

(Tezak, D. i Tezak, S., 1997).

3 Aleksandr Nikolajevi¢ Afanasjev, ruski knjizevni povjesnidar i folklorist napisao je djelo Pjesnicki nazori
Slavena na prirodu (1866-69) te zbirku Narodne ruske bajke (1855-64) (,,Afanasjev, Aleksandr Nikolajevi¢®,
2021).

4 Mladi Hrvat, ¢asopis koji pod tim imenom izlazi od 1908. do 1914. godine, a pokrenuo ga je Josip A. Kralji¢
1906. pod nazivom Mladi Istran. Casopis je posebno njegovao humor s ilustriranim zgodama i nezgodama
majmuncica Floka autora Viktora Cara Emina, ujedno i urednika ¢asopisa uz Rikarda Katalini¢a Jeretova. Upravo
navedeni majmunci¢ Flok naveo je i pisca Vladimira Nazora na pisanje Bijelog jelena, a u ¢asopisu objavljuje i
Ivana Brli¢-Mazurani¢. Casopis predstavlja vaznu ulogu u razvoju hrvatske djegje knjizevnosti (Hrvatski 8kolski
muzej, 2019).
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3. sin (mladi¢) kao spona izmedu dobra i zla, dobre majke i zle snahe odnosno njegove
odabranice. Naime, sin ima osobine budalastosti, neukosti, tezak je za poucavanje odnosno
neuputan je, nedosjetljiv, ali 1 dobriCina, stidljiv, plasljiv, ne usuduje se odbiti uslugu onome
tko mu malo polaska, kao $to je to ucinila zmija (guja) u liku njegove odabranice (Tezak, D. i
Tezak, S., 1997: 124). Kada se nasao izmedu dva jaka karaktera, odabrao je negativniji, §to
pokazuje i njegovu povodljivost buduci da je do tada obozavao svoju majku (Tezak, D. i Tezak,
S., 1997: 124). U toj novostvorenoj mrznji, otjerat ¢e svoju majku, a ¢ak i1 kad ga vise sile
opomenu zbog grijeha, ipak uz kajanje ne ¢ini $to bi trebao nego lukavo i licemjerno pronalazi
druge razloge kako bi sa zenom posao traziti majku (Tezak, D. i Tezak, S., 1997: 124). Budu¢i
da je lik sina istovremeno i dobar i zao, moze se zakljuciti da predstavlja Covjeka u
svakodnevnom svijetu koji se bori s dobrim i zlim dok je €esto bas to zlo primamljivije 1 lakSe
za prigrliti — no, tu u pomo¢ priskace majcinska, nesebic¢na ljubav koja je u stanju Zrtvovati sve
za pobjedu dobra i spas duse svog sina (Tezak, D. i Tezak, S., 1997: 125).

Osim navedenih, u Sumi Striborovoj pojavljuju se jos sljedeéi likovi:

1. djevojcica s trijeS¢em Koja predstavlja siromasnu, ali nasmijanu i milu djevojku koja
¢e baki donijeti svoje luci iz kojih ¢e kasnije izletjeti Domaci koji ¢e pomoci baki, a sama
djevojka postat ¢e nagrada za sina koji je okajao svoj grijeh (Tezak, D. i Tezak, S., 1997: 125).

2. Malik Tintilini¢ prvak je Domacih, kuénih duhova slavenske mitologije, pozrtvovan je
1 susretljiv, dosjetljiv, spretan, veseo, snalazljiv te uvelike podsjeca na Segrta Hlapica (Tezak,
D. i Tezak, S., 1997: 125).

3. Stribor, sumski je starjeSina, kralj u kraljevstvu ¢uda, ¢arobnjak koji kaZznjava zle, a
dobre nagraduje, dobri div (Tezak, D. 1 Tezak, S., 1997: 126)... On nec¢e definitivno i kona¢no
rijesiti pitanje glavnog junaka nego nudi rjeSenje kojim majku stavlja na kusnju, a njen odabir
Caroliju i ¢udesa ¢ini nepotrebnom pa oni nestaju (Tezak, D. i Tezak, S., 1997: 126).

Radnju se moze provesti kroz dramske osnovnice: uvod u kojemu se Citatelji upoznaju sa
¢arolijom Sume, zaplet u kojem se dovodi zmija-djevojka zatim usponu sa snahinim postupcima
s majkom, majéinim susretom s Domac¢ima, javnim razotkrivanjem snahina podrijetla te izgona
majke iz kuce, preko vrhunca sa sredisStem u ponudi Striborova majci, raspleta u kojemu
propada Striborova Suma te epiloga zivota majke sa sinom i novom snahom (Tezak, D. i Tezak,
S., 1997: 127)

Takoder, Dubravka i Stjepko Tezak (1997) navode da se radnja dogada u tri dijela:

1. snaha zavodi sina i muci majku,

2. majka dobiva saveznike: Domaci, Malik Tintilini¢,

3. majka se bori i pobjeduje.
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Bajka se doima dinami¢nom, uzbudljivom, napetom s pojedinac¢no isprepletenim
dijelovima te likovima koji si portretirani sazeto i reljefno kombinirajuc¢i opis vanjstine S
postupcima i dijalozima ¢ime se postigla cjelina s nizom poetskih uzbudljivih, slikarski
dojmljivih i ritmicki skladnih slika (Tezak, D. i Tezak, S., 1997: 127).

2.2.5. Dodatak skolskoj interpretaciji Sume Striborove

Ivana Brli¢-Mazurani¢ je nadahnuce za stvaranje likova Domacih dobila iz ruskih predaja
o kuénim duhovima domove iz radova Afanasjeva u znacenju kuénih zastitnika koji mogu
donijeti razna bogatstva kucanstvu (Barovi¢ i Novosel, 2018: 275).

Nadalje, Ivana Brli¢-Mazurani¢ je Domac¢ima kao duhovitim i mudrim bi¢ima dodala
Siljate kapice koje su od davnine znak da ova bi¢a imaju vezu sa Suncevim odnosno
Mjese¢evim rogom, rogom Svjetlosti i mudrosti za kojom se ¢ezne, a ¢esto izmice iz ljudskih
glava kao nesto nedostizno (Zalar, 2014: 267). Kuéni duhovi u Sumi Striborovoj nijedu realnost
gledanu o¢ima zlih likova u korist irealnog svijeta koji mogu doseé¢i samo dobri i pravedni ¢ime
se povecava polarizacija dobro-zlo (Zalar, 2014). U romanu Striborovim stazama, autorice
Snjezane Grkovi¢-Janovi¢, Domaci ¢ak dobivaju i svoja imena, a pojavljivanje vise nije samo
za razgorijevanje plamena a ognjistu nego postoje i danju jer imaju vatricu u grudima od koje
mogu svijetliti (Zalar, 2014).

Malik Tintilini¢, kuéni duh privrZzen ljudima, postojao je u predaji na podrucju Istre i
Dalmacije, u Sloveniji i kajkavskoj Hrvatskoj kao patuljak Malik, dok ga u srednjoj i juznoj
Dalmaciji zovu Tintilin (Zalar, 2014: 21). Prema istrazivanjima Maje Boskovi¢-Stulli (prema
Barovi¢ i Novosel, 2018: 276), pojavljuje se i u Vinodolskom zakonu, ali ovog puta kao zli
demon.

On je dvojbeno bice, rado se Sali i plese, a gospodaru donosi blagostanje (Zalar, 2014:
21). Od svih Domacih, Malik Tintilini¢ je najdomisljatiji 1 najspremniji pomoc¢i starici, a zlobna
snaha ne moze ga vidjeti jer se on prikazuje samo onomu komu sam hoce (Zalar, 2014). Glede
varke za snahu kako ne bi otkrila Malika primjecujemo »fantasticni okvir za (zanijekanu)
realistinu pri¢u unutar bajke« (Zalar, 2014: 24) odnosno Ivana Brli¢-Mazurani¢ ucinila je
Citatelja sudionikom u bakinoj tajni (Zalar, 2014: 24).

Simbolicka funkcija flore U Pricama govori o svijetu i prirodi koji po€ivaju na temeljima
etnobotanickih vjerovanja slavenskih naroda, a odabir specifi¢nih biljaka i stabala u bajkama
ocrtava osnovne kulturno-prostorne osobine pomocu kojih se moze reé¢i da prostor u kojem se

odvijaju radnje bajki ovog djela pripada europskom vegetacijskom spektru (Babi¢ i Vekié,
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2018: 262). U Sumi Striborovoj uz za¢aranu $umu, konkretno su spomenute tri biljke: kesten,
glogov grm i divovski dub hrasta (Babi¢ i Vekic¢, 2018: 267). Glog je biljka koja u vjerovanjima
i tradiciji glasi kao biljka koja tjera demone, duhove, vampire i druga bica koja bi imala
negativan utjecaj na ¢ovjeka, a s obzirom da u bajci Malik Tintilini¢ staje na glogov grm i
doziva jelena i vjeverice koji ¢e pomoci baki, zakljucuje se kako je i ovo dokaz pozitivne
konotacije lika Malika koji je u nekim od narodnih predaja zao demon (Babi¢ i Vekic¢, 2018:
267). Gospodar Domacih, Stribor, dijeli pravdu, ali prvotno stavljaju¢i na kuSnju one koji mu
se obrate za pomo¢ (Barovi¢ i Novosel, 2018: 274), a on sjedi na dubu drveta hrasta. Prema
vjerovanjima, zivljenje u stablu hrasta moze predstavljati bozanstvo ili duha Sume, a osim toga
prema tradiciji pod stablom hrasta se nekada izricala pravda u vjeri da je tada zakon dobio svetu
vrijednost (Barovi¢ i Novosel, 2018). Sve to Striboru kao liku daje dodatnu ,,svetu vrijednost
(Barovi¢ i Novosel, 2018: 268) te implicira dubinu umjetnicke bajke Ivane Brli¢-Mazurani¢
koja apsolutno nista nije prepustila sluc¢aju, a svoju mastu potkrjepljivala je znanstvenim
istrazivanjima koje €ini njezine bajke fantasti¢no realnima.

Veé spomenuti kr§éanski utjecaj vidljiv je i u bajci Suma Striborova. Naime, mitologija
u pri¢i prozeta je kr§¢anstvom, stavljena je u sluzbu krS¢anstva, posebice ako pogledamo veé
spomenuti motiv majé¢inske ljubavi (Spehar i Salopek, 2015: 112). Osim ¢iste i bezvremenske
ljubavi pojavljuje se i biblijski snazni motiv oprosta i poniznosti — sin moli Boga i majku da mu
oproste (Spehar i Salopek, 2015: 115). Ljubav u pri¢i daje snagu, poziva na borbu i trpljenje te
na beskompromisnu zrtvu. Takoder, motiv puta i putovanja koji se prozima kroz vecinu
Ivaninih djela predstavlja kr§¢anski put — put prepun opasnosti koji ¢e ipak odvesti ka dobru,
promjeni, boljitku (Spehar i Salopek, 2015: 125). Moze se zakljuéiti da Ivana svojim Pricama,
ali i drugim djelima, svojim poukama zeli druge odvesti na put dobra, ljubavi, prastanja. Osim
navedenih, vrlo znacajan je i motiv pada raspela sa zida u bajci Suma Striborova u trenutku kad
majka kao simbol dobrote napusta obiteljsku kucu, a u njoj ostaju sin i zlobna snaha-guja. Taj

motiv u kr§¢anstvu ukazuje na odsutnost dobra 1 vladanja zla.
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3. LITERARNA BIBLIOTERAPIJA

3.1. Biblioterapija — definicija i podjele

Biblioterapija® je »proces dinamicke interakcije izmedu osobnosti ¢itatelja i teksta pod
vodstvom educiranoga pomagaca« (Shrodes prema Busljeta i Piskaé¢, 2018: 7) odnosno proces
lijeCenja mentalnih, emotivnih i socijalnih problema pomoc¢u knjige odnosno ¢itanja, a
potpore.®

Iako su iscjeliteljsku mo¢ knjizevnosti uocili ve¢ anticki filozofi, povijesno i terminoloski
biblioterapija je nastala u 19. stoljecu kada je termin bibliotherapy oblikovao prezbiterijanski
sveéenik, Samuel McChord Crothers’, u znaéenju posebne metode za primjenu knjizevnosti s
ljudima kojima je bila potrebna duhovna ili psiholoSka pomo¢ (Busljeta i Piskac, 2018). Prvu
prakti¢nu primjenu dozivljava u protestantskim crkvama pocetkom Prvog svjetskog rata kada
su svecenici na odredene emocionalne probleme vjernika pokusali odgovoriti primjerima iz
Svetog pisma, ali i razli¢itih knjiZzevnih djela na nac¢in da se sudionike potakne na uo€avanje
obrazaca ponasanja likova u svrhu primjene tih obrazaca u vlastitom Zivotu tako da mijenjaju
ponasanja koja nisu bila produktivna (BuSljeta 1 Piskac, 2018). U knjiznicama se pocela
primjenjivati 1930-ih, a ponajvise u radu s djecom, dok se znanstveno usustavljuje 1950-ih
godina (Busljeta i Piskac, 2018).

Vremenom su se razvile dvije razli¢ite metode primjene biblioterapije, ali s istim
ciljevima: klinicka biblioterapija primjenjivana u medicinskim znanostima od strane lije¢nika i
psihijatara te literarna biblioterapija sa svojom primjenom u humanistickim znanostima od
strane educiranih nastavnika i pripadnika sli¢nih profesija (Busljeta i Piskac, 2018).

Klinic¢ka biblioterapija u kontekstu medicinskih znanosti primjenjuje se u bolnicama od
strane psihologa 1 psihijatra koji kroz specificne tekstove, knjizevnost, glazbu 1 film pristupaju
pacijentima kako bi se suo¢ili s vlastitim problemima te pridonijeli brzem ozdravljenju (Piskac,

2018: 18). Naglasak nije samo na stjecanju uvida nego i na prebacivanju fokusa pacijenta na

5 biblio (gré. biblion u znagenju ,.knjiga“) + terapija (gr¢. therapeia u znacenju ,,sluzenje, njega“ ili ,,lije¢enje*)

¢ Biblioterapija (2021). Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa.
Pribavljeno 10.05.2022. s adrese: https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=7466.

" Samuel McChord Crothers (1857. — 1927.), prezbiterijanski sveenik koji 1881. postaje sveéenik Americke
unitaristicke crkve, a uz mnoga napisana djela, napisao je i ¢lanak A Literary Clinic u kojemu prvi put spominje
naziv ,,biblioterapija“ (Busljeta i Piskac, 2018).
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neku drugu aktivnost ¢ime ¢e se olakSati suo¢avanje pacijenta s traumama, ali komunikacija
izmedu lije¢nika i pacijenta (Piskac, 2018: 19).

Literarna biblioterapija bavi se uo¢avanjem promjena u psihickom zivotu, ponasanju i
djelovanju likova u knjizevnom djelu te se kao takva usredotocuje na uocavanje, razumijevanje,
iskustveno dozivljavanje emocija putem MED ciklusa odnosno procesa medusobne motivacije
misli, emocija i dogadaja u knjizevnom djelu, kako bi se posljedi¢no stekao uvid (Piskac, 2018:
20). Literarna biblioterapija navest ¢e Citatelja na iskustveno ucenje na nacin da steCeno znanje
pamti na dvije razine, kognitivnoj i afektivnoj (Piskac, 2018: 21).

Osim navedene podjele, biblioterapija kao Siri pojam odnosi se na institucionalnu
biblioterapiju dok se termin ,poetska terapija“ odnosi viSe na interaktivnu i klini¢ku
biblioterapiju (Basi¢, 2021: 12). S tim u svezi, Ivana Ba$i¢ (2021) navodi tri oblika
biblioterapije: institucionalna, klini¢ka i razvojna biblioterapija odnosno razvojna interaktivna,
klinicka interaktivna biblioterapija te kreativno pisanje. Slicnost medu metodama uocava se u
tome S$to razvojna i klini¢ka biblioterapija rabe posebno prilagodene tekstove koji ne moraju
biti knjizevni (Piskac, 2018: 17), a u ovom radu koristit ¢e se termin literarna biblioterapija® u
znacenju uporabe knjizevnih (literarnih) tekstova uz koristenje svoje vlastite metode.

Poetsku terapiju dodatno je usustavila Carolyne Shrodes shvac¢ajuéi je kao poseban oblik
primjene biblioterapije u psihoanalitickoj praksi, to¢nije kao interaktivan proces koji na temelju
kvalitetnog teksta, kreiranog za potrebe biblioterapijskog Citanja, potice interakciju na razini
pacijent-tekst-biblioterapeut (Mazza prema Piska¢, 2018: 39). Ona ukljucuje terapiju poezijom
koja svojim stilskim figurama, slikovito$¢u 1 prijenosom znacenja omogucuje ljudima da izraze
ono S§to je nemoguce re¢i na neki drugi nacin, a kao takva izabrana je kao orude za
samootkrivanje, a ne iskljucivo zbog literarne vrijednosti (Basi¢, 2021). Smatra se da poezija
otkriva dublja znaCenja i potiCe iskazivanje onoga $to je duboko potisnuto, ona postaje
moguénost suoCavanja s vlastitim unutarnjim sukobima i pomo¢ u prelasku poruka iz
nesvjesnog u svjesno (Basi¢, 2021: 25). Najsnaznija poetska odrednica je metafora (Basic,
2021: 27), a 0 istoj govore i Rona Busljeta i Davor Piskaé¢ (2018: 50) te isticu da su metafore
svojevrsna ogledala koja u svijesti odrazavaju unutrasnje slike, otvaraju moguénost ulaska u
podsvijest u kojem onda putem metafore otkrivamo nove mogucnosti Samoostvarenja, uvida i

promjena.

8 Literarna biblioterapija = terapija u smislu ,,njegovanja zdravog uma* (Piska&, 2018: 18) kroz literarne
(knjizevne) tekstove.
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3.2. Literarna biblioterapija

Konkretni i glavni cilj biblioterapije kao procesa je izazivanje promjene koja se postize
na nacin ovladavanja vjestinama prilagodbe za nove izazovne situacije (Basi¢, 2021: 16), a
Ivana Basi¢ (2021: 16) specificira sljedece: poveéati samorazumijevanje 1 ispravno
samoopazanje, povecati osjetljivost za interpersonalne odnose, osvijestiti zivotnu orijentaciju,
razviti kreativnost 1 samoizrazavanje, ohrabriti pozitivho misSljenje 1 kreativno rjeSavanje
problema, ojacati komunikacijske vjestine, ujediniti razliCite aspekte osobnosti radi psihicke
cjelovitosti, osloboditi presnazne emocije, ste¢i novo misljenje pomocu novih ideja, uvida i
informacija, itd.

Dakle, i biblioterapija i literarna biblioterapija ciljano rabe »visokoestetiziranu
knjizevnost na nain da §to efikasnije u emotivnom smislu interferira s psihom citatelja«
(Piska¢, 2018: 45). Klasi¢na biblioterapija ide putem katarze do Stjecanja uvida o svom
emocionalnom zivotu te se usmjerava prema emocijama koje mogu u Citatelja potaknuti
odreden nacin ponasanja dok literarna biblioterapija nuzno ukljucuje da djela budu na visoj
estetskoj razini kako bi proizvela nova znacenja i emocije kod Ccitatelja (Piskac, 2021: 19).
Dakle, literarna biblioterapija ukljucuje uporabu knjizevnih (literarnih) umjetnickih tekstova
oslanjajué¢i se na estetske funkcije (Busljeta i Piska¢, 2018: 12), a svodi se na zajedni¢ku
raspravu o pro€itanome (Busljeta 1 Piskac, 2018: 23).

Estetska funkcija odnosi se na covjekov odnos prema stvarnosti, omogucava
pojavljivanje ostalih funkcija kao $to su kulturna, drustvena, psihologijska i ideologijska
funkcija, a sluzi njihovom izdvajanju, podcrtavanju i naglasavanju (Busljeta i Piskac, 2018: 49)
te kao takva ima snazan utjecaj na pronalazak biti djela (Mukafovsky prema Piska¢, 2021). Ona
sama zahvaca znanstveno Sire podrucje od umjetnosti te se u umjetni¢koj knjizevnosti namece
kao dominantna (Busljeta i Piska¢, 2018: 49), ali ne moze djelovati bez izvanestetskih funkcija
te ima moguénost u svijesti Citatelja konstruirati viSe od onoga §to je receno tekstom (Piskac,
2021). Nadalje, Davor Piska¢ (2018: 44-45) navodi da estetske funkcije u knjizevnom djelu
mogu potaknuti prikupljanje i pamcéenje informacija na viSe mjesta u mozgu pa se stoga one
pojacano dozivljavaju posljedi¢no motivirajuci Citatelja na Citanje 1 usvajanje novih znanja.

Jedna od mogucénosti kroz koju estetske funkcije mogu djelovati je biblioterapijska
funkcija koja se moze smatrati izvanknjizevnom funkcijom buduc¢i da je usmjerena prema
Citatelju, a ne prema tekstu (Piskac, 2021: 12). Biblioterapijske funkcije idu za time da »skrenu
pozornost Citatelja na njegove duhovne 1 psihicke potrebe te nosene estetskim funkcijama

knjizevnosti ukazu na moguce nacine zadovoljavanja tih potreba« (Piska¢, 2021: 13) dok
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literarnobiblioterapijske funkcije idu za stjecanjem uvida tako $to Citatelj uvida Sto je lik mislio,
osjecao i €inio s obzirom na odredenu situaciju ili problem (Piskac, 2021: 14).

Knjizevnost kao takva moze biti od iznimne vaznosti za ucenje o emocijama, moze
osigurati medusobno dijeljenje emocionalnih iskustava na na¢in da komuniciranje o knjizevnim
likovima stavi Citatelja u vjerodostojnog sugovornika, a opet s druge strane nudi i osigurava
zonu intimne sigurnosti bez izri¢ite potrebe dijeljenja emocija s javnoscu (Piskaé, 2021).
Pritom, bilo koje knjizevno djelo moze posluziti kao literatura za biblioterapiju bez posebno
napisane knjiZzevnosti (kao na primjer tekstovi samopomo¢i), ali §to su u djelu estetske funkcije
izrazenije posti¢i ¢e veci uspjeh u prenosenju emocionalnog iskustva (Busljeta i Piskac, 2018).
Vazno je da se potrebe Citatelja mogu identificirati na adekvatan nacin kako bi se i izabrala
knjiga koja ¢e pomo¢i stjecanju uvida u odredenu potrebu postujuci pritom biblioterapijska
nacela (Piskac, 2021: 12). Nadalje, tekstovi biblioterapije svakako ne bi trebali biti jednostavni
i didakticki tekstovi koji nude jednostavna rjeSenja, a sama knjizevnost ne smije biti
nerazumljiva jezikom i/ili sadrzajem uz naravno obveznu prilagodbu tekstova dobi i mentalnim
sposobnostima sudionika (Busljeta i Piska¢, 2018: 63). Takoder, knjizevno djelo koje se
odabere mora ukljuivati emocije, unutarnji ili medusobni sukob, nedoumicu, problem,
raspravu kako bi se uopée omogucila literarnobiblioterapijska rasprava uz mogucnost
istrazivanja problema prije nego se ponudi samo rjesenje istoga (Busljeta 1 Piskac, 2018: 64).

Tradicionalna (ili klasi¢na) biblioterapija ukljucuje Cetiri temeljna procesa: identifikaciju
Citatelja s likom u knjizi, potom projekciju pri ¢emu Citatelj sebe i svoje osjecaje projicira u lik
s kojim se identificirao kao siguran nacin ispitivanja vlastitog ponaSanja, nadalje katarzu te
uvid®dok kod literarne biblioterapije stjecanju uvida uz identifikaciju i katarzu dodajemo i MED
ciklus kao zasebnu metodu odnosno proces medusobne motivacije misli, emocija i dogadaja
kod knjizevnih likova (Busljeta i Piskac¢, 2018). MED ciklus ukljucuje misaoni, emocionalni i
fizicki dogadaj koji ¢e posredstvom empatije proizvesti nove misli, emocije i dogadaje, a isti
¢e biti podrobnije objasnjen u sljede¢im stranicama rada.

Glede procesa identifikacije vazno je definirati kulturalne i psiholoske potrebe samog
Citatelja koje bi se nadalje mogle obuhvatiti biblioterapijom, a radi se o sljede¢im: psiholoske
potrebe, potrebe za sigurnoscu, za voljenjem i pripadanjem, za samopoStovanjem, za
samoostvarenjem, za znanjem i razumijevanjem te potrebe za estetskim dozivljajem (Cornett i
Cornett prema Piska¢, 2021: 12-13). Dakle, identificira se cilj do kojega se Zeli stiéi, ali i tip
teksta kojim se to zeli posti¢i (Piskac, 2018: 33). Ako je cilj potaknuti propitivanje proslosti,

® Biblioterapija (2021). Hrvatska enciklopedija, mreino izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza.
Pribavljeno 10.05.2022. s adrese: https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=7466.
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pogodna ¢e biti referencijalna biblioterapija ili poetska terapija, interaktivna biblioterapija rabit
¢e tekst kao katalizator za razgovor o problemu pojedinca bez analiziranja samoga teksta, dok
¢e literarna biblioterapija uputiti na odredenu manifestaciju emocije unutar knjizevnog djela
(Piskac, 2018).

Literarna biblioterapija rabi se na nacin da literarni biblioterapeut problemski vodi
Citatelja kroz tekst te tumaci odnos misao-emocija-dogadaj unutar lika u knjizevnom djelu
(Busljeta i Piska¢, 2018: 14). Taj pristup nije primarno usmjeren na interakciju nego na
promatranje MED ciklusa i stjecanje uvida o njemu (Busljeta i Piskac, 2018: 14). Cilj je ucenje
0 sebi kroz sigurnu komunikaciju o emocionalnome iskustvu likova kao da je nase osobno
iskustvo, pri ¢emu se izbjegava izravno suocavanje Citatelja s emocionalnim problemima na
nacin da kroz emocije i osjecaje likova iz perspektive knjizevnosti posredstvom empatije
Citatelj moZe spoznati i svoje vlastite osjecaje te ste¢i uvid u probleme (Busljeta i Piskac, 2018:
14). Dakle, literarna biblioterapija omogucava interpretativno istaknuti misli i osjecaje glavnog
junaka te ostalih likova, a koje ¢e onda citatelj mo¢i primijeniti i u vlastitom Zivotu.

S obzirom na sve navedeno, literarnu biblioterapiju moZzemo definirati kao metodu
»stjecanja uvida u nastanak emocija na primjerima iz isklju¢ivo knjizevnih umjetni¢kih
tekstova te uz metodu uporabe identifikacije, katarze i MED ciklusa, a njezini su temeljni alati

afektivna 1 kognitivna interpretacija.« (Busljeta 1 Piskac, 2018: 13).

3.2.1. MED ciklus

Komunikacijski dogadaj

[1

Komunikacijski ciklus — wornnniieisnninnn

MED ciklus ! !

Misaoni dogadaj

Fizicki dogadaj

Emocijski dogadaj

Slika 1. MED ciklus (Piskac, 2016: 71)
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Literarna biblioterapija temelji se na konceptu kognitivne terapije, kako govori i sama
njezina definicija te se s tim u svezi oslanja na pretpostavku da su misli, emocije i ponasanje
medusobno povezani te da je svaki od tih elemenata sposoban utjecati na druge u interaktivnom
ciklusu (Busljeta i Piskac, 2018: 38).

Kognitivna terapija govori da zZivotna situacija nije ta koja odreduje naSe emocije nego
znacenje koja toj situaciji pridajemo, a um pritom postaje aktivno ukljucen u izgradnju vlastite
stvarnosti (Piskac, 2018: 46). Naime, radi se o tome da kroz kognitivnu psihoterapiju mozemo
promatrati i u konacnici promijeniti svoje osjecaje 1 razmisljanja glede odredenog dogadaja, a
to se kroz literarnu biblioterapiju primjenjuje na nacin da se uzivljavamo u fikcionalne dogadaje
iz knjizevnog djela te ih u isto vrijeme dozivljavamo u svom emocionalnom iskustvu kao stvarni
dogadaj (Busljeta 1 Piskac, 2018). Vazno je pritom naglasiti da osoba ne moze promijeniti
dogadaj koji se dogodio, ali moze promijeniti razmisljanje o istom (Piskac, 2018: 49).

Da bi se dogadaj koji je neponovljiv u vremenu moglo jo$ bolje razumjeti, uvodi se pojam
komunikacijskog dogadaja koji ovisi o interpretaciji u knjizevnom djelu kojega se takoder ne
moze promijeniti, ali ga se moze drugacije interpretirati (Busljeta i Piskac, 2018: 39).

Komunikacijski dogadaj ukljucuje jezik, misao i emociju. Taj ciklus sastavljen od
misaonog, emocionalnog i fizickog dogadaja naziva se MED ciklus kao specifican u kontekstu
literarne biblioterapije (Busljeta i Piska¢, 2018: 41) te ¢e isti onda proizvesti nove misli i
emocije (BuSljeta i Piska¢, 2018: 42). Komunikacijski dogadaj nastaje u trenutku kada
interpretacijom komunikacija prozme jezik, misao i emociju te im pridoda smisao, a taj dogadaj
mozZe se ponoviti nebrojeno puta za razliku od stvarnog dogadaja u zivotu (Piskac, 2018: 52).
Misli mogu iznutra potaknuti nastanak emocije putem zamisljanja neke situacije pri cemu istu
U svojim mislima dozivimo kao stvarnu (Piskac, 2018: 58). Misaoni i emocionalni dogadaj
utjecu jedan na drugoga dok je fizicki dogadaj konkretna fizicka manifestacija emocionalnog
dogadaja (Piskac, 2018: 59). Jedina tocka u kojoj se neSto moZe promijeniti je misaoni dogadaj
koji ¢e nadalje potaknuti posljedicnu promjenu emocija, a onda dovesti i do drugacijeg dogadaja
(Piskac: 2018: 60) ili drugacijeg odnosa prema istomu.

MED ciklus u knjizevnom djelu spaja psihi¢ke sustave sa sustavima drustva uporabom
knjizevnosti, jezika i interpretacije na nacin da komunikacija kreira komunikacijski dogadaj
koji se dalje pretvara u MED ciklus, misaoni dogadaj koji motivira nastanak emocionalnog

dogadaja, a on pak nastanak fizickog dogadaja (Piskac, 2018: 62-63).
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3.2.2. Literarna biblioterapija u nastavi

Osim navedene metode putem identifikacije, katarze, MED ciklusa i samog uvida,
Claudia E. Cornett i Carles F. Cornett (prema Busljeta i Piska¢, 2018: 54) navode da se
uobicajeni biblioterapijski proces sastoji od sljedecih koraka:

1. osiguravanje razumijevanja sadrzaja

. uocavanje misli likova
. uocavanje emocija likova
. karakterizacija likova

. generalizacija karaktera lika

2
3
4
5
6. uoc¢avanje odnosa misao-emocija-karakter
7. uocavanje odnosa karakter-djelovanje

8. vrednovanje djelovanja karaktera

9. predlaganje alternativnog ponasanja

10. uocavanje da alternativno ponasanje ovisi i o alternativnom razmisljanju

Nadalje, umjesto izravne identifikacije s likom, predlaze se razvijanje empatije prema
knjizevnom liku bez obzira na njegovu uobic¢ajenu karakterizaciju, odnosno predlaze se da
ucenici kroz empatiju uvide koje misli 1 osjecaje 1 oni sami posjeduju, a mogu ih pronaci kod
odredenog knjizevnog lika (Busljeta 1 Piskac¢, 2018: 55). Na taj nacin bi se izbjeglo puko
poistovjecivanje s likom, a stavio bi se naglasak na empatiju.

Nakon identifikacije putem empatije ucenici mogu doci do svjesnosti 0 sli¢nosti izmedu
svojih Zivota i Zivota lika u knjizi, ¢ime ¢e posljedi¢no pokazati empatiju i1 za sebe sama, a ne
samo za knjizevnog lika (Busljeta 1 Piskac, 2018: 56).

Sljedeci je korak izazivanje katarze u trenutku kad empatijska identifikacija dosegne
vrhunac, a ona predstavlja dozivljavanje i afektivno izricanje emocije u svrhu poticanja
unutra$nje psihicke promjene i prihvacanja (Busljeta i Piska¢, 2018: 57). Sama vrijednost
primjene katarze je u potvrdi i afirmativnoj validaciji emocija bez obzira na definiranje emocija
od strane ucenika pri ¢emu valja naglasiti da ne postoje one dobre niti one loSe emocije nego
su bas sve vrijedne i vazne (Busljeta i Piskac, 2018: 58). Takvo prepoznavanje naziva se efekt
prepoznavanje emocija, a predstavlja pocetak stjecaja uvida u kojemu ucenici vide emocije i
problem drugog kao nesto poznato, a oni sami postaju sigurniji u donosenju rjeSenja jer nisu
izravno ukljuéeni u emocionalne okolnosti (Busljeta i Piskac¢, 2018: 58). U tom trenutku nastupa
djelovanje MED ciklusa u kojemu se pronalaze dijelovi misli, emocija i dogadaja te se

ustanovljuje njihov medusobni odnos kako bi se posljedi¢no izgradio kognitivni uvid u kojem
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¢e biti identificirani i problemi, ali i rjeSenja koja ¢e moci biti primjenjivana u buduc¢nosti
(Busljeta i Piskac, 2018). Tijekom tog procesa, uc¢enike se poti¢e da svoja zapazanja zapisuju u
dnevnik ¢itanja kako bi iznova mogli prolaziti kroz uvide, s ciljem dolaska do onog krajnjeg
uvida koji ¢e potencijalno mijenjati njihov Zivot (Busljeta i Piska¢, 2018). Glede literarne
biblioterapije vazno je provodenje MED ciklusa odnosno razvijanje kognitivnog uvida u
temeljne misaone procese (Busljeta i Piskac, 2018: 54).

Glede pripreme za provedbu nastave literarne biblioterapije, vazno je identificirati teme
0 kojima ucenici Zele razgovarati, a to se odvija najcesce kroz razgovor s u¢enicima o njihovim
interesima i/ili okupacijama ili eventualno kroz anketu koja bi dala odgovore na ista pitanja,
zatim u skladu s time izabrati knjizevna djela, odrediti prostor i vrijeme odrzavanja takve
nastave te dogovoriti ¢itanje unaprijed ili donijeti knjizevna djela koja se mogu ¢itati na nastavi
(Busljeta i Piskac, 2018). Optimalno je da se nastava biblioterapija odvija u manjim grupama u
vremenskom okviru od najmanje jednog Skolskog sata pri ¢emu nikako ne treba ucenike
prisiljavati na sudjelovanje, ali ih svakako treba $to bolje motivirati za isto (Busljeta i Piskac,
2018: 62).

Motivacija za literarnobiblioterapijsku nastavu ukljucuje ugodnu i opustenu atmosferu u
svrhu poticanja zanimanja za knjizevno djelo, a to se moZe posti¢i na razne nacine kao $to je
kratko sjedenje u tisini, duboko disanje, kratka meditacija ili bilo §to $to ¢e pomoci uéenicima
da se osjecaju ugodno i1 otvoreno za ovakav oblik nastave (Busljeta i Piskac, 2018). Ukoliko se
odabere ¢itanje knjiZzevnog djela na satu, nastavnik ga treba procitati kako bi se uc¢enici mogli
usmyjeriti na slusanje, a pozeljno je 1 nekoliko puta procitati djelo, posebice ukoliko je ono
kraceg tipa (Busljeta i Piskac, 2018: 67). Pri tomu, valja posebno naglasiti tehniku vodenoga
pozornoga citanja™® kao osnovnog alata u kojemu se pomno odabiru kratki ulomci teksta u
svrhu razvoja dubokih 1 preciznih razumijevanja odnosa misli, emocija i dogadaja (Busljeta i
Piskac, 2018: 73).

Nadalje, vazno je utvrditi jesu li u€enici razumjeli djelo na nacéin da ¢e se kroz razgovor
usustaviti najvaznije postavke djela s naglaskom na prepri¢avanje price, identifikacije glavnog
problema te glavnih likova (Busljeta i Piskac¢, 2018: 67). Vrlo je vazno pohvaliti ucenike za

svaki njihov odgovor i steCeni dojam, a kognitivnu i afektivnu interpretaciju provoditi po

10 Rona Busljeta i Davor Piska¢ (2018: 74-75) navode da se tehnika provodi kroz tri ¢itanja: kroz prvo &itanje,
ucenici bi tekst trebali Citati naglas te se usredotoCiti na glavnu ideju djela, glavne elemente price i kljucne
pojedinosti. Drugo ¢itanje ukljucuje odabir nekog manjeg dijela teksta kao primjer nastavnika za ono §to Zeli dobiti
od ucenika, dok bi onda u sljede¢em koraku ucenici samostalno procitali drugi zadani odlomak koji ukljucuje
biblioterapijske elemente, oznacili kljune rije¢i te proveli razgovor s naglaskom na uocavanje razmisljanja,
prepoznavanje emocija i opisivanje dogadaja. Trece Citanje treba sluziti integraciji svega navedenoga odnosno da
posredstvom MED ciklusa uéenici uoce vezu izmedu razmisljanja, emocija i dogadaja.
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principu procitaj, objasni, prepricaj (Busljeta i Piskac, 2018: 67). Afektivnom interpretacijom
potaknut ¢e se razumijevanje karakterizacije likova, razvijat ¢e se empatija u kojoj su sve
emocije pozeljne i dobrodosle, dok ¢e se putem kognitivne interpretacije povezati emociju s
razmiSljanjem koje joj je prethodilo (Busljeta i Piskac¢, 2018). U dijelu kognitivne interpretacije
moze se posluziti tablicom odnosa koja medusobno povezuje neka tipi¢na ponaSanja, nacine
razmisljanja i emocije — na primjer, poStovanje s osjeCajem zanosa ili emocijom radosti
(Busljeta i Piska¢, 2018: 78). Za navedeno, biblioterapeut se treba dodatno pripremiti buduci
da prije nastave mora uociti vezu izmedu knjizevnoga djela i elemenata u tablici uz neprestani
naglasak na tablicu kao smjernicu i orijentir, a ne nesto Sto je uvijek primjenjivo (Busljeta i
Piskac, 2018).

Provedbom MED ciklusa ucenici su pozvati objasniti i primjerom dokazati $to je lik
mislio, kako se on osje¢ao, oprimjeriti Sto lik radi, prokomentirati promjene koje su se dogodile,
odrediti jesu li one pozitivno ili negativno utjecale na odnose medu likovima te ponuditi
alternativu (Busljeta i Piskac, 2018: 70).

Na kraju sata vazno je istaknuti i ponoviti zakljucke do kojih se doslo primjenom MED
ciklusa s naglaskom na promjenu vlastitih stavova s obzirom na sli¢ne dogadaje, objasnjenje
promjene jednog dogadaja u knjizi te $to bi ta promjena mogla izazvati, a naposlijetku i isticanje
op¢eg dojma knjige (Busljeta 1 Piskac, 2018: 70). PozZeljno je u€enike motivirati na pisanje
osvrta ili kreiranje bilo cega kako bi takav rad posljedi¢no utjecao na buduce odabire ucenike s
obzirom da ¢e se na taj nacin afektivni sloj ugraditi u Sirem spektru u sje¢anje (Busljeta i Piskac,

2018: 71).
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3.3. Metoda literarne biblioterapije na primjeru bajke Suma Striborova

3.3.1. Koristene metode i njihovo objasnjenje

Kroz ovaj rad analizirat ée se bajka Suma Striborova autorice Ivane Brli¢-MaZzurani¢ po
metodi literarne biblioterapije na nacin kako bi se ona mogla primijeniti ne samo u $kolskom
sustavu nego i s odraslim citateljima. Bajci bi se prvenstveno pristupilo metodom vodenog
pozornoga citanja, a zatim primjenom MED ciklusa kroz literarnu biblioterapiju izveli
zakljucci djela kao i moguce alternative, a sve u svrhu eventualnog stjecanja uvida kod uc¢enika
(Citatelja) koje bi oni mogli primijeniti u vlastitom zivotu. U radu je navedena pedagoska i
odgojna funkcija djela Ivane Brli¢-Mazurani¢, a metodom literarne biblioterapije ta funkcija
dobila bi dodatno priznanje.

Prvo ¢itanje s obzirom na metodu vodenog pozornoga Citanja ukljucivalo bi cjelovito
¢itanje, a potom razgovor o osnovnim postavkama djela koje su ve¢ navedene pri Skolskoj
analizi i interpretaciji navedene bajke u ovom radu, a koju su opisali Dubravka i Stjepko Tezak
u svojoj knjizi Interpretacija bajke. Dakle, radi se o bajci koja govori o odnosima izmedu tri
glavna lika, majke (bake, starice), sina (mladi¢a) i snahe (zmije, guje) pri ¢emu kroz pri¢u majka
pokusava pokazati sinu da je zapravo oZenio zlu guju, a sin o tome ne Zeli ni ¢uti ni razgovarati
1ako je 1 sam svjestan da je to istina. Na tom putu majka ¢e imati i pomagace, Domace, ku¢ne
duhove od kojih se istaknuo Malik Tintilini¢ kao najsnalazljiviji, a koji ¢e joj pomoci prokazati
snahu te odvesti do Stribora, Sumskog starjesine, koji ¢e joj pak ponuditi vje¢nu mladost. Majka
nece odustati od svog pokuSaja dokazivanja jer zeli spasiti sina, a ¢ak kad joj se 1 ponudi vje¢na
mladost, ona ju odbija jer ne zeli napustiti 1 zaboraviti svoje dijete, pri ¢emu se uocava veli¢ina
majcinske ljubavi. Sin ¢e se na kraju preobratiti, ispricati majci te ozeniti s milom 1 dobrom
djevojkom.

Drugo citanje ukljucivalo bi razradu djela kroz odabrane odlomke kako bi se uocili
biblioterapijski elementi s naglaskom na razmisljanje, emocije, dogadaje te prozimanje tih
elemenata kroz MED ciklus literarne biblioterapije. Odabrani ¢e odlomci biti oznaceni
kurzivom, a ispod svakog od odabranih odlomaka nalazit ¢e se kratka razrada razmisljanja po
navedenoj metodi uz dodatke Skolske interpretacije, a koja bi u razgovoru s u¢enicima 0dnosno
Citateljima doprinijela stjecanju uvida u zZivot i djela knjiZzevnih likova, ali i posljedi¢no vlastitih
zivotnih uvida. Tekstovi i tumacenja problemskoga su tipa i stavljaju pred citatelja nuznost

Sireg promiSljanja, a koje bi se odnosilo na razumijevanje svih likova koji nisu nuzno
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Klasificirani kao crno-bijeli odnosno isklju¢ivo dobri ili isklju¢ivo losi nego se kroz pitanja
pokusava zapitati i propitati Citatelja.

Trece Citanje ukljucivat ¢e sukus svega uocenoga i navedenoga kroz citanja u smislu
integracije svih koristenih elemenata. Ono bi bilo navedeno u zavr$nici razmisljanja, a nakon
razrade djela po odlomcima. U navedenom c¢itanju, kratko bi se kontekstualizirali zajednicki,
ali 1 individualni uvidi pri ¢itanju bajke. Naime, svakako je vazno naglasiti majc¢insku ljubav i
ljubav uopce koja je sposobna bezuvjetno voljeti i oprastati, zatim Zivotnu neodlu¢nost sina,
zlobu snahe, mudrost Domacih i Stribora te milinu djevojke sa trijes¢em. Sin se jest ogrijesio o
majku, no ¢inimo li uvijek svi prave izbore? Je li u redu pogrijesiti, ali se kasnije i nositi s
posljedicama svojih pogreski? U bajci je prevladala majcinska ljubav koja je postala jaca i veca
od bilo kakve carolije te je donijela dobro, ali ostalo je mnogo pitanja oko kojih se moze
raspravljati poslije ¢itanja djela. Cilj trecega Citanja odnosno isticanja zakljucaka i uvida nije
samo na raspravi 1 razgovoru nego i u primjeni uvida na vlastiti zivot, a kako ¢e to Citatelji i/ili
ucenici uciniti, isklju¢ivo je na njima. Cjelokupno vrijeme bi se od uc¢enika odnosno Citatelja
trazilo zapisivanje i razmiSljanje, slobodno koriStenje biljeski, a naposlijetku bi postojala
moguénost izrade eseja odnosno osvrta na sve procitano, utvrdeno i primijeceno.

Kroz sva ¢itanja koristena je knjiga: Brli¢-Mazurani¢, 1. (1994). Suma Striborova. U:

Brli¢-Mazuranié, 1. (ur.) Price iz davnine (str. 9-16). Zagreb: Zagrebacka stvarnost.

3.3.2. Primjer — Suma Striborova (odabrani odlomci)

Zasao neki momak u Sumu Striborovu, a nije znao da je ono Suma zacarana i da se u njoj
svakojaka cuda zbivaju. Zbivala se u njoj ¢uda dobra, ali i naopaka - svakome po zasluzi.
Morala je pak ta Suma ostati zacarana, dokle god u nju ne stupi onaj, kojemu je milija

njegova nevolja nego sva sreca ovoga svijeta.

Mladi¢ je bio opusten, naivan, nemaran, nije previSe razmiSljao o c¢udima koja se
dogadaju niti ga je to posebice okupiralo. Suma u kojoj se odvija svakome po zasluzi implicira
pravednost i potrebu za istom, no Suma je istovremeno i zacarana i takvom ostaje dokle god u
nju ne stupi onaj kojemu je milija njegova nevolja nego sreca $to pak govori o0 svojevrsnoj
uvjetovanosti odnosno neslobodi i sputanosti. Onaj koji ¢e osloboditi Sumu mora biti Cista srca,
a osigurat ¢e slobodu i1 za Sumu i za svakoga tko u nju naknadno ude.

Ve¢ prvi odlomak bajke nagovjestava kraj odnosno ono $to ¢e pokazati jedan od likova —

da mu je draza njegova nevolja nego sva sreca svijeta, a takva odlika jaca je od svake Carolije.
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No, valja promotriti re¢enicu "svakome po zasluzi" — dakle, Suma nije jednako carobna svima,
ukoliko "¢arobno" smatramo kao pozitivnu pojavu, nego dapace ona je Carobna u dijeljenju
pravde — zlima zlo, dobrima dobro, dakle potkrjepljujemo implikaciju Sume kao pravedne. Ali
Sto ¢e se dogoditi s likom koji prihvati nametnuto zlo pored zasluZzenog dobra? Ima li Carolija i
onda smisla? Autorica namece paralelu cudesnoga te zivotnoga i realnoga pred svakog Citatelja,
ali i pred likove same, no govori i o sputavaju¢im "Carolijama" kojima smo svi uvjetovani:

navikama, predrasudama, odgojem, itd.

Nasjekao dakle onaj momak drva i sjeo na panj, da pocine, jer bijase lijep zimski dan. Ali iz
panja izide pred njega zmija i stade se umiljati oko njega. Ono pak ne bijase prava zmija,
nego bijase ljudska dusa, radi grijeha i zlobe ukleta, a mogao je osloboditi samo onaj, koji bi
se s njom vjencao. Bljeskala se zmija kao srebro na suncu i gledala momku upravo u oci.
»Lijepe li gujice, Boze moj! Gotovo da bih je i kuci ponio«, - odgovori momak od Sale. - »EVo
budalaste glave, koja ¢e me osloboditi na svoju nesrecu«, - pomisli grjesna dusa u guji,
pozuri se i pretvori se odmah od guje u ljepotu djevojku, te stade pred momka. Rukavci joj
bijeli i vezeni kao krila lepirova, a sitne noZice kao u banice. Ali kako bijase zlobno pomislila,
onako joj ostade u ustima gujin jezik. (...) Ali ono je bio neki dobricina, plasijiv i stidljiv
momcic, pak ga bilo stid, da joj ne ispuni Zelje, kad se vec¢ radi njega pretvorila. A bas mu se i

svidjela, jer je bila ljepolika, a on, neuputan, nije mogao znati, sto joj je ostalo u ustima.

U kontekstu literarnobiblioterapijske analize, u ovom odlomku primjecuje se opustenost
mladica prije samog dolaska zmije, a kada se ona pojavi primjecuje se njezina zelja odnosno
plan za manipuliranjem. Ona je zapravo ukleta ljudska dusa koja je samom svojom kletvom
inferiorna, zarobljena, a zbog toga se i zeli osloboditi na bilo koji nacin, pa i onaj da se spasi
preko nekoga drugoga, pokazujuéi i time svoju zlobu. Naime, u kontekstu Skolske
interpretacije, guja (zmija) cesto je simbol zla i nevolje, posebice zbog biblijske predaje o
Adamu i Evi te zavodljivoj zmiji koja je namamila Evu da pojede jabuku sa stabla s kojega je
Bog zabranio jesti, i u bajci postaje simbol svega loSega. Ona se pretvara u djevojku kako bi
zavela mladica, ali to ¢ini za svoju korist, kako bi se spasila. Opis bljeskanja na suncu, ljepote
djevojke 1 njezine odjece zapravo pokazuje zavodnicku mo¢ loSega koje je Cesto laksi put do
dobitka onoga §to zelimo. Dakle, zmija opet manipulira, ali i dalje je inferiorna svojom
ukletos¢u. Mladi¢ se nije mogao oduprijeti — govori se da to nije uspio zbog svoje naravi,
dobrote, stidljivosti i plasljivosti. Dakle, mladi¢ je opCinjen bljeskanjem na suncu, ljepotom

zmije — ona mu se pocinje svidati te se u nju zaljubljuje. Samim time, on postaje slijep,
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zanemaruje loSe, pretvorbu zmije i njezin jezik odnosno ostatak njezine zlobe koja ¢e uvijek
pronaéi put. Covjek se nikada ne moZe potpuno promijeniti, a to se o¢ituje i ovom motivu jezika
guje. Zlo nikad ne moze potpuno sakriti svoju bit, ono $to ono jest, bez obzira na sav sjaj koji
nudi — djevojka nije mogla sakriti gujin jezik odnosno svoju zlu narav, a koja ¢e kasnije izaci
na vidjelo u svom punom obujmu. Zmija primjecuje mladi¢evu naklonost, to joj godi te ona
nije viSe inferiorna, neslobodna i sputana dusa nego osje¢a mo¢, pobjedu i korist koju ¢e
ostvariti svojom manipulacijom. Naime, ona ga emocionalno ucjenjuje, a on ju naivno, slijepo
i neodgovorno nosi kuéi ne razmisljajuci o svemu $to se dogodilo niti o posljedicama — dakle,

on je naivan, slijep, nepromisljen i neodgovoran.

Pocelo njih troje Zivjeti zajedno, ali ono zlo i naopako. Snaha jezicljiva, nazlobna, prozdrljiva
i goropadna. Bila je tamo litica visoka do oblaka, a snaha zapovjedi jednog dana starici, neka
joj donese snijega sa vrha litice, da se umije. »Nema puta na onu visinu, - rece starica.
»Uzmi kozu, neka te vodi. Kuda ona gore, tuda ti naglavce dolje«, - rece snaha. Tamo bio i
sin, pa se nasmijao na te rijeci, samo da ugodi svojoj Zeni. To se tako razalilo majci, da
odmah pode na liticu po snijeg, jer joj nije bilo Zao Zivota. Iduci putem, htjela se pomoliti

Bogu za pomoé, ali se predomisli govoreci: »Opazio bi Bog, da mi sin ne valja.«

Ne saznajemo puno o snahi osim saznanja o njezinoj zlobi uz mnoge negativne opise te
nedjela prema majci. Snaha tjera majku (baku) da ¢ini teske poduhvate kako bi dobila Sto Zeli,
makar su njene Zelje sitnicave 1 vrlo izbirljive, bez stvarne potrebe da se majka toliko namuci
da bi snaha dobila $to Zeli. No, ona ne odustaje, majku ¢e tjerati nekoliko puta na takve teSke i
zZivotno rizi¢ne poduhvate iskljucivo za svoju korist, ne pitajuci se o osjecajima majke. Dakle,
snaha se i dalje osje¢a vrlo moénom, zaboravila je svoju sputanost i inferiornost, a to sad vise
ne iskoriStava samo u kontekstu djela prema mladi¢u nego i prema njegovoj majci. Sputanost i
inferiornost je jos uvijek prisutna, ali u liku majke. Ona ¢e u€initi sve za svog sina, pa 1 otrpjeti
zlu snahu. Majka je mudra, primijetila je gujin jezik u ustima svoje snahe, ali kada je na to
upozorila sina — on se razljutio. Sin je i dalje potpuno slijep u svojoj zaljubljenosti te ¢ak i
pomalo inatan jer ne moZe i ne Zeli priznati svoju pogresku. S obzirom na maj¢inu inferiornost
koja je uvjetovana i patrijarhalnim druStvom, ona biva podredena i svom sinu, a posebice svojoj
snahi pa ¢ini sve $to se od nje trazi, makar to bilo opasno po zivot. Dakle, majka trenutno ne
zeli ili ne mozZe stati iza svojih stavova i rijeci, podreduje se, ¢ini Sto se od nje trazi i biva
sputana—i drustvom u kojemu je odrasla i vlastitim stavovima. To se posebice ocituje u recenici

da snaha nije dala svojoj svekrvi, mladi¢evoj majci da mu okrpa kosulju. Majka zeli €initi to za
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sina, bez obzira na sve, ona u tome vidi svoju svrhu, uvjetovana je "Carolijom" patrijarhalnog
drustva, ali opet — Zeli se osjecati korisnom. Ovako, njena snaha preuzima sve poslove oko sina
te se majka sigurno zbog toga osjeca tuzno, beskorisno, a moguée da dozivljava i svojevrsnu
krizu svog identiteta i ono Sto jeste ili onoga kakvom ju je ucinilo drustvo i vrijeme u kojemu
zivi. Dakle, snaha je mo¢na, moze sve $to zeli zato Sto manipulira prvenstvo sinom, a onda i
svojom svekrvom te se dogada svojevrsni obrat u vidu toga da sada sin poprima zlobu svoje
izabrane Zene, smije se majci 1 njezinim teSkoama te se umiljava svojoj Zeni radujuci se
njezinim pakostima, a to rastuzuje srce majke koja je cijeli zivot podredila svome sinu. Sin je i
dalje budalast, slijep, zeli se svidjeti svojoj zeni u koju je zaljubljen te zbog toga ¢ini nazao
svojoj majci koja ga toliko ljubi. Ona ¢ak zeli toliko dobro sinu da za sebe ne zeli moliti Boga,
ne zeli traziti Boga za pomo¢ vjerojatno strahujuci od one "svakome po zasluzi". Naprotiv, ona
izriCe reCenicu "opazio bi Bog da mi sin ne valja" — dakle, nije vazno, majka ¢e podnijeti sve
pakosti 1 od sina i od snahe, samo da sin ne dobije $to zasluzuje jer je i on postao zao. Majka
¢ini sli¢no kao sin kad je zanemario svoju svjesnost o zlobi supruge — ona je svjesna da je sin
poprimio zlobu snahe, ali ne Zeli da ga stigne vece zlo pa makar njoj samoj bilo jo§ teze,
odnosno ne Zeli tu svjesnost uciniti realnome. Majka je, ne moze samo tako osuditi i napustiti
svog sina, dijete koje je pod njenim srcem raslo devet mjeseci i koje je skrenulo s puta. Nikad
se nece prestati nadati da ¢e shvatiti 1 vratiti se na put dobra. Opet, majka osjeca
beskompromisnu ljubav prema svome sinu i ¢ini sve za njega, pa i trpi, Zrtvuje se.

No, je li snaha necije dijete? Na pocetku se navelo da je ona ljudska dusa zbog grijeha
ukleta — trebamo li i s njome suosjecati? Je li se netko za nju molio da uvidi dobro, a ne da

dobije po zasluzi? Nije li Ljubav ta koja daje sve dobro, bez obzira na zasluge?

Jos iste noci donese Malik svracjih jaja i podmetne ih pod kokos umjesto kokosjih.
Zapovjedila snaha baki, da dobro pazi na kokos, pa kad se izlegu pilici, neka joj javi. Pozvat
¢e snaha citavo selo, da vidi, kako ona ima pilica na Bozi¢, kad ih nitko nema. Doslo vrijeme,

izlegli se svracici. Javi baka snasi, da su pilic¢i izasli, a snaha pozove selo. Dosle kume i
susjede, malo i veliko, a bio tamo i sin bakin. Snaha zapovjedi baki, da donese gnijezdo u
trijem. Donese baka gnijezdo, podigose kokos, a ono u gnijezdu nesto zakrijesti: iskocise goli
svracici, pa skok! skok! po trijemu. Kad je snaha-guja opazila ovako iznenada svracice,
prevari se, polakomi se u njoj zmijina ¢ud, poletje snaha po trijemu za svraci¢ima i isplazi za
njima svoj tanki i Siljasti jezik kao u sumi. VrisnuSe i prekrstise se kume i susjede, te povedose
SVoju djecu kuci, jer upoznase, da je ono zaista Sumska guja. Majka pak radosno pode do sina

govoreci: »Otpremi je, sine, otkud si je doveo, sad si na svoje oci vidio, koga u kuci hranis.« [
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mati htjede da ogrli sinka. Ali sin bio bas posve budalast covjek, pa se jos vise usprkosio i
suprot sela i suprot majke i suprot istih svojih ociju. Neée da sudi Zeni-guji, nego jos vikne na
majku: »Otkud tebi svracic¢i u to doba, vjestice stara? Nosi mi se iz kuce!« E, sad je mati
vidjela, da pomoci nema. Zacvili kao ljuta godina i samo umoli, da je bar ne tjiera iz kuce, dok

je dan, da ne vidi selo, kakvog je sina othranila.

Majka se nije ustrucavala traziti pomo¢ Domacih kako bi spasila sina na nacin da on
napokon spozna da je snaha zla, da ugleda gujin jezik. Mudrost Domacih, a posebice Malika
Tintilinic¢a, stvorit ¢e ideju za razotkrivanje snahe. Majka se, dakle, zbog pronicljive ideje
Malika Tintilini¢a ponovno osje¢a mo¢nom, snaznom, pa i lukavom — otkrit ¢e snahu pred
svima, sin ¢e shvatiti pa ¢e otjerati svoju zlobnu Zenu, a majka ¢e dobiti svog sina natrag. Ona
se veseli zbog te ideje te ju spremno i izvrSava. Pomislila je da ¢e napokon rijesiti svoje
probleme i sretna je zbog toga.

Opet se mozemo vratiti na misli da ¢e se zlo kad-tad razotkriti te da ne moze vje¢no ostati
sjajno i primamljivo, kao §to ¢e se dogoditi i sa snahom kada se polakomila za svojom slaboscu,
svra¢i¢ima. Takoder, jo§ jednom se pokazuje snahino zapovijedanje majci, ali i samodopadnost
i hvalisavost budu¢i da cijelom selu Zeli pokazati da ima nesto $to drugi nemaju. Snaha se osjeca
da nitko nije kao ona, nitko nema jaja tijekom zime, osje¢a se mo¢nom i hvali se svojim
takozvanim postignu¢ima. To ne ¢ini samo zarad pohvale nego i jer je zlobna, ona se Zeli
narugati seljanima jer ona ima neSto Sto oni nemaju. Dakle, u ovom odlomku ona je
samodopadna, hvalisava, podrugljiva, ali ¢e i podleéi svojim slabostima — pokazat ¢e jezik jer
je bila prozdrljiva za jajima, njena slabost se objelodanila. Guja u liku i tijelu snahe u tom
trenutku osjetila je bar tracak one pocetne inferiornosti, slabosti, pa i neobuzdanosti s obzirom
da se nije mogla kontrolirati. No, osjecaj mo¢i vratit ¢e se kad sin staje na njenu stranu, a ne na
stranu majke. Mladi¢ i dalje stoji uz svoju suprugu ¢ak i u zlome i u o¢itome te ¢ini nesto $to
¢e majci koja se toliko trudi oko njega slomiti srce — izbacuje majku iz kuc¢e umjesto zene. U
sinu opet radi njegov inat, loSe procjene, budalastost — on vidi zlo koje je sada ocito, ali optuzuje
majku za isto. U majci vidi loSe jer ga je ona razotkrila. No, ne ¢ini li sli¢no i majka kad nije
molila Boga za pomo¢? Ostala je uz zlog sina radije nego sebi pomogla. Tako ¢ini i sin — 0staje
uz zlu suprugu — mozda jer ju voli iako zna da je u krivu? Slijep je, iako ¢e kasnije pokazati da
ga muci to §to je ucinio. Dakle, majka je, osim ocite tuge i slomljenog srca, osjetila i Sramotu —
ali, zanimljivo, ne samo jer joj je snaha takva kakva jest, nego u tome §to ¢e selo pomislili ako
istjera majku pred svima njima. Pomislila je da ¢e selo ste¢i dojam da je to majcina sramota, a

ne sinova. Dakle, opet primje¢ujemo patrijarhalnu notu drustva — naime, majka moli sina da
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ostane do veceri da se ne osramoti pred selom, ona nije istjerala sina iz ku¢e nego je obrnuto.
A nije 1i sinova sramota §to uopce ostaje s takvom suprugom? Ili je za njega kao muskarca
pojam sramote drugaciji nego za zenu? Majka spusta glavu, prihvac¢a nedacu, ne bori se za sebe
i zaista odlazi, Stite¢i se od sramote. Sin je poprimio zlobu snahe, odlucio je izbaciti vlastitu
majku bez obzira na sve — mozda i on osjeca svojevrsnu snagu s obzirom na to da on sam to

odlucuje.

Cim je mati presla preko praga, utrne se vatra na ognjistu i pade raspelo sa stijene. Ostadose
sin i snaha u mracnoj izbi - i sada sin osjeti, kako je pocinio veliku grjehotu na majci, i pokaje
se jako. Ali ne smije da Zeni o tom govori, jer je plasljiv, nego joj kaze: »Hajdemo za

materom, da vidimo, kako ¢e poginuti od studeni.«

Kad je majka otisla iz kuce, sinu se najednom tama ucinila vecom, zlo se objelodanilo i
postalo zaista opipljivo. Majka je zasigurno predstavljala tracak svjetla u sinovu zivotu bez
obzira na njegovu naklonost zlobnoj supruzi, a kada je to svjetlo nestalo, sin se nasao u
nezavidnoj situaciji. Zanimljivo je promotriti motiv padanja raspela odnosno kriza sa zida koji
predstavlja izrazito kr§¢anski motiv kada prestaje dobro i nastupa zlo — gasi se vatra i pada kriz,
a Sto potkrjepljuje tumacenja o majci kao dobru i snahi kao zlu. No, ¢ak 1 s novim shva¢anjima
sin ne odustaje od supruge, Zeli traZiti majku, ali ne bez supruge. TeSko mu je ostaviti svoja
uvjerenja ¢ak 1 kad je spoznao da su kriva te da je ucinio jo§ vece zlo otjerav§i majku iz njihove
kuce. Moze se zakljuciti da je mladi¢ rastrgan izmedu dva jaka Zenska lika, dvije mo¢ne zenske
li¢nosti te da se zapravo ne snalazi dovoljno dobro u sukobu njih dvije, ali i u sukobu sa samim
sobom. Promotrimo li ¢injenicu koliko je mladicu teSsko odvojiti se od loSega, uocit ¢emo
povezanost s teSkocom izricanja rije¢i ,,oprosti* i davanja oprosta koje ni u realnom svijetu nije
tako jednostavno. Nadalje, mladi¢ ovdje prvi puta pokazuje lukavost, on igra gujinu igru kako
bi ostvario ono §to Zeli. No, §to je zapravo htio? Pomoc¢i majci? Zasto onda nije odmah potréao
za majkom i odvojio se od supruge? Sto je mislio da ée se dogoditi kada ju sretnu? Unutarnji
glas savjesti tjerao ga je majci, ali inat i ponos nisu dopustili da u njegovu srcu ponovno
rasplamsa vatra dobra. Snaha je u ovom odlomku sigurno sretna, mozda joj se ¢ak mladi¢
napokon i svidio s obzirom na to da je postao zloban kao ona, bar je ona to takvim vidjela. Ona
odlucuje i¢i za njim kako bi zajedno gledali ubogu staricu kako umire. No, sin joj vra¢a milo
za drago, guja je prvo njega iskoristila za svoju korist, ali ¢e sada on iskoristiti nju. Ponovno,
mladi¢ se osje¢a mocnim s obzirom da igrajuéi gujinu igru — ide vidjeti §to ¢e biti sa njegovom
majkom. No, opet i on pokazuje nemogucénost izricanja svojih stavova i zauzimanja istih — laze
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svojoj supruzi umjesto da ju ostavi, ako je ve¢ spoznao da je ucinio nekakvo zlo svojoj majci
koja ga toliko cijeni i voli. U isto vrijeme osjeca i snagu, ali i nemo¢ pred samim sobom te pred
svojom Zenom. Vrlo je nesiguran u sebe, ali i sputan zlobom svoje zene, a moguce i svojom

vlastitom podredenosti i neodlu¢nosti.

Pogleda baka, a ono njezino rodno selo, u kojemu je mladovala, a u selu prostenje i veselje.
Zvona zvone, gusle gude, zastave se viju, a pjesme podcikuju. - »Unidi kroz ogradicu, pljesni
rukama i pomladit ¢es se odmah. Ostat ¢es u selu svome, da mladujes i da se radujes, kao
pred pedesetak godinal« - rece Stribor. Razveseli se baka kao nikada, poletje odmah do
ogradice, uhvatila se ve¢ rukom za srebrna vratasca, ali se uto joS necega sjetila, pa upita
Stribora: - »4 sto ¢e biti od mog sina?« - »Ne budali, bako!« - odvrati Stribor. - »Otkud bi ti
Za svoga sina znala? On ce ostati u ovom vremenu, a ti ¢es se vratiti u mladost svoju! Ni znati
neces za kakvog sina!« Kad je baka ovo cula, zamisli se tesko. A onda se polako vrati od
ogradice, dode natrag pred Stribora, nakloni se duboko i rece: »Hvala ti, dobri gospodaru,
na svemu dobru, sto mi ga dajes. Ali ja volim ostati u svojoj nesreci, a znati, da imam sina,
negoli da mi dades sve blago i sve dobro ovoga Svijeta, a da moram zaboraviti sinal« Kad je
baka ovo izrekla, strahovito jeknu cijela dubrava, prestadose c¢ari u Sumi Striborovoj, jer je
baki bila draza njezina nevolja, nego sva srec¢a ovog svijeta. (...) Ciknu snaha iza duba,
pretvori se U guju - utece u rupu - a majka i sin nadose se nasred Sume sami, jedno uz drugo.
Pade sin pred majku na koljena, ljubi joj skute i rukave, a onda je podize na svoje ruke i nosi
kuci, kuda sretno do zore stigose. Moli sin Boga i majku, da mu oproste. Bog mu oprosti, a
majka mu nije ni zamjerila bila. Momak se poslije viencao s onim ubogim i milim

djevojcetom, Sto im bijase dovela Domace u kucu.

Stribor kao Sumski starjeSina je svojevrsni sveznajuci vladar Sume, sudac koji dijeli
pravdu, svakome po zasluzi. On Zeli pomoc¢i starici, zna $to je sve prezivjela i1 proZivjela, zna
da je iskusila nepravdu i na neki nacin zeli to bar malo ispraviti. Stribor porucuje baki da ne
brine o snahinoj zlobi jer ¢e se njena zloba opet prokazati, opet ¢e dobiti zasluZeno, bit ¢e opet
zarobljena jer se prerano oslobodila. Ali, je li se uopc¢e snaha oslobodila? Je li slobodan onaj
koji ¢ini zlo? Ili biva vje¢no zarobljen u svom crnilu? Bilo kako bilo, Stribor upucuje staricu u
zavodljivo ispunjenje snova, vjeénu mladost i srecu, kako bi joj pomogao. No, ovdje
primjecujemo i Striborovu procjenu starice kao one koja bi to prihvatila ili je Stribor kao
sveznajuci vladar isto lukav i staricu stavlja na kusnju? Starica nije ostala imuna na takvu

pomoc¢ te tik prije nego je istu i prihvatila proradi u njoj njeno srce te ona upita Stribora §to ¢e

34



biti s njenim sinom. Dakle, koliko god nesto bilo privlacno, pa ¢ak i da nije zlo i da je zasluzeno,
u majci je proradila pomisao na njenog sina. Sjetila se svoje ljubavi, zrtve i trpljenja te se nije
mogla samo tako maknuti od svog sina, bez obzira na sve. Kada joj Stribor govori da ¢e ga
zaboraviti, da nece ni znati za njega, ona bez razmisljanja odustaje od vjecne mladosti i srece i
odlucuje se za svog sina iako je gresan, iako ju je istjerao i ogrijesio se o nju. Govori recenicu
koja nam je poznata na pocetku, draza joj je njena nevolja nego sva sreéa svijeta — drazi joj je
gresni sin koji ju je otjerao nego sreca i vjecni zivot. Usprkos svemu, bira ljubav koja ju trenutno
boli, bira sina koji nije to zasluzio. Majka je odlucila ne dati po zaslugama, nego po ljubavi.
Onoj majcinskoj, istinskoj, beskrajnoj i bezuvjetnoj. Ponovno, majka ne misli na sebe, nego na
drugoga, onaj koji nije djelima zasluzio njenu ljubav, nego svojim rodenjem i postojanjem —
ona je plemenita.

Njezin izbor prema ljubavi, a ne prema zaslugama ucinio je da nestane ¢arolije jer Sto ¢e
svijetu vece Carolije od ljubavi, a posebice one maj¢inske? Nadalje, snaha se najzad pretvorila
u guju, a sin napokon potpuno otvorio o¢i i ispricao se majci. Snaha u ovom dijelu ponovno
postaje potpuno nemocna pred onime $to jeste, ukleta ljudska dusa u liku guje. Njeno
iskoristavanje drugoga nije joj donijelo vjecnu srecu, nego se vratila onomu od cega je bjezala.
Zlo nije pobijedilo, ona je ponovno ograni€ena 1 sputana, ali je istovremeno sama za to kriva.
lako je mladi¢ cijelo vrijeme zanemarivao ocCite znakove i svoju svjesnost o zlobi supruge, sada
napokon odustaje od nje i vraca se majci koja je toliko ljubavi i Zrtve dala njemu. Mogao je
odluciti drugacije, no sve je vodilo upravo tome da bez majke ne moze, ne moze bez dobra koje
¢e uvijek pobijediti zlo. Osje¢a tugu i ljutnju prema samome sebi zbog svojih postupaka i
odluka, kaje se, ponizno trazi oprost. Vazno je naglasiti i da mu majka nije ni zamjerila — zasto?
Toliko loSega joj je priustio, ali ona kao primjer maj¢inske ljubavi i oprosta mu ni ne zamjera.
Jer voli. Jer je majka. Kako rijeCima objasniti ljubav koju ona osje¢a? Vjerojatno ne postoje
dostojne rijeci, ali se odisu i prikazuju u ovoj bajci. Majka je sada napokon sretna i zadovoljna,
trpljenjem 1 Zrtvom uspjela je do¢i do sina te su se njena pravednost i dobrota viSestruko isplatile
posebice jer sin uzima djevojku sa trijeS¢em za Zenu — no, kome je ona zapravo nagrada
odnosno zasluga, njemu ili majci? Sin osje¢a zahvalnost zbog oprosta, mozda cak zeli to nekako
I ispraviti pa nema zamjerke s obzirom na izbor nove, dobre Zene. No, nije li to opet svojevrsna

nepromisljenost ili se pak opametio pa bas zato izabrao dobru, a ne zlu?
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4. USPOREDBA INTERPRETACIJA

4.1. Usporedba Skolske i literarnobiblioterapijske analize i interpretacije

Skolska interpretacija bajke Suma Striborova autorice Ivane Brli¢-MaZurani¢ na naéin
kako se ona i zaista primjenjuje u Skolskom sustavu dostatna je u okviru opéeg znanja i kulture,
no buduci da su djela navedene autorice u velikoj mjeri obiljezena odgojnim i obrazovnim
poukama, ovakva samostalna Skolska interpretacija ostaje nedovoljna. Naime, jasno je da
interpretacije i njihovu dubinu valja prilagoditi dobi i moguénostima uc¢enika odnosno Citatelja,
a o ¢emu govori i literarna biblioterapija, no dublje razmatranje bajke i/ili bilo kojeg
knjizevnoga djela moze Citateljima donijeti viSe od jedne pouke, opéeg znanja i1 kulture — moze
im donijeti zivotne uvide. Takve nove Zivotne uvide, alternativne moguénosti djelovanja
pojedinih likova, njihove misli, emocije kroz Citateljsko razvijanje empatije donosi upravo
metoda vodenoga pozornoga Citanja kroz literarnu biblioterapiju. Uz educiranost
biblioterapeuta, paZzljivi pristup Citatelju, ali i knjizevnom djelu, stavlja se naglasak ne na
Citatelja, nego na knjizevne likove same. Knjizevnost kao takva moze djelovati iscjeliteljski, a
sigurno je da je u tome uspjesnija s pazljivim i dubinskim pristupom koji ima za cilj razviti
prvenstveno empatiju, a onda svaki Citatelj individualno i unutar sebe moze promatrati i
razmatrati misli, emocije, dogadaje knjiZzevnih likova te steCene uvide primijetiti na svoje
vlastite Zivotne izbore. Zivot u vremenu neprestano donosi novine, a mladi ljudi, posebice
ucenici, moraju se prilagodavati strujama, a opet i pronac¢i mali dio sebe te proniknuti u dubinu
svog bivstvovanja — $to nikako nije lagan zadatak. Radi olakSavanja u istrazivanju sebe i svojih
izbora Skolski sustav moze i treba iskoristiti sve metode koje mogu pomo¢i na tom putovanju.
Naime, Skolski sustav ne treba nuditi samo taksativno znanje i ocijeniti pojedinog ucenika, on
uz sve navedeno treba nuditi 1 Zivotna iskustva, pomo¢i u zivotnim uvidima i opravdati moto
,.Skola za Zivot“. Dakle, uéenike treba na sve dostupne 1 ponudene nacine poticati na bolje, na
istrazivanje samih sebe, svojih misli, emocija, ali i ophodenja s njima te osigurati adekvatne
alate za suocavanje s izazovima. Osobni dojam kroz nastavnicke kolegije i rad u skoli svakako
je da se ova vrlo vazna komponenta odgajanja novih generacija u Skolskom sustavu itekako
zanemaruje. Naravno, istrazivanje u ovom radu nikako ne zeli ukazati da je sustav potpuno los,
ali smo svjesni da postoji moguénost unaprjedenja i da postaje alati kojima bi se to osiguralo.
Na sljedec¢im stranicama prikazane su prednosti i nedostaci uporabe literarnobiblioterapijske

metode u nastavi.
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4.2. Prednosti i ogranicenja literarnobiblioterapijske metode

Moze se reci da je svaka pjesma zapocela svoju izljeCujucu ulogu onda kad je Citatelju
omogucila olakSanje emocija, a kako je to zaklju¢io Robert Haven Schaufer (prema Basic,
2021: 20). Sli¢no navodi i Ivana Basi¢ (2021: 34) »Rijeci imaju mo¢. One prolaze covjekovim
tijekom kao vibracija i tijelo ih moze osjetiti u svakom svom djeli¢u. Jednako ih osjec¢aju ljudi
koji govore i ljudi koji ih slusaju. Snaga izgovorene ili slusane rije¢i moze ¢ovjeku promijeniti
zivot. Rije¢i nas mogu uciniti zdravima ili bolesnima.« Pretpostavka biblioterapije u njezinu
op¢em smislu je da se knjizevnost moze rabiti kako bi pomogla ljudima razumjeti svoje
emocije, pomaze obrazovati pojedinca, pomaze mu nositi se s razli¢itim zivotnim teSkocama te
u globalu vodi ljude prema razumijevanju samih sebe i suo¢avanju sa zZivotnim specifi¢nostima
na siguran i efikasan nacin (Piskac, 2018: 32).

Naravno, neki ljudi neée pronaci poticaj za promjenu u knjizevnosti i pukom Ccitanju
knjiga, nego je dapace potrebna i vlastita Zelja i volja za promjenom, ali knjizevnost svakako
moze biti efikasan alat za bolje Zivljenje 1 kvalitetnije razmisSljanje — potrebno je ,,dobro ¢itanje*
(Piskac, 2018: 14) odnosno ¢itanje na dobar i ispravan nacin. To ,,dobro ¢itanje tesko e se
posti¢i prisilnim ¢itanjem lektira bez bilo kakve knjizevnokriticke metode (Piskac, 2018: 14).
Citanje treba i moZe posluZiti boljem psihi¢kom razvoju osobe, a posebice djece i adolescenata
kojima je u svijesti u tom razdoblju njihova zivota prisutna kriza identiteta, trazenje vlastitih
ideala i kritika svijeta i mi$ljenja. Dakle, ,,dobro“ odnosno vodeno ¢itanje, a posebice kroz
literarnu biblioterapiju pomoci ¢e uéenicima, ali i svima kojima je potreban novi uvid u vlastitoj
svijesti 1 zivotu. Medutim, valja istaknuti da namjera uporabe literarnobiblioterapijske lektire
nije moraliziranje, ali ni pripovijedanje ili obrazovanje nego upoznavanje s emocijama
(Busljeta 1 Piskac, 2018: 63).

Najnovija istrazivanja takoder pokazuju da Citanje visokoestetizirane knjizevnosti moze
pomoc¢i Citatelju da na temelju knjizevnog djela ostvari duboko iskustvo povezanosti sa
svijetom, osjeti duboke emocije i stekne uvide i Zivotno iskustvo kao da ih je sam prozivio, a
na taj ¢e nacin literarna biblioterapija u emotivnom smislu interferirati s psihom Citatelja
(Piskac, 2018: 45). Samo proucavanje emocija u knjizevnosti obogacuje spoznaje o emocijama,
govori o procesima nastanka te posljedicama njihova trajanja (Piskac, 2018: 134).

No, svaki ¢e se literarni biblioterapeut susresti s cCitateljima koji ¢e pokusavati izbjeci
tekst s kojim ga se suocava te u tom smislu treba mu pristupiti s jo§ ve¢im razumijevanjem,
svijest 0 emocijama uciniti prirodnom i poZeljnom, a pristup uéiniti blagim, odmjerenim i

razumljivim (Busljeta i Piska¢, 2018). Osim izazova otpora, literarna biblioterapija suocava se
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I s time da needucirani literarni biblioterapeut moze ugroziti postignuca literarne biblioterapije,
a ¢injenica je da ne moze svatko postati literarnim biblioterapeutom zbog visokih zahtjeva same
metode (Busljeta i Piskac, 2018: 87). Osim toga, vazno je imati i stav i odgovornost te iskustvo
u poduci, ali treba i voljeti 1 razumjeti knjizevnost, imati ukus za dobro $tivo te nikako ne
stavljati sebe u prvi plan buduci da je Citatelj taj koji treba izraziti sve ono §to zeli izraziti,
potaknuti u sebi proces samoanalize (Busljeta i Piskaé¢, 2018: 88) te u konacnici promijeniti
svoj Zivot.

Osim nuzne potrebe za educiranjem literarnih biblioterapeuta, Busljeta 1 Piska¢ (2018:
88) naglasavaju kako se literarna biblioterapija nipos$to ne smije baviti rjeSavanjem osobnih
psihic¢kih problema jer ona sama nije klju¢ niti je to njezin cilj nego se ona postavlja kao na¢in
na koji se Citatelji mogu upoznati s rezultatima djelovanja likova u knjizevnom djelu, a hoce li
Citatelj ste¢i koristan uvid primjenjiv na vlastiti zivot — ovisi 0 njemu.

Prednost je Sto literarnobiblioterapijski pristup u knjizevnom tekstu moze biti u¢inkovit
u radu i s odraslim Citateljima, ali i S malom djecom te osnovnoskolcima i srednjoskolcima
(Piskac, 2018: 23). S obzirom na probleme s kojima se svako dijete odnosno ucenik suocava
tijekom Skolovanja, metoda literarne biblioterapije postaje izvrsna za suoCavanje s istima.
Naime, Natalija Sraml (2021) navodi da razgovor o problemima koji se navode u odabranom
knjizevnom djelu moze upotrijebiti za rjeSavanje razlicitih situacija s kojima se susrecu ucenici
jer ¢e svoje probleme moci sagledati iz drugacije perspektive te ih mo¢i rijesiti na laksi 1
bezbolniji nacin s obzirom na to da sad poznaju strategije rjesavanja. Osim toga, svakako ¢e
tom metodom pristup lektirama biti inovativan 1 zanimljiv, a pitanjima nakon ¢itanja, nastavnik
¢e moci provjeriti znanje uc¢enika odnosno je li odabrano djelo uopce procitao.

Metoda literarne biblioterapije pogodna je za koriStenje 1 u raznim radionicama, posebice
u knjiZznicama. Razgovara se o problemima citatelja, posebice mladih, pa se shodno tome
odabiru djela koja bi osigurala adekvatne strategije za rjeSavanje izreCenih problema. Naime,
osim poticaja na Citanje, Citatelji bi bili osvijeSteni kako pravovremeno izbje¢i odredene
probleme te ukoliko do njih i dode, kako primjereno reagirati te eventualno potraziti i stru¢nu
pomo¢ (Mikuleti¢, 2010).

Problemi oko primjene biblioterapije u navedenim ustanovama i institucijama nazalost su
i financijske prirode s obzirom na educiranje biblioterapeuta, dostupnost literature, izdvajanje
nedovoljno pladenoga vremena kako bi se kontinuirano odrzavale radionice takvoga tipa, ali i
problem s marketinski dijelom u kojemu bi mlade ljude trebalo dovoljno zainteresirati za

metodu i pristup radionicama.
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4.3. Bajka kao vazno odgojno stivo

Bajke se nisu uvijek odnosile na djecu nego su se dapace pripovijedale i tiskale za odraslu
ili dobno mjesovitu publiku od kojih bi eventualno neke bile prilagodavane za djecu (HamerSak
I Zima, 2015: 240). Marijana HamerSak (2011: 27) u svojim istrazivanjima o povijesti
djetinjstva i bajke navodi podatak da su bajke s kraja 17. i pocetka 18. stolje¢a namijenjene
odraslima, ve¢inom aristokratskim ¢itateljima, te da su djeca uvedena u ¢italacku publiku kako
bi se dimenzija tih prica obogatila za dimenziju djetinjastosti, a ne kao stvarni primatelji bajki.
Cak ni bajke braée Grimm nisu zamisljene kao iskljuéivo §tivo za djecu nego prvenstveno za
odrasle, a potom za djecu (HamerSak, 2016). Iste su ¢ak okarakterizirane kao zazorne i
neprimjerene djeci pa su nakon takvih kritika braca Grimm promijenila izraze u bajkama
prilagodivsi time sadrZaj dje¢jim glavama i uSima te su to nadalje €inili svakim novim izdanjem,
a nakon njih tu su praksu nastavili i drugi uredivaci (HamerSak, 2016).

Otkrivanje i usustavljivanje knjizevnosti za djecu je uvjetovano otkrivanjem pojma o
djetinjstvu uopée kao i predodzbama o istome, ali i izvanknjizevnim poticajima kao §to su
industrijska revolucija i emancipacija Zena (Hamersak, 2011). U Hrvatskoj se bajke za djecu
sve vise poCinju tiskati od 1879. godine svjedoceéi tako o promjeni na trzistu hrvatskih djec¢jih
knjiga (HamerSak, 2011). No, polemika glede bajki dogada se i danas pri raspravama o
okrutnosti bajke i1 njezinih likova, simbola te uopce primjernosti bajke djecjoj publici
(Hamersak i Zima, 2015: 246).

Takoder, slicno se dogada i s Pricama iz davnine koje moZzemo s pravom nazvati i
literaturom za odrasle (HamerSak, 2016) buduc¢i da nam je sama autorica ostavila natuknice o
njihovoj namjeni odraslima, no i dalje nije potpuno ni osporila namijenjenost Prica upravo
djeci. Mozda je Ivana Brli¢-Mazurani¢ i pri tom bila ispred ili izvan svog vremena odnosno
vrlo je pronicljivo shvatila prilagodljivost bajki bilo kojemu ¢itatelju — onom malom da razvije
mastu, razmislja o ¢udesnome 1 carobnome na primarnoj razini, ali i onom odraslom koji ¢e
dublje mo¢i proniknuti u bit ili bar razmisljati o njima na drugaciji na¢in nego je to ¢inio u
djetinjstvu, dok ¢e pritom i mali i veliki mo¢i uvidjeti pouke i dobrobit, kako bajki tako i
knjizevnosti uopée. Rije¢ima Marijane HamerSak (2016) valja zakljuéiti da bajke jesu dio
samostalne djecje knjiZzevnosti, ali nikako nisu jedino za djecu.

Dostupna literatura o bajkama istice da upravo bajke projiciraju snazne poruke o
razlikovanju pravednosti i nepravednosti pri cemu je eticka komponenta bitno potisnuta u korist
navedenih ideja. Isti¢u se i nuZznosti poStivanja moralnih zakona i slobode drugoga te izrazito

povezuju psihi¢ku i mentalnu kKonstituciju djeteta, njegovih emocija i onoga $to mu se Cita od
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najranije dobi (Mlinarevi¢ i Huljev, 2018). Stjepan Hranjec (2004: 7) u svom istrazivanju o
znacaju pouke u djecjoj knjizevnosti navodi da je prva funkcija bajke upravo ona eticka, a zatim
jezi¢no-stilisticka. Nadalje, isti autor, Stjepan Hranjec (2004), navodi pet razina u odnosu
izmedu sklada modernisti¢kih postupaka i pouke odnosno svrhe knjizevnoga teksta: eksplicitna
autorova pouka koja je najées¢e formulirana na kraju, zatim knjizevni lik koji se najéesce javlja
kao autorov glasnogovornik, izbor teme, organizacija fabule odnosno strukture te stilska igra i
njezina svrha kao idealne i pozeljne pozicije knjizevnoga teksta za djecu.

U skladu sa navedenim, Dubravka Zima (2001: 117-118) pise da svaka bajka na svoj
nacin »ohrabruje podnosSenje zla, ukazuje na nuznost prihvac¢anja duznosti, slavi izdrzljivost
ljubavi, poucava kako bezazlenost pobjeduje sva iskusenja, upozorava na pogibeljnost pohlepe,
upucuje na Boga u bezizlaznim situacijama«. Glede djela Price iz davnine valja rec¢i da one u
potpunosti sadrzavaju opcéeljudske moralne vrednote koje kao takve imaju za cilj Citateljima
ponuditi mnoge odgojne vrijednosti kao S$to su dostojanstvo ljudske osobe, sloboda,
demokracija, mir, jednakost, odgovornost i druge (Mlinarevi¢ i Huljev, 2018: 428). Pojedina¢ne
bajke sadrzavaju i pojedina¢ne odgojne vrijednosti, na primjer bajka Kako je Potjeh trazio istinu
sadrzava vrijednosti istine odnosno istinoljubivost, zatim obiteljske vrijednosti, revnost,
nematerijalna bogatstva, dobrota dok Regoc isti¢e odanost, prijateljstvo, pravednost, mudrost i
opet obiteljske vrijednosti (Mlinarevi¢ i Huljev, 2018). Bajka Suma Striborova iskazuje vjeru i
poboznost kao glavnu odgojnu vrijednost uz izrazito naglaSavanje obiteljskih vrijednosti, a
napose majcinsku ljubav, te nematerijalne vrijednosti, dobrotu i pravednost (Mlinarevi¢ i
Huljev, 2018).

Price iz davnine odiSu osobnim sustavom vrijednosti od strane autori¢ina utjecaja koje su
se u potpunosti utkale u njezino pisanje i mastu (Mlinarevi¢ i Huljek, 2018: 437) te kao takvo
predstavljaju osobni dodir autorice prema Citateljima u smislu percepcije i usvajanja odgojnih
vrijednosti ¢itanjem ili kako bi rekao Stjepan Hranjec, Ivana Brli¢-MaZurani¢ u njih je ,,utisnula
osobni trag* (Hranjec, 2004: 8).

Slijedom svega navedenoga u ovom radu, posebice primjene, vaznosti i prednosti metode
literarne biblioterapije te odgojne funkcije Ivaninih bajki koje su kao takve plodonosne za
navedenu metodu jedino preostaje zakljuciti da Price iz davnine nisu napisane za razbibrigu
niti kao tekstovi protiv dosade nego upravo kao umjetni¢ko odgojno $tivo za otvaranje srca
svijetu 1 njegovu vjecitu izazovu (Mlinarevi¢ 1 Huljev, 2018: 437). Upravo s tim vrlinama 1
vrijednostima samoga djela treba ih predstavljati i u Skolskom sustavu, i to ne samo
osnovnoskolcima, nego i u ,,odraslom svijetu* kojemu uvijek dobro dode prisje¢anje na prave

vrijednosti ili bar njihovo proucavanje, dublje razmatranje 1 s time u skladu — Zivljenje.
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5. ZAKLJUCAK

Ivana Brli¢-Mazurani¢ kao izvanredna spisateljica ostavila je svoj osobni trag na svako
svoje djelo, pecat kojega je crpila iz vlastitoga zivota, misli, emocija i dogadaja. Dakle,
uvjetnim rjeCnikom receno, autorica je ve¢ koristila metodu literarne biblioterapije na nacin da
je svoj vlastiti zivot 1 Zivotne uvide promatrala upravo kroz knjizevnost koja oduvijek ima
potencijalno izlje¢ujuc¢u odnosno iscjeliteljsku funkciju, ukoliko joj se to dopusti. Naime,
istrazivanja Ivaninog Zivota pokazala su povezanost njezinih djela i svega onoga §to joj se u
tom trenu dogadalo izvan samog pisanja. Autorica je takoder predstavnica jakosti zenske figure
koja je u vremenu u kojemu je Zivjela ucinila izvanredne pomake u poimanju, kako
knjizevnosti, tako i zenskih duZnosti. NaZalost, teret neshvacenosti i nepripadanja svijetu i
vremenu, za nju je ipak bio prevelik. No, ostavila je za sobom sve svoje umijeée pruzajuci tako
novim generacijama djela na kojima mogu uciti, promatrati, odgajati se i Zivjeti. Spomenute
odgojne 1 obrazovne funkcije Ivaninih bajki polaziste su, ali i kona¢nica, pri istrazivanju u ovom
radu.

Oprimjerena metoda literarne biblioterapije na bajci Suma Striborova u zbirci Price iz
davnine osigurala je vazne uvide u kontekstu nuznosti implementiranja navedene metode u
Skolski sustav kao takav buduc¢i da smo lektirno proucavanje i poucavanje ostaje nedovoljno
za sve ono $to nastavnici trebaju pruziti mladim ljudima. Dakle, Skolski sustav uz stalno
prisutnu skolsku interpretaciju bajke treba ponuditi i dublje promisljanja kako bi se kroz
proucavanje promjena u psihickom zivotu, ponasanju i djelovanju likova u knjizevnom djelu
Citatelj odnosno ucéenik mogao usredotoCiti na uocavanje, razumijevanje i iskustveno
dozivljavanje emocija putem MED ciklusa.

Zakljucak ovog istrazivanja u kontekstu studija je da se u Skolskom sustavu nuzno treba
viSe paznje posvetiti upravo emocijama, empatiji i Zivotnim uvidima, a ne samo 1 iskljucivo
traziti od ucenika taksativno znanje. To se posebice odnosi na domenu knjiZzevnosti koja se kao
takva ne treba uciti samo kroz knjizevnopovijesni i knjiZzevnoteorijski okvir, nego je nuzno
iskoristiti sve dostupne alate kako bi knjizevnost bila dodatni ucitelj u razredu. Naravno,
literarnobiblioterapijska metoda ne treba se koristiti samo u radu s ucenicima, nego se dapace
moze provoditi i s odraslim citateljima koji ¢e mo¢i na drugaciji i eventualno dublji nacin
proniknuti u knjizevna djela koja ¢e moci biti korisna za njihove vlastite zivotne uvide u bilo
kojoj Zivotnoj situaciji. Naravno, za uspjeSnost navedene metode od presudne vaznosti je

otvorenost Citatelja prema njoj, ali i educiranost samog biblioterapeuta koji ¢e naglasak staviti
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na knjizevne likove i djela, a ne na Citatelja. Dakle, prvotna svrha nije rijesiti sve probleme i
nedoumice Ccitatelja ve¢ pokusSati kroz knjizevno djelo pokazati Citatelju mogucnosti
razumijevanja knjizevnih likova 1 njihovih postupaka, pruziti razmisljanje o mogucim
alternativama u djelovanju, ne osudivati likove nego razvijati empatiju s njima te osigurati
prostor u kojemu ¢e svi sudionici literarnobiblioterapijske metode moc¢i nesmetano izraziti
svoje misljenje 1 emocije, kakve god one bile. Uz otvorenost Citatelja, educiranost
biblioterapeuta i dobar izbor knjizevnoga djela, Citatelj ¢e imati vrlo visoku moguénost steci
uvide koje ¢e primijeniti u vlastitom Zivotu te naposlijetku kroz knjizevnost zZivjeti malo bolji
zivot uz stalno istrazivanje svojih misli i osjecaja, ali i razvijanje empatije, njeznosti i

razumijevanja prema onomu drugom i drugacijem, ali i dalje — onomu bliznjemu.
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