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UVvVOD

Centralni pojam kojim ¢e se baviti ovaj rad je subkultura mladih. Zanimanje za kulturu
mladih, njihovu devijantnost, subkulturu, stil i ponasanje postoji jos od poCetka dvadesetog
stolje¢a s tim da se prvi veliki istraZivaci odnosno profilirana “S8kola” razvija na Cikaskom
sveucilistu. Ovaj rad bavit ¢e se pregledom toga kako je kultura mladih videna od strane
Cikaske Skole koja nije koristila sam termin subkultura, ali je napravila zna€ajna istrazivanja
na podrucju devijantne mladezi postavljajuci temelje za daljnja istrazivanja i teoriju, zatim
birminghamske 8kole koja je subkulturu gledala kroz klasne naocale, vidjeci ju kao
razrieSenje klasnih proturje¢nosti, pa do modernijih i hrvatskih autora, s temeljem za drugi
dio rada na Benjaminu Perasovi¢u. U nastavku rada obradit ¢ce se sama definicija subkulture
tj. definicije s obzirom kako ¢e se ustanoviti da pojam subkultura ima dvostruko znacenje.
Takoder bitno bit ¢e i objaSnjenje nastanka neke subkulture i faktora koji utjeCu na taj proces.
Treci dio rada spomenut ¢e dio mladenackih subkultura koje postoje danas, akteri koji su
nastali kao obnova simboli¢kih struktura vrijednosti, normi, stila, obrazaca, nastalih od
sedamdesetih do kraja devedesetih, kada je Perasovi¢ 2001.-e objavio knjigu “Urbana
plemena: sociologija subkultura u Hrvatskoj”.



POVIJEST PROUCAVANJA SUBKULTURA

S obzirom kako su imali jednu od prvih socioloskih katedri na svijetu, Sveuciliste u Chicagu
je jedno od prvih koje se bavilo istrazivanjem subkultura, iako nisu nuzno koristili sam
termin “subkultura”. Kako Perasovi¢ objasnjava, oni u nasljede ostavljaju bitne tocke koje i
danas ostaju relevantne, a kao primjer su to ideal-tipovi biotickog i moralno poretka (2001.).
Istrazivanje pojava zloc¢ina i devijantnosti, urbanog zivota, imigracije itd. nisu istrazivanja
subkultura kao takve, ali zasigurno pomazu shvacéanju njih, a Chicago tog vremena je sigurno
bio plodno polje za takve studije s obzirom na razne probleme s kojima se suocavao tada kao
naglo rastuci grad usred industrijalizacije. Siromastvo i teZak Zivot u kojem su se nalazile
obitelji prve generacije imigranata daju rast kriminalu pa onda i devijantnosti, a zatim i
razvoju subkultura kod njihove djece (Haenfler, 2014.).

Ono §to je danas u znanosti opée prihvacena ideja, to da tezi zivotni uvjeti u odredenom
drustvenom krugu vode vecoj stopi kriminala tada su ustanovili istrazivaci ¢ikaske Skole:

According to the Chicago School theorists, crime and poverty were the result not of individuals’

personal, moral, or psychological failings per se, but rather products of the social environment.
(Haenfler, 2014., 3)

Thomas i Znaniecki su tadasnjim istrazivanjem Zzivota poljskih doseljenika se bavili
dezorganizacijom pojedinca, odnosno ponaSanjem pojedinca koje je devijantno u odnosu na
druStvene norme, usred nagle tranzicije iz jedne drustvene organizacije u drugu odnoso usred
dezorganizacije drustva. Park 1 Burgess usporedili su ljudski Zivot s biolo§kim organizmom,
nazivajuci to ljudska ekologija, a gdje su natjecanje i sukob putevi prema ravnoteZzi
organizma. Tako su npr. ulicne bande, dijelovi grada s nezaposlenoscu i zlo¢inom,
siromastvom itd. takoder produkt drustvene dezorganizacije, a ne osobnih greSaka
pojedinaca. Ta dezorganizacija je posljedica izmedu ostalog nagle migracije, politickih
nemira, nagle industrijalizacije itd. (Haenfler, 2014.).

Perasovi¢ (2001.) tvrdi kako su zastitni znakovi ¢ikaske Skole teorija humane ekologije,
teorija socijalne dezorganizacije i metodologki povratak podacima. Cikaski autori
usporedivali su drustvene odnose s odnosima u flori i fauni. Njihova metodologija bila je
kvalitativna, najceS¢e kroz promatranje sudjelovanjem pa tako Perasovi¢ kao primjere navodi
izmedu ostalog Thrashera koji je u knjizi “The Gang” analizirao bande u Chicagu , i Whytea
koji je nekoliko godina Zivio u talijanskom getu sudjelujuéi u zivotu djecaka s ulice.

Nadalje bitno za sadasnje ali 1 rano shvacanje subkultura je Mertonova (1938, prema
Haenfler, 2014.) teorija anomije u kojoj je devijantno ponasanje posljedica toga Sto pojedinci
u odredenim dijelovima drustva nemaju legitimate nacine dolaska do druStvenih ciljeva kao
Sto su bogatstvo 1 prestiZ pa se onda za iste ciljeve okre¢u nelegitimnim odnosno devijantnim
metodama. Tako i Perasovi¢ (2002.) govori kako su americki autori, u njegovom navodu
Cohen i Cloward, subkulturu opisali kao kulturu “Skvadre” odnosno bande koja nastaje kao



reakcija na problem, a taj problem su nedostizni drustveni ciljevi pa bi tako subkultura bila
devijantan odgovor na kulturu.

U interakcionisti¢koj teoriji Lemert (1951., prema Perasovi¢, 2001.) razlikuje primarnu
devijaciju od sekundarne te se interakcionisti vode sekvencijalnim modelom gdje druga ide
nakon prve i moguce je pratiti tzv. devijantnu karijeru pojedinca. Primarna devijacija je ona
normalna, koja ne definira pojedinca kao devijantnog, npr. povremeno napijanje zbog
“posebne prilike”. Uslijed vece ucestalosti te druStvene reakcije na primarnu devijaciju
pojedinac zauzima obrambeni stav, poistovjecuje se s oznakom devijanta pa npr. trazi novi
posao gdje ¢e njegovo ponasanje biti tolerirano, trazi npr. postati pripadnikom odredene
subkulture gdje ¢e ojacati svoj devijantni identitet.

Becker teoretizira teoriju etiketiranja prema kojoj devijantna djelovanja ne postoje sama po
sebi nego su drustveno stvorena kroz interakciju drustvene grupe koja stvara pravila i aktera
koji ih krSe, stje¢uci zatim etiketu devijanta tj. autsajdera. Prema tome je devijantno
ponasanje samo ono koje je uspjesno etiketirano (Perasovi¢, 2001.) Na primjeru objasnjeno,
ponasanje na tribini sportskog dogadaja kao $to je skandiranje, dizanje transparenata s
politicki motiviranim porukama, paljenje baklji i dimnih bombi, podizanje zastava itd. na
kosarkaskoj utakmici izmedu Panathinaikosa i Olympiacosa nije devijantno ako se ne oznaci
kao takvo, a s obzirom da se u Gr¢koj to smatra neizostavnim dijelom navijackog “folklora”
nece biti etiketirano, dok bi takvo ponaSanje na utakmici izmedu Lakersa i Celticsa bilo brzo
zaustavljeno i docekano zgrazanjem i nevjericom u medijima jer takvog navijanja nema u
tradiciji NBA lige, tj. nije dio norme 1 bilo bi etiketirano kao devijantno. U skladu s tim,
autsajderi, neprihvaceni od Sireg drustva, kroz medusobno djelovanje i komunikaciju stvaraju
novu kulturu, subkulturu, kao rjeSenje toga Sto njima njihovo ponaSanje nije devijantno
(Becker, 1963., prema Perasovi¢, 2001.).

Centre for Contemporary Cultural Studies na SveuciliStu u Birminghamu proucavao je
britansku mladez pa tako i subkulture u drugoj polovici dvadesetog stoljeca, u razdoblju
“ubrzavanja” kapitalizma neometanog biv§im regulacijama koje su nestale pod politikom
neoliberalizma predvodenog na domacoj sceni s Thatcher, a na globalnoj SAD-om i
Reaganom. Jaz izmedu nize i srednje klase postaje sve veci pa tako sve vise mladih ostaje
uskrac¢eno pristupu filmu, televiziji, novcu, kulturi kojoj njihovi vr$njaci imaju pristup, te se
dogada eksplozija subkultura kod mladih (Haenfler, 2014.).

Drustvena klasa temeljni je pojam za birminghamsku skolu. Sli¢no kako Merton objaSnjava
da devijantno ponaSanje nastaje radi dolaska do legitmnih ciljeva nelegitimnih sredstvima
usred nemogucénosti koristenja legitimnih, tako britanski sociolozi shvac¢aju nastanak
subkultura. Subkultura je fenomen mladih radnicke klase koji kroz subkulturu pokazuju otpor
klasnoj strukturi u kojoj oni nemaju socijalnu mobilnost. Taj otpor je simbolicki, a s obzirom
da kapitalisticko drustvo postize 1 kulturnu hegemoniju, mladi konzumiraju razne dijelove
popularne kulture, ali ih izvréu na svoj nac¢in. Upravo su divlji stil odijevanja i rituali bile
komponente kroz koje subkultura pruza otpor dominantnoj kulturi. (Haenfler, 2014.)



Perasovi¢ (2002.) govori kako je birminghamska Skola utjecala na mnoge sociologe
subkulture i kako to nije ¢udno pa navodi kao primjer Phila Cohena koji subkulturni stil dijeli
na pojmove odijevanja, glazbe, slenga i rituala i kako je onda Cohen utjecajan jer su ti termini
univerzalni i svaki istraziva¢ nakon njega moze iskoristiti te pojmove u svom pisanju o
subkulturi, nema veze Sto se mozda nalazi daleko od Velike Britanije. Haenfler (2014.) kao
jedno od najvaznijih djela te Skole navodi Hebdigeovu knjigu Subkultura: znacenje stila, gdje
Hebdige objasnjava subkulturu kroz stil, kolaz napravljen od popularne, dominantne kulture,
gdje svakodnevni predmeti poprimaju nova znacenja pa tako npr. sigurnosna kopca postaje
nausnica. Pod stilom se tu smatra i stil ponaSanja. Takve stilisticke norme subkulture imaju
dvostruku funkciju: odvajanje subkulture od kulture i drugih subkultura te predstavljanje
odredenog subkulturnog imidza. Drugi vazni autori poput Stanleyja Cohena definirat ¢e
termine poput moralna panika, fenomen u kojem subkultura postaje nositelj krivice za
neposlusnost mladeZzi usred sukoba mods i rokera u Britaniji, dok ¢e Angela McRobbie i
Jennie Garber istrazivati bedroom kulturu odnosno kulturu druzenja u spava¢im sobama
adolescentnih cura, klasi¢na scena koja se moze vidjeti u americkom filmu gdje pet mladih
djevojaka Cita Casopise, slusa glazbu, ureduje kosu i razmjenjuje traceve (Haenfler, 2014.).

No ipak je birminghamska $kola previse vezana za klasnu odrednicu subkulture. Kako
Perasovi¢ objasnjava, u Hrvatskoj se ne moze subkultura mladih vezati samo za radnicku
mladez, a da srednjoj ostane samo ona hipijevska kontrakultura. S obzirom kako je rock kod
nas dosao, kako su se drustveni slojevi kod nas u to vrijeme druk¢ije oblikovali, nijedna
subkultura u Hrvatskoj ne moze predstavljati iskljucivo jedan drustveni sloj, kako bi to bilo u
Americi 1 Britaniji s punkom 1 hipijima tj. nizim 1 srednjim slojem (Perasovi¢, 2002.).

Iako socioekonomski status roditelja ima ulogu u subkulturalizaciji djeteta tako Sto npr.
duboki dzep oca moze sinu omoguciti kupovinu jakni potrebnih za upotpunjavanje
rockerskog izgleda, on nije presudan. Punkeri su imali svoja razdoblja gdje su Skvadre
poticale iz srednjih 1 viSih klasa dok su obiljezja visih klasa kao §to je neagresivnost, naspram
maskuliniteta nize klase, znala biti obiljezja subkulturnih skvadri nizih klasa (Perasovic,
2001.).

Klasi¢ne subkulture, objasnjava Haenfler, kao Sto su rockeri, metalci 1 punkeri, polovicno
nestaju devedesetih godina i zamjenjuje ih rave.Tu su sad underground partiji koji su vise
fokusirani na drogu, hedonizam, eskapizam nego na otpor prijasnjih subkultura (Anderson,
2009., prema Haenfler, 2014.). Bitna razlika izmedu rave kulture devedesetih 1 prijasnjih
subkultura je ta da je rave masovni fenomen, u raveu uzivaju svi, dok su subkulture bile
takore¢i manjinske (Perasovi¢, 2002.). Nova generacija pojedinaca uzima mnos$tvo razli¢itih
stilova i spaja ih u svoj posebni, grupe ljudi nisu vise odredene klasom tj. obitelji, porijeklom,
geografskom pripadnoscu, kolektivne identitete zamjenjuju pojedinacni stilovi (Chaney,
2004., prema Haenfler, 2014.). Postsubkulturni teoretiari ne naglasavaju klasu kao odrednicu
nastanka subkulture nego potrosnju. Ljudi koji pripadaju istoj subkulturi su ljudi koji se
nalaze na odabranim mjestima kako bi skupa konzumirali sebi privlacan sadrzaj, npr.
steampunk subkultura je skup ljudi koji ne pokazuje otpor dominantnoj kulturi ili klasni otpor
dalje od toga §to kritiziraju modernu tehnologiju. Zapravo su skup ljudi koji uZiva u izradi



prostih mehanickih aparatura, naocala s oprugama i sl., zajedno uzivaju u toj estetici,
konzumiraju takav sadrZaj, ali nemaju kao grupa zajednicka klasna obiljezja npr. pripadnosti
radnickoj klasi (Haenfler, 2014.).

Modernija djela na temu subkultura kao $to su izmedu ostalog npr. Craig Watkinsova analiza
hip hopa i Leblancina istrazivanja punka takoder nisu ograni¢ena klasnim shva¢anjem
subkultura birminghamske Skole ili prelabavim objasnjenjem postsubkulturalista da
koherentne subkulture ne postoje nego o subkulturama pisu kroz subjektivne oci pripadnika
tih subkultura i njihovim iskustvima. Za njih subkulture postaju strategije, ponaSanja na
mikro razini kojima pojedinac vodi Zivot (Haenfler, 2014.).

Prema Perasovi¢u (2001.) prva socioloska istrazivanja subkultura se pojavljuju tek petnaestak
godina nakon pojave prvih subkulturnih stilova. Na podru¢ju Hrvatske i bivse Jugoslavije
isti¢e dva autora, slovenskog Tomca, srpskog Joksimoviéa te par hrvatskih pionira ovog
polja. Tomc (1988., prema Perasovi¢ 2001.) analizira mladenacke pokrete 1 koristi pojmove
subkultura, subpolitika i kontrakultura. Subkultura su stilovi vr$njackih grupa koji vrijeme
provode u vlastitoj stvarnosti, suprotstavljeni vrijednostima dominantne kulture odraslih.
Subpolitika nije suprotstavljena vrijednostima dominantne kulture nego sredstvima za
postizanjem ciljeva, a kontrakultura je kombinacija prijaSnjih pojmova, spajajuci odvojenost
zivotnog stila subkulture i radikalnost subpolitike. Joksimovi¢ (1988., prema Perasovic,
2001.) u svojem istrazivanju proucava grupe mladih za koje Perasovi¢ kaze kako bi neke
mogle biti smatrane subkulturama, poput punkera, dok druge nebi, npr. racunalni entuzijasti.
U Hrvatskoj su prve studije o subkulturama studije Perasovica, Kritovca 1 drugih o grafitima
te Lali¢ 1 par drugih o nogometnim huliganima.



DEFINICIJA T NASTANAK SUBKULTURE

Haenfler (2014.) je subkulturu definirao kao relativno rasprSenu druStvenu mrezu koja ima
zajednicki identitet, posebna znacenja vezana za odredene ideje, djelovanja i objekte te
osjecaj odredene razine marginalizacije od ili otpora prema percipiranom konvencionalnom
drustvu. Kad kaze rasprSena druStvena mreza misli na to da postoji simboli¢ka granica
izmedu onog Sto je odredena subkultura 1 onog $to nije, no subkultura nema birokratsku
organizaciju i sluzbeno ¢lanstvo te ljudi naprosto samo dolaze i odlaze. Zajednicki identitet
odnosi se na to da pripadnici subkulture jedni druge “poznaju” iako se ne poznaju, jedni
druge prepoznaju te prepoznaju da su razliiti od ostalih, ali ipak samo odijevanje kao
pripadnik ne ¢ini nekoga pripadnikom nego centralnost tog odijevanja i ponaSanja necijoj
osobnosti. Zajednicke ideje tj. vrijednosti, rituali i objekti kao $to su npr. za pankere ¢izme s
kapama su takoder centralne za subkulturu. Ipak to ne znaci da svi pripadnici subkulture za
iste stvari vezu ista znacenja te ¢e ¢esto pripadnici medusobno voditi borbu oko znacenja,
aktivno stvarajuéi nova. Sto se ti¢e otpora prema kulturi, upravo je to ono $to subkulturaliste
okuplja, skup vrijednosti i misljenja koja su u sukobu s mainstream kulturom, a iako su
rijetko potpuno marginalizirani od konvencionalne kulture, razina marginalizacije ipak
postoji, iako ona moze biti samozadana, tj. nitko nikoga ne prisili da postane punker ili
goticar.

Perasovi¢ pojasnjava kako subkultura nema jedno nego dva znacenja i da onaj sociolog koji
ne radi distinkciju samo zbunjuje daljni diskurs. Prvo znacenje subkulture su stvarni akteri,
drustvena skupina u odredenom vremenu i prostoru, npr. grupa nogometnih navijaca iz Splita
1z osamdesetih ili skupina punkera iz nekog zagrebackog kvarta, konkretne grupe koje imaju
svoja imena, ¢lanove 1 mogu se promatrati. Drugo znacenje bi bilo one koje bi se poklapalo i
s Haenflerovom definicijom: skup vrijednosti 1 normi, na¢in Zivota, oblacenja i ponasanja,
simbolicka struktura koja postoji neovisno o pojedina¢nim akterima. Prema tom znacenju
netko moze biti punker, Zivjeti Zivot s tim vrijednostima i stilom bez da pripada odredenoj
stvarnoj ekipi pankera (Perasovi¢, 2002.).

Kako bi znali §to je subkultura moramo znati i kako nastaje i $to utjeCe na nastanak. Jedan od
faktora nastanka subkultura je modernizacija i s njom rast gradova, pad religioznosti,
napredak demokracije i ljudskih prava. U nekim biv§im vremenima bi ¢ovjek roden u
manjem gradu ili na selu cijeli svoj zivot proveo tamo gdje je roden te bi poznavao cijelu
svoju zajednicu 1 oni bi njega te bi devijacija bila nemoguca s obzirom da bi sankcije bile
neizbjezne, bez “mjesta za sakriti se” (Haenfler, 2014.).

Ono $§to ide s modernizacijom je i individualizacija tj. odredeni nestanak kolektivnog
identiteta. Za razliku od prijaS$njih vremena ljudi vise nisu apsolutno odredeni uvjetima u
kojima su rodeni 1 imaju slobodu za sebe skrojiti identitet kakav zele. U neku ruku to postaje i
kletva 1 blagoslov. Ako si siromasan to je samo tvoja krivica, a ako si bogat to je samo tvoja
zasluga. Ako ti se ne svida kako izgledas, idi i promijeni to, sve je u tvojim rukama! Usred
modernizacije mladi imaju puno vise slobodnog vremena, vise ne rade u rudniku od
dvanaeste godine nego imaju vremena za razmiSljanje i otkrivanje sebe. Slusaju muziku,



¢itaju knjige 1 Casopise, ustanovljuju svoj ukus. Zbog hiperindividualizacije mnogi
adolescenti se ne osjecaju kao da su “normalni” tj. kao da se njihovi ukusi poklapaju s
ukusima vecine te upravo u odredenoj subkulturi pronalaze svoj identitet (Haenfler, 2014.).

Kao $to je ve¢ spomenuto, ¢ikaska i birminghamska Skola vide devijantno ponasanje i
subkulture kao odgovor na kontradikcije kapitalizma. Kapitalisticke individualisticke
vrijednosti marljivog rada kao puta prema bogatstvu ne drze vodu kad je realnost kapitalizma
da radnicka klasa postaje siromasnija i siromasnija, a visa klasa sve bogatija. Prema CikaSkim
autorima se moze shvatiti kako su odredene devijantne aktivnosti nekih subkultura poput
Zicanja novca na javnim mjestima, grupno skupljanje tog novca, sitna krada itd. RjeSenja
kako bi se otiSlo na neki od koncerata koji se taj tjedan reklamiraju kao najbolji svih
vremena. Britanski sociolozi u nastancima subkultura nalaze direktnu vezu od jedne prema
drugoj, punkeri dolaze od skinheada, a oni pak od modsa. Onda druge subkulture nastaju kao
odgovor na postojece, npr. straight-edge punk nastaje kao odgovor na pretjerani hedonizam i
zloupotrebu substanci u punk subkulturi, a sam punk je nastao zato $to su njegovi akteri
smatrali kako je rock postao prekomercijalan, a njegovi idoli obi¢ni bogatuni. Naravno svaka

.....

predstavnici svog glazbenog pravca (Haenfler, 2014.).

Nastajanje svake subkulture u Hrvatskoj centrirane oko odredene vrste glazbe za Perasovica
(2001.) prati iste korake. Prvi korak je onaj prvi zvuk, prvi dodir s odredenom vrstom glazbe.
To moze biti, iz Perasovi¢evog primjera, zajednicko slusanje Radio Luxembura u ona
vremena, otkrivanje nekog zvuka u nekom kaficu, klubu itd., nakon cega onda slijjedi
detaljnije istrazivanje istog Zanra, okupljanja radi slusanja, pokuSaji imitacije stila, jezika itd.
Nakon toga ide drugi korak, nastanak domacih bendova koji pripadaju tom zanru, koji
narodni receno “valjaju”. Slijedi tre¢i korak, nastanak infrastrukture, mjesta za izlazenje koji
pustaju glazbu Zanra, studija koji omoguéu omasovljenje stvaralastva. Zadnji korak je
ispreplitanje subkulture s dominantnom dje onda nastaje dihotomija
underground-establishment, gdje se onda dio nastale kulture, onaj koji je postao popularan,
komercijaliziran, smatra mainstreamom, a ne subkulturnim.

Jedno od pitanja je 1 zaSto se adolescenti priklju¢uju subkulturama. Stariji, roditelji, politicari
¢e naravno uvijek novu subkulturu vidjeti kao izvor zla, nesto $to kvari njihovu djecu, iako su
mozda sami u mladosti bili dio neke subkulture koja je tada bila tako opisivana. S obzirom da
subkulturno djelovanje oznacavaju kao devijantno onda pripadnike vide kao devijantne
pojedince, antisocijalne s odredenom razinom psihickog defekta. Suprotno tome postoje
dokazi iz psiholoskih istrazivanja koja pokazuju kako ljutnja, antisocijalnost, anksioznost,
neprilagodljivost itd. nisu posljedice prikljuc¢ivanja subkulturi nego razlozi (Haenfler, 2014.).
Ulaskom u subkulturu subkulturalisti pronalaze olaksanje i pripadnost.

Drustvena disorganizacija odnosno Zivot u siromasnim ¢etvrtima, otudenost zbog imigracije,
kriminal itd. vode do osjecaja nepostojanja zajednice te onda pojedinci tu zajednicu vide u
svojoj subkulturi. No 1 mladi ljudi iz boljih drustvenih uvjeta sudjeluju u subkulturama $to
pokazuje da one nisu samo reakcija na loSe druStvene uvjete nego pruzaju zabavu, pripadnost,



mogucnost konzumiranja voljenog sadrzaja s istomisljenicima. Pogotovo hrvatska sociologija
subkultura odbacuje americke 1 britanske pretpostavke o povezanosti odredene subkulture s
odredenom drustvenom klasom. Punk kultura kojoj je nekad okosnica bila radnicka klasa 1
vrijednosti maskuliniteta i “tvrdog” izgleda danas se ispreplice s alternativnom scenom
stereotipi¢nijom za srednju klasu, nalazec¢i se na istim javnim mjestima i dijele¢i vrijednosti
npr. spolne ravnopravnosti i otvorenosti (Perasovi¢, 2002.). Dio subkulture nogometnih
navijaca, Bad Blue Boysi, koji su prije ¢lanstvo crpili iz kvartovskih “razbijaca”, danas
izgleda druk¢ije. lako ¢e dobar dio dolaziti iz siromasnijih zagrebackih kvartova, odlaskom
na sjevernu tribinu moze se uociti velika brojnost ¢lanova i skupina iz podsljemenskih ili
relativno bogatijih kvartova kao §to su Sestine i Mihaljevac, ili npr. Trnje i Tre$njevka koji se
ne mogu smatrati kvartovima nize klase.

Nadalje, visa klasa definira odnosno skuplja kulturni kapital kroz odje¢u skupih brandova,
skupe satove, nakit, nacin govora, aktivnosti, aute, izlaze¢i na mjesta s pozamasnim cijenama
hrane 1 pi¢a. Takav kulturni kapital ostaje ve¢inom nedostupan srednjoj 1 nizoj klasi koja
potom stvara subkulturni kapital kroz npr. insider znanje ili tetovaze. (Haenfler, 2014.).
Nosenje zlatnog Rolex sata u skupini Sminkera vise klase imat ¢e svoju vrijednost jer
oznacava pripadnost, dok skupini pankera ili navijaca iako su svjesni nov¢ane vrijednosti sata
nece nego ¢e znanje o povijesti grupe, kluba, znanje posebno istaknutih pjesama, za Torcidu
npr. tetovaza “1950” na ramenu itd. biti identifikator pripadnosti i donositelj socijalnog
kapitala.
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ZAGREBACKE SUBKULTURE

S obzirom kako bi bilo nemoguce u jednom radu, a kamoli jednom kra¢em, obuhvatiti sve
subkulture koje postoje, nastavak ovog rada iznijet ¢e pregled subkultura kao simbolickih
struktura, na podrucju grada Zagreba, kojima se bavio Perasovi¢ u “Urbanim plemenima”
(2001.), a koje u dana$njoj generaciji mladih imaju svoje nositelje jer se subkulture stalno
obnavljaju u novim stvarnim akterima prema postoje¢im strukturama koje nekad svoja
znacenja izmjenjuju, a nekad ostaju ista, te one kojih sam osobno pripadnik ili sam bio, a koje
se presjecaju s prvima.

“In” i “out” filozofija osnovno je obiljezje Sminkerskog nacina razmisljanja; treba prepoznati, osjetiti
(od “Cuti u zadnji ¢as od pouzdane osobe” do “sam stvoriti”’) pomak koji neku aktivnost, situaciju ili
predmet cini pozeljnim i aktualnim u odredenom krugu ljudi, kao i pomak koji oznacava napustanje,
zaboravijanje ili cak preziranje “demode” predmeta i njihovih nosilaca. (Perasovic, 2001., 165)

Sminkerima je status, odnosno pokazivanje statusa, glavna vrijednost. Pi¢a, skupi provodi,
brzi auti, ali najvise odjec¢a. Odijevanjem predmeta koji su u modi Sminker pokazuje svoj
status 1 pokazuje pripadnost prema njima definiranoj visokoj kulturi. Kako se vremena
mijenjaju, drasti€no se mijenja i ono §to se nosi, najbolje vidljivo na primjeru gdje Perasovic¢
(2001.) navodi Benneton kao marku koju bi Sminker obukao, dok danas Sminker nebi bio
uhvacen mrtav sa Bennetonom na sebi, a suprotno je danas ogromna popularnost brenda
Diesel koji je tad bio povezivan s beogradskom subkulturom nogometnih navijaca. Price
(1987., prema Perasovi¢, 2001.) pojasnjava kako nosenje brendirane odjeée, izmedu ostalog,
kod dijela pripadnika viSe izrazava Zelju za pripadanjem viSoj klasi nego stvarno pripadanje.
No ¢ak 1 u ovoj subkulturi postoji odredena granica; ekscesivna iskazivanja statusa naspram
iskaza strasti stvarima zajedni¢kim grupi, npr. glazbi, uzrokuju labavije veze medu
prijateljima, a ne usko povezane ekipe (Perasovi¢, 2001.).

Najsvetiji ritual Sminkerske subkulture definitivno je subotnji izlazak, ali naravno u neki od
otmjenijih klubova gdje se financijskim kapitalom kupuje socijalni. Perasovi¢ (2001.) govori
kako u takvim izlascima status muskarcima donosi pristup seksualnim aktivnostima,
ritualizira se “lovacki” mentalitet pri izlasku, dok Zene imaju druk¢iji nac¢in kompeticije gdje
se vrednuje domisljato odbijanje muskaraca, gdje je vrijednost utvrdena tim Sto im prilaze
brojni muskarci (McRobbie, 1993., prema Perasovi¢, 2001.).

Za razliku od rockera i punkera, Sminkerima o kojima Perasovi¢ pri¢a odredeni Zanr glazbe
nije centralan identitetu. Iako Sminker nece propustiti priliku prepoznati §to je trenutno “in” u
svijetu glazbe, Sminker se moglo biti i bez glazbene identifikacije (Perasovi¢, 2001.).
Danasnja generacija Sminkera, ili bolje re¢eno “gaseri”, definitivno je vezana uz glazbu.
Krivo bi bilo re¢i cajkasi ili cajkarosi s obzirom da je ono §to se smatra klasi¢cnom cajkom,
turbofolkom, danas ¢ak 1 u Hrvatskoj dio dominantne kulture. Rijetko ¢e koja svadba proci
bez da se ironi¢no pusti “Nije zivot jedna zena” Miroslava Ili¢a koju ¢e rado zapjevati starije
generacije, a i pozamasna koli¢ina ljudi u srednjim godinama zna opus Zeljka Joksimovica,
vidljivo iz toga §to je nekoliko puta punio Arenu i druge zagrebacke koncertne lokacije. Ono
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Sto je subkulturno, $to odstupa od roditeljske kulture, je gaserski val turbofolka. Izvodaci
egzoti¢nih imena poput Voyage, Buba Corelli i Nucci odreduju §to je “in”, koja majica se
nosi, koja vrsta sata je u modi. Od njih u mladenacki slang dolazi raspon izraza poput “ide
gas”, “resi”, “cepaj”, “bato” i slicno, vidljivo posrbljeni zargon koji je posljedica srpske i
bosanske dominacije ovim glazbenim Zanrom. Rasprostranjenost ove nove Sminkerske
subkulture o€ituje se samim brojem no¢nih klubova u kojima se pusta ovakva glazba poput
H20, Best, Team, Roko. Popis ovakvih mjesta u Zagrebu je vje€an i1 daleko nadilazi broj

mjesta za izlazak na bilo kakvu drugu glazbu.

Stemeri, koji su jo$ jedna subkultura koju Perasovi¢ (2001.) spominje kao nastalu u
sedamdesetima, znaci jednu od prvih, takoder svoje obnove dozivljava u svakoj generaciji.
Oni su u biti ona Skvadra ulice koja se u sklopu devijantne mladezi promatra jos od vremena
cikaske Skole. Glavne vrijednosti Stemera su ¢vrsto¢a, muskost i ¢ast, koje se dokazuju u
tu¢njavama, prikazima nasilja, prijetnjom nasiljem, opc¢enito konfliktom s drugima. Kako
objasnjava, privid nasilja odnosno prijetnja od snazne odmazde ¢esca je 1 bitnija nego stvarno
nasilje. Uspjeh u skoli i na poslu odnosno socijalni status nije bitan za status u grupi, a grupa
zna tko je unutra, a tko ne. lako je ima pojedinaca unutar Stemerske subkulture koji su zaista
kriminalni, ve¢ina kriminalne devijantnosti unutar pojedinih Skvadri svodi se na ritualno
nasilje u vikend tunjavama te tzv. “remecenje javnog reda i mira” i uniStavanje imovine, kao
dokaz teritorijalnosti.

Polovicom osamdesetih i u devedesetima pa sve do danas se Stemer, kvartovski razbijac,
obnavlja kao nogometni huligan, zajedno sa dijelom skinheada i punkera, stvaraju¢i novi
imidz stvoren crossoverom subkulturnih stilova i ukusa (Perasovi¢, 2001.). Iako glazba nije
centralna u originalnom Stemerskom izgledu sedamdesetih, crossoverom stilova vec¢ina
navijac¢a osamdesetih 1 devedesetih postaju fanovi punka i metala, ukus koji se zadrzava do
daleko nakon rata. Iz Siroke kulture rocka i1 njenih subkultura preuzimaju se tamne boje,
spitfire jakne, ¢izme, vojne jakne, obrijane glave, a u ritual stadionskog navijanja ulazi pogo
ples kao centralan za sliku eufori¢nog, divljeg navijaca. Danas iako navijacki stil takoder nije
odreden jednim zanrom, zajednicka tocka postaje tradicija zestokog bunta prema cajkama
kakav je u dominantnoj kulturi bio u godinama odmah nakon rata, koji je u meduvremenu
iS¢eznuo.

Kod nogometnih huligana kao i kod Stemera prisutan je snazan osjecaj teritorijalnosti i
lokalnog patriotizma. Ginhoux (2015.) na primjeru ultras grupa iz Saint-Etiennea objasnjava
kako takve grupe imaju visok osje¢aj autonomije naspram svog kluba te se njihova
simbolicka borba s drugim skupinama i simbolicki otpor dominantnoj kulturi nastavlja sa
stadiona na podrucje grada. U ovom simboli¢kom ratu su graffiti i stickeri, koji se lijepe na
Sankovima i u toaletima barova te na ulicnu rasvjetu i zidove, glavno oruzje iskaza osvajanja
nekog prostora. Isto tako se vlastiti prostor §titi od uljeza, uklanjaju se neprijateljske oznake.

Razne subkulture proizasle iz Siroke lepeze rock glazbe 1 danas su zive. lako punk mozda je

mrtav u smislu postojanja znacajnog broja stvarnih aktera, a ne kao simbolicka struktura,
rock subkulture tadasnjih haSomana, novovalnih otpadnika, te s druge strane metalaca, imaju
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svoju reinkarnaciju u danasnjoj generaciji mladih. Perasovi¢ (2001.) kao stil metalaca, a koji
se sadrzao do danas, naveo je tipi¢nu crnu koznu jaknu, dugu kosu, lance, marame, zakrpe.
Kao 1 svaki Zanr i metal je dozivio svoju segmentaciju, zasi¢ivanje Zanra raznim
podzanrovima, no oni nisu toliko radikalno razli¢iti u temeljnom izgledu i postavkama da bi
govorili o0 odvojenim subkulturama npr. speed metala i heavy metala.

Za razliku od prvo-generacijskog punka obiljeZenog maskulinizmom i odbijanjem
“dugokosog” rocka kao komercijalnog, sljedeca generacija punka, hardcore, prihvaca
hipijevske vrijednosti miroljubivosti, ravnopravnosti, otvorenosti, odbacujuci vrijednosti
prvobitnog punka isto kao §to je on nastao u opreci tj. kao kritika rocka (Perasovi¢, 2001.). I
na stilskom polju dogada se takav crossover. Ponovo se u punku prihvaca nosenje duge kose,
a u simboliku se inkomponira poznati “peace” simbol. U danaSnjoj generaciji raznih rock
subkulturalista sigurno prevladavaju pacifisticke vrijednosti s obzirom na veée udaljavanje
rocka i nogometnog huliganizma, gdje je onim agresivnijim fanovima rocka primarnio dio
identiteta postao taj kao djela nogometne subkulture.

Otkako je Perasovi¢ napisao “Urbana plemena” prije dvadeset godina, house glazba toliko je
napredovala u popularnosti od subkulturalnog statusa do toga da house zvuk i ritmovi postaju
jedna od okosnica popularne glazbe, tesko je re¢i da rave vise postoji kao relativno omedena
subkultura. Rave partiji postoje idalje s istim onim vrijednostima koje Perasovi¢ (2001.)
navodi kao tipi¢ne za partije devedesetih odnosno neagresivnost, senzualnost, “Cista” ljubav,
hedonizam i eskapizam, ali su akteri na tim partijima vrlo druk¢iji od onih tada;studenti,
Sminkeri, ¢ak navijaci zbog ljubavi prema amfetaminima stereotipi¢nim za takve partije, pa 1
ponekad metalci 1 rockeri. Isto tako bi se moglo ustvrditi 1 za hip-hop subkulturu, iako postoji
kao simbolicka struktura koju su stvorili njezini akteri devedesetih, danas usred izmedu
ostalog nepostojanja na domacoj glazbenoj sceni mnogo repera, a pogotovo onih ¢iji je Zanr
“pravi” rep za razliku od onog pomijeSanog sa istocnim melodijama turbofolka, tesko naci
stvarne aktere koji svoj subkulturalni stil bas temelje na hip-hopu, a ne da im je on usputno

sluSanje.
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ZAKLJUCAK

Subkultura kao pojam, i kao mnogo pojmova u sociologiji, nema svoje jasne granice i
egzaktnu definiciju onog S§to je, a $to nije, isto kao $to se ne moze naci Cvrsta granica izmedu
nekih subkultura koje imaju sli¢ne stilove i zvukove. Oc¢ito je kako se neke vise temelje na
okupljanju oko odredene vrste zvuka koja je za njihovu identifikaciju temeljna dok su neke tu
zbog odredene vrste aktivnosti, kao $to je odlazak na stadion ili voznja skateboarda pa se
onda oko toga formiraju i prihvaceni stilovi, glazba te na koncu kolektivne vrijednosti 1
misljenja. Subkultura kao simbolicka struktura zajednickih vrijednosti, normi, stila koje
omogucuje medusobno prepoznavanje i osje¢aj poznanstva te zajednicki rituali nikad nece
izumrijeti pa tako punk zapravo Zivi vjecno. lako za razne subkulture akteri nestaju,
odrastaju, mijenjaju se u druge subkulture, nove generacije ¢e uvijek dolaziti te preuzimati na
sebe subkulturne stilove koji su mozda “umrli” desetljece ili viSe prije i oZivjeti ih. S obzirom
da se u temelju svake subkulture moze pronac¢i barem jedna temeljna sli¢nost; otpor prema
starijima, prema roditeljskoj 1 dominantnoj kulturi, prema drusStvu, zelja da se bude drukciji,
¢e uvijek nastajati nove subkulture, novi stilovi 1 zvukovi, vrijednosti, samo kako bi bili
original. Kao mlada osoba osobno proveo sam i1 provodim puno vremena u drustvu tj. u
izlascima s pripadnicima raznoraznih subkultura te je moje misljenje kako na zagrebackoj
sceni uz klasi¢an otpor dominantnoj 1 roditeljskoj kulturi postoji i u svakoj subkulturi otpor
prema zapadnjackoj, primarno americkoj, kulturi, iako su temelj svake subkulture ve¢inom
grupe i bendovi iz Sjedinjenih Drzava i Ujedinjenog Kraljevstva. Smatram kako medu
mladim ljudima postoji odbojnost prema §to realnom, a Sto prividnom americkom
hegemonijalizmu nad svjetskom kulturom te okretanje prema tradicionalnijim hrvatskim ili
stereotipi¢no balkanskim vrijednostima. Na primjeru, navijacka subkultura ¢e u
omasovljivanju rasnih, etnickih 1 seksualnih manjina u medijima vidjeti zapadnjacku kulturnu
hegemoniju. U gaserskoj subkulturi je primjetna odbojnost prema onom zapadnjackom
imidzu biznismena koji oblaci koSulju, kravatu, sako i cipele te nosi aktovku na svoj posao u
visokom staklenom neboderu. Gaser svoj posao obavlja sjede¢i u kaficu, u lezernoj ljetnoj
kosulji s dva gornja gumba otkopcana i koledzicama na nogama, kao pravi balkanski
biznismen. Primjetio sam kako ¢e odredeni subkulturalisti, ve¢inom nekog od raznih rock
usmjerenja, u svom imidzu isticati 1 jasne politicke poruke poput naopake ili prekrizene
americke zastave ili sa zakrpama s porukama poput “Free Palestine”. Mislim da bi za daljnje
radove o mladenackim subkulturama u Zagrebu bilo kljucno istraziti urbane prostore na
kojima razne subkulture obitavaju, s obzirom da smo svi mi koji provodimo vrijeme na
javnim mjestima svjedoci kako do kriZzanja odredenih subkultura u javnosti ne dolazi nikad te
je tu ocigledno onda prisutan element teritorijalnosti koji jo$ nije istrazen. Naravno, jasna
granica izmedu subkultura kao S$to je neka ulica koja se ne smije pre¢i ne postoji, ali na
odredenoj razini neke granice sigurno postoje, iako bi npr. navijaci iz svakog grada tvrdili da
je Citav taj grad njihov.
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