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Sazetak

Rod kao drustvena struktura koja odreduje neciji identitet u sebi krije razli¢ite komponente, izmedu
ostalih i rodne dimenzije. Rodne dimenzije su pojmovi koji se u kolokvijalnom govoru ¢esto koriste
kao pridjevi kojima se opisuju razlike izmedu muskog i Zenskog roda. Prema tradicionalnom
aspektu sve muzevno podrazumijeva usredotocenost, uspjeh, snagu i manjak emocija, dok
Zenstveno opisuje blagost, plahost, osjecajnost i ovisnost o muskarcu. Tradicionalni aspekt je
trajniji od suvremenog te su zato njegova nacela usadena u misao javnosti. Zbog ovakve podjele
dolazi do polarizacije rodova pri ¢emu se ne-binarni rodovi zanemaruju. Podjelom nastaju
predrasude koji zbog svoje trajnosti i druStvene usvojenosti postaju stereotipi. Stereotipne
dimenzije rodova se kasnije potkrjepljuju primjerima iz svijeta filma. Film kao masovni mediji
svoj sadrzaj oblikuje prema trima razinama — proizvodaca, proizvoda i publike. Svaka razina
analizira se u razli¢itoj sferi — rodna zaposlenost (razina proizvodaca), okarakteriziranost likova
(razina proizvoda) i rodom odredeni sadrzaj (razina publike). Sfere su potkrijepljene primjerima

filmova iz filmske kuée Marvel studios.

Kljucne rijeci: rod, spol, rodne dimenzije, muskost, Zenskost, film, publika, sadrzaj, drustvene

mreze, Marvel
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1. Uvod

Suvremeno drusStvo izlozeno je konstantnoj promjeni rodnih znacajki i spoznaja. Otkako je
feminizam, posebice njegov Drugi val®, nastupio kao snazna drustvena sila zapodele su promjene.
Promjene su zahvatile veliki dio pitanja ljudskih prava s naglaskom na rasne nejednakosti, queer

kulturu te ponajvise rodne nejednakosti i stereotipe.

Rad se bavi rodnim stereotipima, odnosno pretpostavkama i pojednostavljenih osobina upucene
nekoj grupi na temelju roda. Rod je socijalni konstrukt, odvojen od spola, kojim se pripisuje rodni
identitet po kojem se razlikuje socijalna uloga svakog pojedinca. Suvremeni autori, poput Jeknica,
naglasavaju da se rod i rodne razlike u suvremenom drustvu i dalje tumace s tradicionalnog aspekta
koji osigurava plodno tlo za govor mrznje, preispitivanje tudeg morala, politicke rasprave te online
aktivizam. Rodne razlike sve ¢e$¢im isticanjem postaju stereotipi €ije su polaziste rodne dimenzije
— muzevnost i Zenstvenost. Takve dimenzije ‘’odreduju stupanj vrijednosti prema kojem se npr.
asertivnost, uspjeh, izvedivost i kompetitivnost asociraju s muzevnosti, a topli odnosi, briga,

slabost i solidarnost sa Zenstvenosti’> (Jekni¢, 2014; prema Hofstede, 2005: 682).

Razlike koje utvrduju 1 isti¢u rodne dimenzije osnazuju stereotipe, nejednakosti i mrznju. Zbog
toga raste potreba za suvremenim 1 liberalnim svjetonazorima koji pruZaju otpor takvim
konstruktima. Za spektakularno drustvo?, kakvo je ono danas, vazne su zabavne industrije poput
modne, glazbene i filmske. Pod globalnom dominacijom takvih industrija tradicionalni socijalni
konstrukti 1 norme Cesto bivaju slomljene jer navedene industrije izazivaju i poticu na jednakost,

solidarnost, prihvacanje i toleranciju.

U radu e se raspraviti tradicionalna tumacenja pojmova muskosti | Zenskosti u razli¢itim sluzbama

drustva. Tradicionalno stajaliste bit ¢e potkrijepljeno primjerima iz svijeta filma, ponajvise Marvel

! Drugi val feminizma zapoceo je 1960. To je bilo razdoblje aktivnosti s ciljem ostvarivanje ravnopravnosti Zena u drustvu. Val je
trajao dvadesetak godina, a bavio se pitanjima seksualnosti, obitelji, rada, reprodukcije i nejednakosti. Bio je popularan u zapadnom
svijetu. On je nastavak na Prvi val feminizma (19. stoljece) koji se borio za Zensko pravo glasa.

2 Pojam kojeg uvodi autor Guy Debord. Opisuje kapitalisti¢ko drustvo kojeg pokre¢e akumulacija ekonomije kao spektakla —
konzumerizam.



filmovima. Popratno ¢e se analizirati dojmovi publike te promjene koje uvodi suvremeni aspekt

uz referiranje na djelo autorice de Beauvoir i autora Baumanna.

2. Tradicionalni pristup

2.1. Kultura i rodne dimenzije

Tradicionalni pristupi prepoznaju dva roda, medutim sadaSnjost se suprotstavlja prihvacanjem
mnostva razli¢itih rodova. Dominacija klasi¢nih teorija rod promatra kroz dimenzije muzevnosti i
Zenstvenosti. Zbog toga nonconforming® rodovi su isklju¢eni u definicijama i karakteristikama

rodnih dimenzija prema kojima se odreduju njihove razlike.

Hofstede (u Jekni¢, 2014: 681) smatra da muzevnost | zZenstvenost 0Sim roda, takoder Cine
nacionalnu kulturu. Tvrdi ako se svaki pojedinac moze zbog svojih vrijednosti i karakternih crta
dijeliti na muzevan i Zenstven, onda moze i narod. Istaknuta je Hostfedeova misao da “’muzevan
narod njeguje vrijednosti kao $to su zanemarivanje osjecaja, asertivnost, ¢vrstina i usredotocenost
na materijalan uspjeh’” (Jekni¢, 2014; prema Hofstede, 2005: 682). S druge strane, *’Zenstveni
narod temelji svoju kulturu na njeznosti, skromnosti i kvaliteti Zivota koje u obzir uzimaju
emocionalnost zenskog i muskog roda’’ (Jekni¢, 2014; prema Hofstede, 2005: 682). Dakle u
sVojoj sustini, poanta Zenstvenog naroda jesu emocionalnost i obzirnost koje su tradicionalno
smatrane slabima u odnosu na snagu i uspjeh muzevnog naroda. Svojom hipotezom objasnjava

nacionalni identitet i kulturu.

3 Rodovi koji se uklapaju u normativne sustave tradicionalnog drustva. Odstupaju od muskog i Zenskog. Na primjer - transgender,
gender neutral, non-binary, agender, pangender, genderqueer, two-spirit, third gender
2



2.2. Socijalna struktura

Dimenzija dvaju rodova te ¢esta upotreba pojmova muzevnosti | Zenstvenosti u konacnici su dovele
do polariziranja razli¢itih pojmova na musko i Zensko. Zbog takvih projekcija postali su ustaljeni
u vokabularu druStva. National Association of College and University Attorneys (NACUA)
opisuje pojmove kao strukture koje odreduju drustvene standarde koji u sluzbi stupnjeva etiketa.
Pretpostavke, etikete, sluze kao alat pomocu kojeg osoba stvara ideju nekoga drugoga da bi
olaksala proces socijalizacije. Odstupanja od standarda mogu implicirati na drustvene anomalije
koje se manifestiraju u etiketiranju necijeg rodnog identiteta ili seksualne orijentacije, a najéesce

kulminiraju manjkom tolerantnosti ili mrznjom.

Pod utjecajem takvih struktura oblikovao se odgoj u tradicionalnim zemljama. Razlike u odgoju
kod djevojcica i djecaka temelje se na usvojenim rodnim pretpostavkama. Zbog ucestalosti tih
pretpostavki one su postale stereotipi prema kojima se smatra da djevojcCice trebaju biti Zenstvene
te se ne bi trebale baviti sportom (posebice nasilnima), njihova najdraza igracka je lutka, njihov
najdrazi dio odjece je haljina, a najdraza boja je ruzicasta. S druge strane muzevni djecak je onaj
koji se bavi sportom, njegova najdraza igracka je lopta, a najvise voli plavu boju 1 “’druzi se samo
s djeCacima te ne razgovara o svojim emocijama’’ (Biernat, 1991: 352). Navedeni primjeri su neki

od opce poznatih tradicionalnih rodnih stereotipa.

3. Stereotipi i predrasude

Rod i njegove dimenzije doveli su do pojednostavljenih zakljuc¢aka koji vrijede za sve pripadnike
neke grupe (u ovom slu¢aju muskog i zenskog roda), odnosno stereotipe. Monica Biernat (1991)
je provela istrazivanje ukljucujuci pet razlicitih dobnih skupina — vrticka dob, tre¢i razred osnovne
Skole, sedmi razred osnovne Skole, drugi razred srednje Skole i fakultet. Ispitivala je predrasude i
stereotipe na temelju fizickih znacajki, crta osobnosti, ulozi i ponasanju te zvanju pojedina¢nog
roda. Utvrdeno je da ispitanici atributima muzevnosti i muskosti smatraju — visinu, miSi¢avost,
kratku kosu, ¢vrstinu, grubost, liderstvo, samostalnost, sposobnost popravljanja stvari; a od

zanimanja su karakteristi¢ni doktori, gradevinari i vozaci kamiona. Dok su nekim od Zenstvenih i

3



Zenskih atributa smatrali — lijep osmijeh, blagi glas, delikatnost, blagost, emocionalnost, briznost,
kultura; a prepoznatljiva su zanimanja dadilje, kuharice, ku¢anice, medicinske sestre, tajnice i
uciteljice. Biernat je istrazivanjem utvrdila da su takvi stereotipi gotovo jednako izrazeni kod svih
dobnih skupina, ali ona skupina koja je to najsnaznije izrazavala jest bila vrticka dob. Prema
autori¢inim rezultatima i njenim zaklju¢cima moguce je pretpostaviti kako odgoj ima ulogu u

prihvacanju takvih druStvenih normi i ideja dok dijete nema razvijenu kriticku misao.

Vec u fazi od trece do pete godine starosti vidljivo je usvajanje predrasuda, ali pravi drustveni
problem nastupa u fazi adolescencije i zrelosti, 14 do 40 godina, kada se takvi stereotipi po¢inju
koristiti kao motiv za ponizavanje ili diskreditiranje necijeg integriteta. Takvi stereotipi koriste
svoju mo¢ u polariziranju svakodnevnih aktivnosti na musko i Zensko, npr. nogomet je muzevan,
a moda je zenstvena — $to dovodi do nejednakosti rodova. Takva nejednakost moze funkcionirati
kao fenomen samoispunjavajuéeg prorocanstva pod Cijim je utjecajem populariziraniji muski
nogomet, a zenska moda prisutnija. U svijetu drustvenih medija, online aktivizam popularizirao se
medu svim dobnim skupinama te se stoga intenzivno pruza otpor takvim idejama koje od moguce
bezazlene misli ¢ine sukobe. Primjerice krajem 2020. godine, americka politicka aktivistica,
Candace Owens je na Twitteru prozvala britanskog pjevaca Harrya Stylesa zbog toga Sto se na
naslovnici modnog Easopisa Vogue pojavio u haljini. Njegovu fotografiju komentirala je s
rije¢ima: “'Vratite muzevne muskarce.”’ Docekala ju je lavina odgovora koja je stala Stylesu u
obranu uz argument da samo konzervativni svjetonazori nalazu da su haljine Zenski odjevni
predmet. Owens je svojim komentarom degradirala emancipaciju Zena implicirajuci na potrebu za

muZevnom ulogom u Zivotu jedne od njih.



4. Rodne dimenzije u filmskoj industriji

Film kao jedna od vodec¢ih zabavnih industrija u svijetu te kao masovni medij ima dovoljnu dugu
povijest koja se moze analizirati u kontekstu promjena i evolucije rodnih razlika. O filmu u ovom
kontekstu raspravit ¢e s tri razine — proizvodaci, proizvod i publika. Sve tri razine posjeduju rodne
dimenzije koje se mogu sagledavati na razlicite nacine. Razine proizvodaca, proizvoda i publike

produkt su analize sadrzaja teme rada koje sluze kao sredstvo preglednog prikaza.

4.1. Proizvodaci

Pojam proizvodaca podrazumijeva Citavo osoblje koje radi iza kamere filma, dakle — snimatelji,
montazeri, redatelji, reziseri, scenaristi, scenografi, urednici i ostali. Takve pozicije postale su vrlo
aktualna tema kada je javnost pocela shvacati zakinutost zenskog roda u industriji. Jedne od
ustaljenih sintagmi poslovnog vokabulara jesu muske industrije i Zenske industrije. Takve podjele
su zapravo stereotipi zbog kojih se one i poCinju ostvarivati. Kad se to dogodi onda se provodi
istrazivanje o =zastupljenosti Spolova i ravnopravnosti istih unutar jednog posla. Prema
istrazivanjima web stranica filmskih nagrada, te filmskim stranicama poput OMDb API, IMDb i
Genderize.io utvrdeno je kako su Zene znatno zakinutije u odnosu na muskarce. IstraZivanje je
ukljucivalo analizu ¢lanova osoblja s najve¢om zaradom nagradivanih s 10 najprestiznijih
filmskih nagrada u periodu od 1990. do 2018. godine. Zaklju¢eno je kako je u od 243 analizirana
filma 89% bilo je vise muskaraca od Zena, a Zene su brojem nadmasile muskarce u tek 6% filmova.
Ravnopravna rodna zastupljenost u filmskoj industriji ¢ini svega 5%. Ovi se podaci o
neravnopravnosti poslova "’iza kamere’’ takoder o€ituju u €injenici da je Zena samo pet puta bila
nominirana za Oscarovog najboljeg filmskog redatelja, a osvojila ju je tek jedna — Kathryn

.....

filmskih nagrada koja se dodjeljuje ve¢ 92 godine.

Razlozi kojima se objasnjavaju ovakve informacije i situacije su Cesto bazirani na rodnim
stereotipima kao npr. rad s filmskim kamerama iznimno tezak fizi¢ki posao, a Zenstvene Zene nisu

snazne. Kao jedan od najcesc¢ih, ovaj argument je neutemeljen zbog Cinjenice da unato¢ tezini
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zanimanja postoje Zenske redateljice. Oprec¢na misao koja se moze pronaci na drustvenim mrezama
tvrdi da snaga ne odreduje kvalitetu, ve¢ kvalitetu uvjetuju kreativnost i uspjesnost realizacije

ideje.

4.2. Proizvod

Proizvod filmske industrije su film i ljudi koji ga ozivljavaju — glumci. Glumci u filmu imaju ulogu
graditi i realno prikazati lik. Buduc¢i da je film realno ili metaforicki odraz stvarnosti, likovi
jednako tako nastoje biti stvarno prikazani. Prikazi su vazni u vizualnom i ponasajnom kontekstu,
a za njihovo ozivljavanje koriste se univerzalne ideje karaktera. Takve univerzalne ideje su one

koje su poznate svim ljudima, a jedine takve su one tradicionalne.

Glavna os ovog rada i poglavlja bit ¢e Marvel Studios LLC. Marvel je americka filmska kuéa, u
sluzbi Walt Disney Studios, koja postoji ve¢ 28 godina. Filmovi koji se distribuiraju iz Marvela
pretezito su hitovi i nezamislivo uspjeSni. Marvelova najuspjeSnija i najpoznatija franSiza je
Marvel Cinematic Universe, a filmovi MCU-a temelje se na stripovima istog imena. FranSizu
trenutno ¢ini 28 blockbustera, a njihova buducnost ne vidi kraja. Ova filmska kuca postigla je
uspjeh koji je reprezentativan iskljucivo za nju, ali zbog svoje uspjeSnosti uzeta je kao primjer
krovnog uzora drugim filmskim produkcijama. Zbog svojih trijumfa, Marvel se ¢esto nalazio na

meti kritika javnosti koje su svoj korijen ponajprije pronalazile u rodnim razlikama.

U nastavku govorimo o primjerima karakterizacija zenskih likova Marvel Cinematic Universe jer
kroz njihove psiholoske karakterizacije i naslove karakterizirani su muski likovi. U obrnutom
slucaju, zene su gotovo karakterno zanemarene. Karakterizacija likova i zapazanja 0sobno su
zabiljeZzeni gledanjem filmova: Marvel's The Avengers (2012), Avengers: Age of Ultron (2015),
Avengers: Infinity War (2018), Avengers: Endgame (2019), Captain Marvel (2019) i Black Widow
(2021).


https://en.wikipedia.org/wiki/Avengers:_Infinity_War
https://en.wikipedia.org/wiki/Avengers:_Infinity_War

a. Generalna karakterizacija Zenskih likova

Problem koji je javnost imala s njihovim filmovima jesu tragi¢ne pozadine junakinja u
odnosu na blaze proslosti junaka. Te pozadine automatski su prikazale njih kao osjecajnije
1 slabije u odnosu na muskarce. Izmedu ostalog, glavne junakinje zrtvovale su sebe zbog
ljubavi, dok bi muski likovi ginuli zbog suprotstavljanja neprijatelju. Likovi su
okarakterizirani standardima tako da ne postoji izraZzena raznolikost seksualnih orijentacija
medu njima, ve¢ su svi heteroseksualni. Zbog toga mnogi uvidaju da heteroseksualnost

implicira junastvo, a ostale orijentacije ne.

b. Black Widow

Kad se govori o blockbusterima i naslovima koji obaraju rekorde na globalnoj razini, onda
se medu svima izdvajaju Osvetnici od ku¢e Marvel. Osvetnici su skupina heroja prema
kojima je snimljeno Cetiri dijela. S pocetkom u 2012. godini, prvi filmski naslov Osvetnika
sastojao se od Sest muskih junaka i tek jednog zenskog. Taj zenski lik je Crna Udovica (U
nastavku: Black Widow). Nastasha Romanoff, odnosno Black Widow je osvetnica ¢ija je
Zivotna povijest obiljeZzena traumaticnim odrastanjem u ruskoj Skoli za Spijunke. Ne
posjeduje nadljudske mo¢i, ali njena izdrzljivost, pokretljivost, snaga i spretnost u
filmovima su opisane kao na “’korak od savrsenosti’’. Scarlett Johansson, koja utjelovljuje
Black Widow u filmovima, opisuje ulogu svog lika u pocetcima franSize kao figuru u Sahu
kojom upravljaju ostali muski likovi. Njezina prva pojava zabiljeZena je 2010. godine u
filmu Iron Man 2, kao ljubavni interes protagonista filma. Ona kasnije postaje ljubavni
interes lika poznatog kao Bruce Banner, odnosno Hulk. Likovi poput junaka Iron Mana,
snaznog Hulka, vojnika Kapetana Amerike i boga Thora prikazani su vrlinama
“’hipermaskularnosti samopouzdanja, snage i mo¢i’’ (Fleming, 2015: 23). Naime, Black
Widow kao jedina glavna i ustaljena Zenska junakinja ne posjeduje nikakve specijalne moc¢i
poput ostalih likova, ve¢ sposobnost rukovanja pistoljem. Mnogi na tu sposobnost gledaju
kao karikaturu jer su autori odlucili prikazati da je vrhunac teskog Zivotnog puta jedne Zene

dostignut rukovanjem pistoljem, dok su vecina ostalih likova rodeni sa svojim moc¢ima i
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snagom. Neki autori smatraju da ovakvi primjeri upuéuju na ‘’hegemoniju muskosti’’
(Fleming, 2015). Black Widow svoju pri¢u zavrsava zrtvom ljubavi uz koju je upakirana
pateticna komponenta herojstva. Svoj naslovni film dobiva tek 2021. godine, 11 godina
nakon prve pojave na ekranima. Ipak, njen film dobio je iznimno pozitivne i ohrabrujuce
kritike $to upucuje na Zudnju za jednaenjem zanimljivosti likova neovisno o njihovom
rodu. Filmom o Black Widow publika dobiva uvid u njenu potpunu karakternu gradu, cak
onu prije prikljucenja Osvetnicima, ali ta je karakterizacija za film koji se vremenski odvija
prije Osvetnika puno temeljitija i intrigantnija od onih kako je ona prikazana u
Osvetnicima. Jedna od hipoteza moze biti da je Marvel poceo raditi na rodnom uvazavanju
vi$e nego $to je to ¢inio prije. Black Widow (2021) u MCU uvodi i sestru glavne junakinje
koja je dozivjela gotovo istu sudbinu kao Natasha Romanoff, ali je prikazana kao
radikalnija i marioneta svoje sluzbe. Dakle, obje sestre imaju jednake sposobnosti, ali se
razlikuju u stupnju emancipacije. lako je na emancipaciju sestre Yelene Belov utjecalo jo§
manipulativnih ¢imbenika, muske Marvelove likove se nije tretiralo kao slabima protiv
neke tekuce tvari. Postavlja se pitanje koji je idu¢i Marvelov korak prema uzdizanju
zenskih likova na razinu muskih s obzirom na to da je traumati¢na povijest njihovih zivota
dovela do moguénosti za ljudskom borbom, ali nemoguénosti za emancipacijom gotovo

jednog od gotovo ista dva lika.

c. Captain Marvel

U drugim nastavcima filma pojavljuje se jo§ osam Osvetnica Sto ukazuje na napredak u
pogledu zastupljenosti. Naslov koji je objavljen 2019. godine uglavnom centrira Carol
Danvers (u nastavku: Captain Marvel). Ona je prvi zenski superheroj koja ima nadljudske
moci poput — iscjeljivanja, manipulacije energijom, letenje, nadmoc¢na snaga 1 izdrZivost.
Medutim, Captain Marvel nije oformljena na Zemlji. Ona je ¢ovjek, ali je slucajno postala
hibrid ¢ovjeka s genetskom Sifrom Kree, militaristickom skupinom plavih humanoida,
vanzemaljaca, s planete Hala. Ponovo se uvodi pojam sumnje u zensku snagu ako je Zena

ovozemaljska. U posljednjem filmu Osvetnika, Captain Marvel se pojavljuje kao nada koja
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¢e zaustaviti zlikovca i1 time spasiti svijet, medutim reflektor se sa Zenske junakinje
prebacuje na Iron Mana, koji herojski zaustavlja glavnog neprijatelja. Jednako tako dolazak
novih Osvetnica zavrsio je smréu pet njih. Captain Marvel prvi put je debitirala u svom
filmu, 2019. godine kao 23. film iz MCU-a. To je prvi naslov s glavnom Zenskom ulogom
u filmu, a zaradio je preko milijardu americ¢kih dolara. Vjeruje se kako su velik odaziv i
zarada dokazali filmskoj kuéi da zasigurno postoji podrucje i prostor za jo§ zenskih
superjunaka i njihove price. Ipak, Captain Marvel pojavila se u tek dva Marvelova filma, a
njezina karakterizacija je poprili¢no jednostavna i ploSna. Za lika koji nosi ime cijele
fransize vjerovalo bi se kako treba imati detaljnu pozadinu i svu pozornost publike, ali ona
to ne ostvaruje. Za razliku od filmova, Marvelovi stripovi prikazuju tesku sudbinu silovanja
Captain Marvel i njenog suocavanja s tim dogadajem u svijetu koji je muzevno
dominantan. S obzirom na to da MCU svoje filmove bazira na stripovima, dubina i
ozbiljnost lika Captain Marvel mogla se pokriti i elaborirati njezinim potresnim pri¢ama

koje su jo$ uvijek aktualne.

Bitno je naglasiti kako je zabiljezen porast broja glavnih ili do-glavnih zenskih uloga u sci-fi i
superheroj naslovima. Women's Media Centar koji se bavi statistikom Zena zaposlenih u
medijskom sektoru utvrdio je da je u periodu od 2009. do 2013. godine na takvim pozicijama bilo
svega 36% Zena, dok je u periodu od 2014. do 2019. godine taj postotak povecan je na 53%. Zbog
uspjesnosti ostalih superherojskih filmskih naslova poput trilogija Igre gladi i Razlicita, sage
Sumrak, Wonder Woman te zbog naslova poput Black Widow i Harley Quinn, potvrduje se
¢injenica da se postepeno Zenski rod izjednacuje s muskim. Osim toga, junakinje takvih filmova
ne poprimaju tradicionalne karakteristike muzevnosti, ve¢ svoje Zenstvene vrline izjednacuju sa
snagom muzevnosti. Statisti¢ki gledano jedan Zanr je donekle izjednacio rodnu zastupljenost no
kada se generalno gledaju rodne proporcije u 100 najbolje zaradenih filmova, 1 dalje je rije¢ o 66%
muskih uloga, odnosno 34% Zzenskih. Scena poput svih portreta junakinja i grupnog kadra u
Avengers: Endgame daje nadu publici da ¢e se filmska industrija okrenuti inkluzivnosti. Dokaz o
napretku jesu i dva Zensko vodena filma — Captain Marvel i Black Widow; te serija Wandavision.

Takoder, Marvel je uveo mnos$tvo novih zenskih likova u pod-fransizama Ant-Man and the Wasp,
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Spiderman, Thor, The Ethernals i slicno. Osim toga, ovi naslovi su isplovili nekoliko Zena reZisera

poput Cate Shortland (Black Widow) kao prvu samostalnu reziserku u Marvel Studios.

4.3. Publika

U svijetu filma konzumenti, odnosno publika jesu gledatelji, kriticari i obozavatelji. Prema
tradicionalnom tumacenju, javnost se dijeli na muski i Zenski rod te se prema takvoj podjeli
prilagodava filmski sadrzaj. Vaznost publike ocituje se u onome za ¢ime zudi kao gledatelj, a
izrazava se brojem gledanosti i medijskom zastupljenosti. Prema ovome publika ima selektivnu
ulogu u naslovima, sadrZajima i temama, a proizvodaci se tome prilagodavaju. Pri formaciji
proizvoda, proizvoda¢ ukljucuje potrebe i zelje publike, ali neke od njih koristi kao ‘’simbole
pomocu kojih odasilje subliminalne poruke’” (Podnar, 2018: 2). Takve poruke utjecu na ponasanje
javnosti tako da je opravdano re¢i kako se segregacija muskog i Zenskog stimulira filmom. Crtani
filmovi namijenjeni djevojcicama u proslosti su najéeSée bili u ruzicastim, crvenim i sjajnim
tonovima, a glavni likovi bile su vile ili princeze kao npr. Winx. S druge strane djecacki sadrzaj
pratio je tamne tonove, plavu i crnu boju, a glavni likovi i motivi su bili auti, ratnici, heroji u
naslovima kao npr. Transformersi. Zbog stvaranja simbola od takvih motiva jedna od glumica u
filmu Transformers, Megan Fox, odstupila je od daljnje ekranizacije. Ona je putem svojih
drustvenih mreza objavila kako smatra svoju ulogu u tom filmu fetiSiziranom ljubavnicom jedne

od glavnih likova te da takav sadrzaj psiholoski stvara varljivo procjenjivanje valjanosti i potrebe.

Zbog ovakvih uvjetovanih uobicajenosti druStvo poprima norme prema kojima odreduju tko se
uklapa u standarde, a tko od njih odskace. Ako se radi o drustvu nesto sporijeg razvoja u kontekstu
suvremenih pogleda vrlo je visoka vjerojatnost da ¢e se svako odstupanje na¢i na meti onih koji
se tih standarda drZe. Recimo, ako djecak gleda crtani Winx on ¢e biti smatran feminiziranim, samo
zbog sadrzaja kojeg gleda. Na druStvenim mrezama moguce je pronaci polarizirano misljenje
prema kojem jedno od njih tvrdi da je problem u djecaku jer gleda program namijenjen
djevojcicama, a pritom ¢e od velikog broja ljudi automatski dobiti etiketu homoseksualne osobe u
negativnoj konotaciji. Suprotno misljenje govori kako problem ne lezi u djecaku, ve¢ u onima koji
taj sadrzaj normiraju kao iskljucivo Zenski.
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Naime, otkad je nastupio Drugi val feminizma pocele su se ‘’brisati rodne neravnopravnosti i
reforme rodnih standarda’ (Podnar, 2018: 2). U proteklih 15 godina osim usavrSavanja
ravnopravnosti u svim segmentima, zapocele su se odvijati javne rasprave koje su se odnosile
rodnih standarda i rodnih dimenzija. Popularizirale su se neutralne boje u masovnim medijima,
dok je u nekima takoder moguce pronaci spektar svih boja. Drzave kojima je engleski govorni
jezik u svoj su kolokvijalni i pravni govor uveli kategoriju zamjenica prema kojima svaki
pojedinac moze odrediti hoce li se osobu oslovljavati s on/njega (he/him), ona/nju (she/her),
oni/njih (they/them). Njihova upotreba dovela je do nesto otvorenijeg pristupa prema non-binary
osobama, a pritom veceg poStovanja Zenskog roda. U svijetu filma radi se na raznolikosti svih

razina i karakteristika identiteta.

5. O djelima ’Drugi spol’’ i “°Teku¢a modernost’’

Uz teoriju roda vezu se Cesto feministicki autori i njihova djela. Jedno od najvaznijih djela iz
podrucja feministi¢kih krugova jest “’Drugi spol’’ autorice Simone de Beauvoir. Prvo izdanje
knjige objavljeno je 1949. godine. Inicijalne reakcije javnosti bile su ogorcenost i shvacanje knjige
kao skandala ¢iji je uzro€nik Zena. De Beauvoir u svojoj knjizi iznosi probleme zena s kojima se
one suocavaju tijekom svog odrastanja i zivljenja, a njihovo ishodiste je rodna osnovica. Za
razumijevanje neshvacanja javnosti potrebno je poznavati vremenski kontekst u kojem je knjiga
objavljena. Dvadeseto stoljece je doba svjetskih ratova u kojima su muskarci bili nositelji aktualne
dinamike svijeta. [ako su muskarci 1 prethodno ratovima bili vode u svim druStvenim aspektima,
za vrijeme rata to je vodstvo bilo jo§ izraZenije. Problem kojim se de Beauvoir suoc¢ava u svojoj
knjizi takoder su pojmovi muskosti i Zenstvenosti za koje su drustveno usvojeni sinonimi
borbenosti 1 snage kao simboli muskosti, a poniznost 1 njeznost kao simboli Zenstvenosti. U ratno
vrijeme muZzevnost je bila videna kao iznimna vrijednost koja je izrazena kao borbenost 1 Zrtva
koju muski vojnici daju za ostale, dok su Zene one koje su smjestene kod kuce koje su krhke i
usmjerene na posao kucanica. Nakon Drugog svjetskog rata, po povratku s bojista, dogodio se

fenomen baby-boom kojim se svjetska populacija u kratkom vremenu znatno. To je period u kojem

de Beauvoir objavljuje svoju knjigu 1 izrazava svoje frustracije koje argumentira konkretnim
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primjerima iz Zivota zena. Radi se 0 razdoblju u kojem aktivizam Zena nije bio naglasen kao ono
razdoblje s kraja 19.-og i pocetka 20.-0g stoljeca. U razdoblju izmedu dvadesetih i Sezdesetih
proslog stoljeca Zena je vrac¢ena u privatni prostor protiv kojeg su se one primarno borile, iako to
nije bilo strogo nametnuto potreba za kué¢anicama, reprodukcijom te odrzavanjem obitelji spontano
su rasle popratno posljedicama ratova. Osnivanjem Ujedinjenih Naroda 1945. godine ponovo se
aktivira iskra koja stimulira potrebu za novim valom feminizma jer se pocinju uvoditi prvi
dokumenti koji zakonski brane diskriminaciju protiv zena. Drugi spol stilski je dotjerana od strane
svoje autorice koja je svojom jednostavnoséu, ali promisljenom ironijom mogla cini¢no
isprovocirati javnost, a posebice musku publiku. Simone (1949) vrlo eksplicitno iznosi svoja
stajaliSta 1 nimalo ne Stedi na svojim argumentima koji ¢esto ostavljaju dojam psihoanalitickog

pristupa zbog ucestale upotrebe koncepta neuroticnosti, anksioznosti i traume kod Zena.

Svoje poglavlje o djetinjstvu de Beauvoir poéinje citatom ’Zenom se ne rada, Zenom se postaje’’
(De Beauvoir, 1949: 149). Simone tom re¢enicom obuhvacéa ¢itavu zensku populaciju u drustvu.
Autorica se u istom poglavlju bavi ljudskom biologijom 1 fazama kroz koje Zivo bice prolazi.
Svako dijete svojim radanjem postaje bice kojeg karakteriziraju jednake faze poput analne, faze
prisnosti i faze odvajanja (De Beauvoir, 1949). U svijetu novorodenceta ne postoji koncept spola
niti roda ve¢ je ono svjesno postojanja drugih entiteta koji se u njegovom Zivotu utjelovljuju u
obliku razli¢itih povezanosti i uloga, na primjer majke (De Beauvoir, 1949). Svojih spolnih
karakteristika su svjesni onda kada dolazi do faze odvajanja te prelaze iz intimnog u osobni prostor
svojih roditelja. Tu fazu Simone istice kao ishodiSte rodnih razlika jer onda dolazi do odvajanja
muzevnosti od Zenstvenosti, a iste karakteristike se po¢inju prenositi na dijete i njegovati kroz
njegov Zivot. lako autorica u svojoj knjizi kritizira i muSkost i Zenstvenost, svoj fokus stavlja na
potlacenost Zena koja je uzrokovana raslojavanjem ljudskosti na spolove. “’Drugi spol’’ je snazna

kritika pobornicima rodnih razlika i tradicionalnom konceptu Zena u drustvu.

Kad se isti¢u vaznosti “’Drugog spola’’ na prvo mjesto postavljaju se dimenzije roda. Simonino
djelo je idealno ishodiste za stvaranje kritiCkog stajaliSta po pitanju rodne neravnopravnosti koje
se danas aktivno primjenjuju u mnogim industrijama, ukljucujuéi filmsku. Svijet filma iako nije
prvenstveno usredotoCen na rod, srz njegove proizvodnje moze se popratiti sve do ideja de
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Beauvoir kod kojih rod rusi barijere muskosti i Zenskosti. Slicnost je takoder potreba za
izdvajanjem drustvenog i vremenskog konteksta. Kao $to je prethodno re¢eno, doba u kojem je
objavljena <’Drugi spol’’ je spontano postavilo zenu u o¢it potlaéen polozaj. Industrije su podrucja
podlozna rodnim razli¢itostima, a na tom se problemu sporo radi jer je rod - jedan od socioloskih
aspekta s kojim Covjek odrasta Citav zivot, a stavovi prema njemu su ¢esto emocionalne vrste zbog
cega se s takvim stavovima treba pazljivo rukovati, a jedna od solucija bi trebala biti edukacija
koja radi na gradnji razumijevanja i poStovanja prema ljudima kao bi¢ima, a ne kao spolovima ili
rodovima. De Beauvoir opisuje sekundarnost zene u drustvenoj hijerarhiji koja dominira
muskarcima. Iako se situacija svakodnevno mnijenja, svijetom i dalje dominiraju muskarci koji
nuzno ne njeguju vrijednosti o kojima je de Beauvoir mastala. Da bi dimenzije roda i spola
djelovale kao cjelina bez segregacije, potrebna je transseksualnost — filozofija kojom se nadilaze

granice seksualnosti te se ljudi tretiraju kao bica, a ne spolovi.

Na emancipaciju ljudskog bica referira se i Zygmunt Bauman (2006) u djelu “’Tekuca
modernost’’. Tako vise fokusiran na potro$acku industriju, mogu se povuéi paralele izmedu
Baumanovih ideja i rodne teorije. Bauman se emancipacijom bavi kao temom koja je sama sebi
kontradiktorna. Prema njemu ljudi ili zive u iluziji slobode ili ih uopée ne zele (Pavi¢, 2012; prema
Bauman, 2011). Za Baumana emancipacija predstavlja utopijsku ideju u kojoj nijedan pojedinac
ne postize slobodu koja ga ¢ini sretnim ve¢ ga iskljucuje iz bilo kakvog oblika drustvene zajednice.
U ovom se sluCaju moze postaviti pitanje — zasto je onda emancipacija vazna? Ljudi su
zdravorazumskom znanju poznati kao druStvena bi¢a od kojih se trazi interaktivnost stoga bi
emancipiranje koje rezultira isklju¢ivanjem iz zajednice moglo djelovati zabrinjavaju¢e. Medutim,
postoje drustva koja su za zapadnjacke pojmove necivilizirana i isklju¢ena iz oblika zajednica koji
su poznati suvremenicima. Stoga se sposobnost emancipiranja ne bi trebala uskracivati nikome
neovisno o spolu ili rodu jer razina emancipacije koju osoba nastoji postici je isklju¢ivo osobna
odgovornost. Emancipacija je ostvarenje osobe koje je i dalje vjerojatno izloZeno teoretiziranju i
kritici. Nalik emancipaciji, Bauman raspravlja o individualnosti pojedinca u suvremenom drustvu.
Zbog fluidnosti modernosti, individualnost povezuje s potrosackim tendencijama drustva kojima

obrazlaZe da svaka individualnost ne ovisi o druStvenom poloZaju nego o konzumaciji drustvenog
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sadrzaja (Pavi¢, 2012; prema Bauman, 2011). Bauman tvrdi da trenutno vlada vrijednosna
racionalnost koja otezava fiksaciju druStvenih ciljeva. Time zeli re¢i da sve dok ne postoji
referentni okvir, ljudi ostaju neodredeni, a svoj identitet usmjeravaju na fiksiranje u dinami¢nom
svijetu (Pavi¢ 2012; prema Bauman: 2011). Kad se iznosi ovakva ideja, moze se re¢i da je
nedostatak referentnog okvira za olakSano stvaranje identiteta odraz druStvenog nezadovoljstva.
Mnogi identiteti drustva doimaju se slicni jedni drugima zbog ¢ega bi uvodenje neceg Sto definira
rod kao fluidnu i djelomicno latentnu konstrukciju u zakon dovelo do osjecaja prisilne

diferencijacije na koju nisu navikli svi drustveni akteri.
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6. Zakljucak

Rod i njegove dimenzije teme su o kojima se dugo 1 neograni¢eno moze raspravljati. Razliku u
tumacenju roda i njegovih popratnih pojmova uzrokovali bi konzervativno tradicionalni pristup te
liberalno suvremeni Sto dodatno pojacava polarizaciju rodnih definicija. Moglo bi se zakljuciti da
po tradicionalnom pristup situacija rodne zastupljenosti i ravnopravnosti u svijetu filma postavlja
mjerodavan i ispravan primjer jos§ od proslog stoljeca, dok suvremeni pristup smatra da je situacija
odavno nepovoljna. Rod i njegove dimenzije jo§ su uvijek tema koja ¢e se sigurno spominjati i
preoblikovati dok njihova tumacenja ne budu prihvatljiva svima i dok se ne definiraju zakonom ili
zakonskim aktima. S obzirom na to da se radi o rodnim podjelama koje uzrokuju stereotipe, javne
rasprave bit ¢e kljucni spoznajni alat. U obzir se mora uzeti Cinjenica dugotrajnosti takvih
standarda jer je ona faktor koji opisuje intenzitet druStvene usvojenosti. Ne bavi se ¢itavo drustvo
pitanjima i nesuglasicama roda te zato oni ostaju zanemareni od strane javnosti. Javnost najéesce
preuzima postavljene norme i ne preispituju ih prije nego $to ih prakticiraju. Razdoblje treceg vala
feminizma popraéen je podrskom javnosti koja je svoje reforme, osim u rod, primijenila na

segmente koji se rodom polariziraju, kao npr. boje.

Film kao odraz stvarnosti prikazuje sve navedene norme kao uobicajene. Podjelom na
proizvodace, proizvod 1 publiku isticu se razliCite sfere promatranja roda i1 nejednakosti. Kod
proizvodaca je zabiljezena nejednakost u vidu zaposlenosti i nagradivanja. U kontekstu proizvoda
je zabiljeZeno rodno karakteriziranje koje nije relevantno za sve pripadnike nekog roda. Publika je
klju€an faktor u stvaranju sadrzaja. Ona diktira Zeljeni sadrZaj proizvodacima, a proizvodaci ih
kroz film promoviraju kao ideologiju. Cinjenica je da i dalje vladaju rodne predrasude, podjele i
neravnopravnosti, iako se biljezi blagi porast u sektoru zenskih filmskih zanimanja. lako situacija
nije idealna, barem su u sci-fi filmovima glavni protagonisti uglavnom su zenski likovi. Odgovori
na mnoga druga pitanja tek ¢e uslijediti jer se mora razumjeti masovnost filmske industrije i
konstantno tehnolosko napredovanje koje bi sa sobom moglo dovesti do potrebe za rodnom

jednakosti, a pritom i raznolikosti.

15



Ideja roda i u buduce ¢e biti utjecajem online aktivizma jer se putem druStvenih medijima Sire
ubrzano te danas biljeZimo njegovu pojmovnu mnogoznacnost, a time i raznolikost teorijskih
pretpostavki, kao i razli¢itost u misljenjima, strucne i Sire javnosti. Ta miSljenja, ispravnosti i

neispravnosti Sire nevjerojatnom brzinom koja dovodi do neiscrpnih hipoteza koje ¢e se tek

utvrditi.
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