Egzistencijalisticki roman u Hrvatskoj

Markanovié¢, Suncica

Master's thesis / Diplomski rad
2017

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Department of Croatian Studies / SveuciliSte u Zagrebu, Hrvatski studiji

Permanent link / Trajna poveznica: https://Jum.nsk.hr/urn:nbn:hr:111:888152

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-26

Repository / Repozitorij:

Repository of University of Zagreb, Centre for

SVEUCILIATE U ZAGREBL . .
HRVATSKI STUDIII Croatian Studies

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:111:888152
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.hrstud.unizg.hr
https://repozitorij.hrstud.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/hrstud:1047
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/hrstud:1047
https://dabar.srce.hr/islandora/object/hrstud:1047

SVEUCILISTE U ZAGREBU

HRVATSKI STUDWUI

Sunéica Markanovié

EGZISTENCIJALISTICKI ROMAN U HRVATSKOJ KNJIZEVNOSTI

DIPLOMSKI RAD

Zagreb, lipanj 2017.



HRVATSKI STUDIJI SVEUCILISTA U ZAGREBU

SUNCICA MARKANOVIC

EGZISTENCIJALISTICKI ROMAN U HRVATSKOJ KNJIZEVNOSTI

DIPLOMSKI RAD

Mentor: doc. dr. sc. Davor Piskac¢

Zagreb, lipanj 2017.



Sazetak

IR U 1Yo o SRR 5
1.0 O TAAU .t R bbb n s 5
Y/ 11 (oo (o] [T 1| - TSP PRSP PP PP 5

2. Filozofija egzistencije i egziStenCijaliZam ..........cccveviiieiiiie e 6

3. Prve naznake egzistencijalisticke knjizevnosti u hrvatskoj knjizevnosti..........ccoccvvveiiiiiiiicnnnnnn. 7

4. Kako proucavati egzistencijaliStiCke TOMAaNE ...........ccuveiiiviiiiiiieiiiie e 9

5. Hrvatski predstavnici egzistencijalistickog romana.............ccocerieiiiiiniciicieeee e 11
I\ T F A (G [/ WO TPRUPRTI 11
PEEAT SEZEAIN ..vvveoveeveieeieieee e et e ettt ettt en s ns s sttt 12
V1A0AN DESNMICA ...ttt ettt bbbt bbb 15
SIODOAAN NOVEK ... bbb bbb b ene s 17
F N e R Ye) [T PO 18
VOjisSIav KUZMANOVIC .....oiuviiiiiiiiiiiieie bbb 23
RANKO MATTNKOVIC ....uviiiiiiiiiiiie ettt sttt sttt e e nnb e e snb e e s s e e e nnb e e e st e e e nnees 24

0. ZAKIJUCAK ..ot 27

T LIEEIAEUTA ...t bbbttt bbb bbbttt et 28

SAZEEAK: ettt e e et R e e ah e e e nb e e e Rn e e e nnn e e nreas 29

SUIMMIAIY Lttt ettt e st e e e s bt e e st e e bb e e e et e e At e e R b et e o R b et e e R et e e R b e e aR b e e e nnb e e e nb e e e nbbe e e nne s 29

BHOGIATTJA: ...ttt bbb 30






1. Uvod

1.1. O radu

Kako bi tematika i ideja egzistencijalistickog romana hrvatske knjizevnosti bila §to jasnije
predocena, vazno je najprije obratiti pozornost na filozofiju egzistencije. Naime, egzistencijalizam,
odnosno filozofija egzistencije naziv je za filozofsko-literarni pokret koji se prvi put pojavio
tridesetih godina u Njemackoj, a zatim se nakon 1945. godine prosirio na preostale europske zemlje

poput Italije, Francuske, Spanjolske.

Pod egzistencijom se podrazumijeva nacin postojanja, odnosno izrazavanje ljudskog
postojanja u konaénosti i povijesnosti. Jedan od predstavnika filozofije egzistencije Karl Jaspers®
(Sestak, 2009: 476) koji je promisljao pojedina¢ni opstanak u teZnji da postane samosvojan i vlastit.
Kasnije se filozofija egzistencije odrazila i na knjizevnost, pa se stoga javlja i knjizevni pravac

kojeg nazivamo egzistencijalizam.

Ovaj rad bavit ¢e se egzistencijalistiCkim romanima u hrvatskoj knjiZevnosti. Pojedini
egzistencijalisticki romani bit ¢e interpretirani i u pojedinim situacijama usporedivani s europskom

egzistencijalistickom knjizevnoscu.

1 1919. godine izlazi djelo Romerbrief protestantskog teologa Karla Bartha te Psychologie der Weltanschauugen Karla
Jaspersa. Ova dva djela predstavljaju ponovno budenje misli S. Kierkegarda koji je na pozadini Hegelova
panlogistickog sustava na¢inio posvemasnji zaokret prema pojedincu, i to ne kao subjektu obdarenom svijeséu u
Descartovu smislu, nego pojedincu u konkretnosti njegova iskustva. Imajuéi pred o¢ima takav "objectum
proprium"propitivanja, filozofi egzistencije ¢e opc¢enito zazirati od analiticko-deduktivne metode, usvajajuci
takozvanu "neposrednu metodu", te ¢e tako ta misao u mnogih napustiti formu traktata, te se utjecati drugim
umjetni¢kim izrazima, primjerice dnevniku, pripovijetki, drami, itd. (prema Sestak 2009:476)
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1.2. Metodologija

Pri poCetku samoga rada potrebno je smjestiti razvoj egzistencijalistickog romana u
vremenske okvire i objasniti filozofski pravac egzistencijalizma. Nakon toga, vazno je napomenuti
I kako razumijemo funkciju egzistencijalisticke literature, te na koji nacin ¢emo ju proucavati. Tko
su hrvatskim knjizevnicima uzori u pisanju takve knjizevnosti i imaju li uopée uzore? U kolikoj se
mjeri egzistencijalisticka knjizevnost hrvatskih autora razlikuje od europske egzistencijalisticke

knjizevnosti?

SrediSnjim dijelom rada smatramo interpretaciju hrvatskih romana neponovljivih i
samosvojnih duhovnih tvorevina, u kojima je dokaziv egzistencijalisticki "impuls" s obzirom na
njihovu sloZzenost. Takva ¢emo djela proucavati kao literarne strukture s naglaskom na

egzistencijalisticke ideje 1 rjesenja.

2. Filozofija egzistencije i egzistencijalizam

Filozofija bilo kojeg vremena govori o temeljnim pitanjima koji su odraz upravo tog
vremena u kojem takva filozofija nastaje. To znaci da su problemi i teme kojima su se filozofi tog

vremena bavili u prvom redu izraz povijesno-drustvenih i ostalih uvjetovanosti.

Filozofi egzistencijalizma pokusali su Citati znakove vremena tridesetih godina dvadesetog
stoljeca. Tridesete godine obiljeZene u poratnim raspoloZenjem, ali i strahom od novog nadolazeceg

rata.

U ovom radu ¢e se najviSe spominjati ime filozofa egzistencije Sorena Kierkegaarda,
danskog knjizevnika, filozofa i teologa. Smatraju ga prvim egzistencijalistickim misliocem, a bio je
i kriti¢ar sluzbene kr§¢anske danske crkve i ispraznih formalnosti gradanskog drustva. (Golubovic,

2008: 257)

No, iako su Kierkegaardovi nasljednici prozvali upravo njega ocem egzistencije, vazno je
napomenuti i imena drugih filozofa egzistencije. Naime, egzistencijalizam je filozofski pravac koji
se pojavio izmedu dva svjetska rata i kojemu je u srediStu zanimanja ljudska egzistencija, te kao
takav oznacava odmak od pozitivizma 1 idealizma. Filozofija egzistencije obuhvaca filozofiju

egzistencije u pravom smislu rijeci, njeni predstavnici su Karl Jaspers i Gabriel Marcel, te Martin


https://hr.wikipedia.org/wiki/Egzistencijalizam
https://hr.wikipedia.org/wiki/Kr��anstvo

Heidegger. Takva filozofija se odrazila na knjizevnost pa zbog toga imamo predstavnike
egzistencijalizma. Dakle, u rjecniku filozofije su objaSnjeni u jednu zasebnu skupinu pod imenom

"egzsitencijalizam".(Filipovi¢, 1984: 109-110)

U predstavnike egzistencijalizma ubrajamo Sartera i Camusa. Njihova imena i djela bit ¢e

poveznica pri objasnjavanju pojedinih pojmova.

Naime, Jean Paul Sartre bio je francuski filozof, romanopisac, dramaturg, esejist, scenarist i
kritiCar. Uvod u Sartreovu filozofiju je njegov spis Egzistencijalizam je humanizam koji je
prvobitno predstavljen kao predavanje. Egzistencijalizam Sartre objasnjava kao bit koja je
beskonacna i preplavljuju¢a za svakog Covjeka. Sartre je 1938 napisao roman Mucnina Koji je
posluzio kao manifest egzistencijalizma i do danas ostao jedna od njegovih najboljih knjiga. Sartre
je drzao da su nase ideje produkt nasih iskustava iz stvarnog zivota i da drame i romani koji opisuju
fundamentalna iskustva vrijede jednako koliko i diskurzivni eseji koje sluze elaboraciji filozofskih
teorija. Sartre se u svojim djelima koristi autonomijom volje, to jest, slobodom kako bi pokazao

ravnodusnost svijeta prema pojedincu. (Reskovec, 2008: 102)

Albert Camus francuski je knjizevnik i filozof. Citav njegov opus djela temelji se na
apsurdnosti ljudske egzistencije. Camusov prvi znacajni doprinos filozofiji i egzistencijalisti¢koj
knjiZzevnosti je njegova teorija apsurda koja govori o da ljudi uvijek teze ka jasno¢i i smislu u
svijetu, a ni jedno o to dvoje ovaj svijet ne nudi. Takvu teoriju je jasno obradio u svom djelu Mit o
Sizifu, no teorija apsurdnosti Zivljenja je vidljiva i u drugim njegovim djelima, primjerice romanu

Stranac i Kuga. (Reskovec, 2008: 18)

Budu¢i da izvor filozofiranja lezi u ¢udenju, sumnji 1 zaprepaStenosti, mislioci nastoje
spoznati bit ljudi i pojava koji stoje u dodiru s ¢ovjekovom biti. Samim time zakljucak je da su
izvori egzistencije dvostruki. Njezino svjetovno ishodiste leZi u krizi gradanskog drustva, u
potresenosti strahotama Prvog svjetskog rata, kao i u slutnji nove apokalipse. No, zakljucak je da
svaki Covjek mora prije svega biti svjestan samog sebe 1 ne dopustiti da drustvo, politika, crkva ili

bilo koja druga institucija narusi njegovu slobodu.



3. Prve naznake egzistencijalistiCke knjiZevnosti u hrvatskoj
knjizevnosti

Pri kraju tridesetih godina, to jest, uo¢i Drugog svjetskog rata i u hrvatskoj knjizevnosti
pocinju se uocavati 1 neki dotada gotovo netaknuti procesi. Iako i dalje prisutna, socijalna ¢e
problematika kod nekih knjizevnika ostajati sve viSe u funkciji dekora, okvira, unutar kojega ¢e
do¢i do novih literarnih trazenja i tematskih inovacija, posebice u smislu egzistencijalistickih ideja,
smatra autor Povijesti hrvatske knjizevnosti, Slobodan Prosperov Novak. (Prosperov Novak, 2004,
57)

Tezina drustvene tematike naéi ¢e se pomalo u drugom planu, a prodor u psihologiju junaka
ili uopce unutarnji zivot glavnih likova, u emocionalne reakcije, u pitanje ¢ovjeka kao individualne
licnosti u njegovu stalnom potvrdivanju, ne samo kao druStvenog bica, sve ¢e se vise nametati kao
bitna nova tema. Prosperov Novak to vidi kao priblizavanje onim literarnim preokupacijama kakve
je ve¢ u nekim svojim novelama i romanom Povratak Filipa Latinovica nagovijestio Miroslav
Krleza. Na pomolu su pisci koji su, javljajuéi se na samom kraju desetlje¢a, upravo na toj Krlezinoj
liniji, najavili svoje vrhunske domete u drugoj polovici dvadesetog stoljeca. Rije¢ je autorima
Ranku Marinkoviéu, Petru Segedinu, Antunu Soljanu i drugima.

Prosperov Novak smatra da je knjizevno stvaralastvo, u treCem desetljeCu dvadesetog
stolje¢a, s iznimkom onih pisaca koji su uspjeli da barem budu prosjecni, zapalo u odredenu
stvaralacku krizu, pogotovo kada je rije¢ o prozi.

"Poslije uspjeSnog otvaranja prema Europi tijjekom moderne, te kratkotrajne
ekspresionisticke faze, naSa se knjiZzevnost tek osamostaljena, pod teretom druStveno-socijalnih i
politickih previranja ponovo povla¢i u domace ispolitizirane situacije na svim podru¢jima i sama
upadajuéi u zamku da bude izravnim sudionikom u rjeSavanju 1 preispitivanju aktualnih i politickih
zbivanja, pri ¢emu je bitnije bilo pitanje o ¢emu, a ne kako pisati." (Prosperov Novak, 2004: 57)

U literarnom smislu takvo je stanje u odnosima knjizevnosti i drustva bilo 1 jedan od
mogucih motiva za okretanje pisaca realistickim stilskim postupcima, kako bi tematski uspostavili
kriti¢an odnos prema stvarnoj drustveno politi¢koj i ekonomskoj situaciji. No, obnovljeni realizam
kako piSe Prosperov Novak, bio je istodobno obogaivan novim obiljezjima, iskustvom
tradicionalnog modernistickog stvaralastva. Drugim rije¢ima, ponajbolja djela nasih neorealista bila

su prozimana, uz istaknutu naraciju 1 elementima karakteristicnim za moderni izraz od lirskog



subjektivnog dozivljaja pisca intimno uronjena u svoje preokupacije, preko koriStenja novih
psiholoskih metoda u unutraSnje bi¢e i psihu likova koje analiziraju, do izrazito idejnog i
socioloskog aspekta i tretiranja dusevne stvarnosti gnjevom optuzbe i bi¢em satiricno-grotesknog
razobliCavanja gradanskog drustva.

No, agresivnost politike u nastojanjima da literaturu podredi svojim ideolo§kim programima,
da s pomocu literarnih djela razjaSnjava aktualne sukobe na ljevici i desnici. U prvim godinama
treceg desetljeca sukobi su kocili normalni razvitak knjizevne umjetnosti. Kocili su i njenu
mogucnost stilskog 1 izrazajnog razvitka, jer su se 1 u nasoj kritici kriteriji vrednovanja djela
podredivali politickim faktorima, dok su knjizevno estetske analize ostajale na margini najcesce
osobnih polemika. U to isto vrijeme dodiri s dogadajima u europskim knjizevnostima bili su
svedeni na minimum, pise Prosperov Novak. (Prosperov Novak, 2004:58)

Prosperov Novak vidi pomake prema oslobodenju literature od pokroviteljskih, druStvenih 1
politickih struktura, ideologija i programa tek pred sam rat, kad su se, slijedeci stope Krlezine
umjetnosti, pojavili pisci kao ve¢ u Krlezinu Pelatu uodeni Marinkovi¢ i Segedin, a u punom
zamahu, poslije prevladanog kratkotrajnog pokusaja da se literaturi nametne dogmatska poetika
socijalistickog realizma - naSom su literarnom scenom dominirali pjesnici Jure KaStelan 1 Vesna

Parun te prozaici Vladan Desnica i Slobodan Novak. (Prosperov Novak, 2004: 57-58)

4. Kako proucavati egzistencijalistiCke romane

Ana Dalmatin istic¢e kako su egzistencijalisticke silnice u hrvatskoj knjizevnosti "Povijesno-
knjizevne pojave 1 situacije iz relativno bliske proslosti koje se iz sadaSnje perspektive mogu
promatrati kao dovrsene, a koje su korespondirale s literarno-filozofskim kretnjama u Europi ili su
samo bile odraz duhovne situacije vremena potakle na znanstveno istrazivanje i spoznajno
osmisljavanje egzistencijalizma, kojega je temeljna preokupacija problem individualnog ostvarenja,
to jest pojedinac kao kreator svoje vlastite slobodne.”(Dalmatin, 2011:7)

Dakle, s egzistencijalistickog ¢e se aspekta postulirati ovaj segment hrvatske knjizevnosti
reflektiraju¢i knjizevnu situaciju odredenog romanesknog korpusa anticipiranog kierkegaardovskim

strahom 1 drhtanjem kao i sartreovskom osudeno$¢u na slobodu.

Ana Dalmatin polazi od parcijalnosti knjizevnih teorija i cjelovitosti knjizevnog iskustva.

Naime, pri interpretacji pojedinog djela jedna metoda nec¢e nadredivati drugoj, nego ¢e jedno



glediste prosvjetljavati drugo. (Dalmatin, 2011: 7) Naime, jedan od pristupa pri interpretaciji
pojedinog djela ukljucit ¢e fenomenolosku metodu. Fenomenoloska metoda podrazumijeva pristup
knjizevnom djelu kao estetskom predmetu koji se konstituira u primateljevoj svijesti. Nasa je svijest
internacionalna, ona je usmjerena na knjizevni tekst kao svoj sadrzaj, pri ¢emu se otkriva bit.
Fenomenoloski usmjereni knjizevni znanstvenici, knjizevnost dovode u najtjeSnju vezu s
filozofijom egzistencije. Uz to, Ana Dalmatin istice kako korpus hrvatske knjizevnosti, mozemo
fenomenoloski sagledati kao oblik svijesti. To jest, takvu ¢emo knjizevnost povezati s filozofijom
egzistencije, tako Sto ¢emo u iskustvu knjizevnosti pronaci uporiSte za pristup Covjeku kao
egzistenciji koja samooblikovanjem 1 odabirom sebi stvara esenciju, kao sluc¢ajnost koja je bacena u
svijet 1 koja se kao takva ne moze do kraja obrazloziti. Potrebno je istaknuti da je za Sartrea akt
pisanja isto $to i akt razotkrivanja svijeta, ali i akt pribjegavanja tudoj svijesti, to jest, svijesti
Citatelja, ili proucavatelja. Taj aspekt nam nalaze otkrivanje svijeta romana kao totaliteta ljudi,
pojava 1 stvari, s time da stvaralacko otkrivanje bude znanstveno 1 imaginirano

angaziranje.(Dalmatin, 2011:12)

Ana Dalmatin se poziva na Vladimira Bitija koji intersubjektivnost odreduje kao jednu od
filozofskih kategorija fenomenologije vezane uz njenu komunikacijsku fazu. Fenomenologija je
ucenje o fenomenima, o pojavama koje se javljaju u svijesti, pa ona, upravo, opisuje i objasnjava te
svjestite pojave.

Ana Dalmatin se poziva i na Jurja Lotmana. Naime, konkretiziraju¢i €in interpretacije
podrazumijeva i prihvacanje strukturalisticko-semiotic¢kih postavki Jurja Lotmana, koji smatra da se
knjiZevna ¢injenica ne moze proucavati kao izdvojena i izolirana, ve¢ u odnosu prema drugim
slicnim Cinjenicama, a to zna¢i proucavanje elemenata cjeline u spletu medusobnih odnosa. U
skladu s prethodnim postavkama, hrvatske ¢emo romane analizirati kao sustave zasnovane na
odnosima u njima prisutnim elementima. KnjiZzevni znak je tekst, to jest, cjelokupna umjetnicka
struktura. Jedinice koje Cine tekst postaju element znaka, §to podrazumijeva pristup tekstu kao
sloZenoj znakovnoj cjelini na planu izraza — oznacitelj 1 na planu sadrZaja — oznaceno. Na planu
izraza ¢e se upucivati na brojna izrazajna sredstva kao Sto su fabula, opis kazivanje/prikazivanje,
dijalog, unutarnji monolog, struja svijesti. Plan sadrzaja ¢e se obraditi problematiziranjem idejno-
tematskih osnova, s tim da su i likovi jedinice forme sadrzaja. Tijekom transkodiranja teksta
upucivat ¢e na tvorbu posebne slike svijeta kao rezultata semantickih procesa koji proizlaze iz novih
intertekstualnih odnosa, §to pretpostavlja pomnu analizu suodnosa semantickih jedinica, kao i
uspostavljanje ekstenzije (znacenja) i intenzije (smisla) romana. (Dalmatin, 2011: 10-15)

FenomenoloSkom je, u odredenom smislu, moguce nazvati i francusku novu kritiku kojoj je

glavni predstavnik Roland Barthes. Metode interpretacije francuske nove kritike vezane su uz



interpretacije 1 razliCite primjene psihoanalitiCkog postupka pri znanstvenom osmisSljavanju
knjizevnog djela. Povode¢i se za tim oblikovat ¢emo poseban tip analize likova inzistiraju¢i na
njihovoj psihogenoj motivaciji, na freudovski re¢eno trodijelnoj strukturi li¢nosti u kojoj je od
nesvjesnom sjediSte dvaju nagona — nagona erosa (svojstvena mu je posebna vrsta libidozne
energije) 1 nagona smrti Thanatosa, koji tezi k unisStenju, destrukciji 1 agresiji. (Dalmatin, 2011: 10-
15)

Hrvatskim egzistencijalistickim romanima se, takoder, moze pristupiti s pozicija tematske
kritike, tako Sto ¢emo tumaciti znaCenja ili komplekse znaCenja koji su konstitutivni za plan
sadrzaja ovih djela, to jest, njihovih tema. Prihvacaju¢i Sartreova razmatranja knjiZevnosti,
hrvatskim egzistencijalistickim romanima pristupamo kao subjektivnosti pod vidom objektivnog
govora, kao fenomenima koji izrazavaju konkretno univerzalno, kao povijesnim trenucima koji
otkrivaju vjecno.

Ana Dalmatin utvrduje da je "Egzistencija izvan nekog kompaktnog bitka, osebujni nacin
ljudskog opstanka, ona je individualna, jednokratna i neponovljiva. Sam covjek je taj koji jest
egzistencija. Egzistencija je odredena posebnim momentima prostora i vremena i ne moze biti

zahvacena kategorijom neke bezli¢ne kolektivne biti." (Dalmatin, 2011: 13-14)

5. Hrvatski predstavnici egzistencijalistickog romana

U ovom poglavlju ¢e djela pojedinih autora hrvatskog egzistencijalistiCkog romana biti
prikazana sustavno u potpoglavljima. lako je roman Povratak Filipa Latinovicza Miroslava Krleze
objavljen u tridesetim godinama dvadesetog stoljeCa, ostala djela nastala su nakon Drugog
svjetskog rata. Rije¢ je o djelima Vladana Desnice, Slobodana Novaka, Antuna Soljana, Ranka

Marinkovica, Vojislava Kuzmanoviéa i Petra Segedina.
Miroslay KrleZa

Roman Miroslava Krleze Povratak Filipa Latinovicza, iz 1932. godine u idejno-tematskom
smislu korespondira s egzistencijalistickim nazorom i1 duhom epohe uopce. Roman problematizira
pojedinca u bijegu od istroSenih modaliteta Zivljenja gradanske Europe. Pojedinac je nagrizen

sumnjom o0 autenti¢nost svojega ljudskog i umjetni¢kog postojanja.



Kategorije povijesnosti, politicke i socijalne prisutnosti, za Krlezu su usputne apstrakcije u
odnosu na muku i izdvojenost individualiteta. Pojedinac — u ovo slucaju Filip kao "osebujna i
neponovljiva danost u konkternom realitetu kaptolskog kolodvora, Kostanjevca, blatnih maglenih
panonskih daljina, izvan je bezli¢ne kolektivne biti, egzistencija sama u svom bolu i strepnji,
niskost svijeta mikroorganizmu, manifestu u gramzivosti, bolesnoj tjelesnosti, ispraznoj
retori¢nosti, laznoj ,,gospojstini, Zivotnom brodolomu."(Dalmatin, 2011: 17)

Kroz lik Filipa Latinovicza, Krleza pokusava umjetnika prikazati kao simbol koji ukazuje na
mogucénost nekog drugog Zivota suprotstavljenog banalnosti svakodnevnice. Pojedinac u traganju za
samoostvarenjem poseze za umjetnoscu, polaze¢i od samoga sebe i svog odnosa prema njoj,
odredujuci je kao beskonacnost protiv koje se ustremila rascijepljena zbilja u svojoj partikularnosti i
fragmentaronosti. Filip je sam u svojoj lomnosti i tjeskobi, a lomnost i tjeskoba je izazvana
traumati¢nim djetinjstvom, krizom identiteta, protuslovljima izmedu besmislene zbilje i smisla
stvaranja.

Kvalitetnom promjenom se doseze vlastito ja. Realizira se egzistencija ne kao stanje, nego
kao vlastito nastajanje. Umjetnost kao vid vise duhovnosti, proizlazi iz same egzistencije, iz ljudske
osudenosti na slobodu, §to podrazumijeva moguénost odabira. Vrijednosti nastaju kroz razlike, pa je
stoga 1 umjetnicko stvaralastvo, nanoSenje boja na platno, u procjepu izmedu bozZanskog i
demonskog, poetskog i praktiénog. Zivot napada smrt i besmisao ¢ak i na podru¢ju jednog jedinog

poteza kistom.(Dalmatin, 2011: 17-23)

Petar Segedin

Nezavisni pojedinac svoju vlastitost potvrduje znanjem o egzistenciji kao transcendenciji
koja izaziva Zudnju za otvoreno$¢u. Medutim, transcendencija se otkriva 1 kroz nagonske i mracne
porive kao S§to su vezanost za zemlju, majku, krvno srodstvo 1 erotiku. Takav jedan primjer je
egzistencijalna drama djecaka Petra Stakana, u romanu Petra Segedina Djeca boZja. Stakanova je
obitelj, iako formalno patrijarhalna, u novom vremenu izgubila svoja supstancijalna odredenja i
prepustila pojedinca njegovoj vlastitoj sudbini. Djeak u procjepu svijesti izmedu stroge katolicke
nauke i unutarnjih erotskih Zudnji, zeli okajati umisljeni grijeh u nakani da postane svetacki savrsen.
Segedinovu djetaku raspetome na krizu bolnog paradoksa?, u graniénom stanju, potreban je skok
kojim dusa iz jednog postaje nesto drugo, $to bi trebalo izazvati proc¢is¢enje 1 otkupljenje. On nije u
stanju postati vlastito ja, ja u svojoj vjecitoj vrijednosti ili apsolutno ja koje je zasnovano na Bogu.

Opcenita nesigurnost pred Bogom izaziva u covjeku strepnju i rezignaciju kojoj je svojstveno

2 "Djeca bozja su knjiga o bezizlaznom polozaju ¢ovjeka, knjiga okrutno iskrena, otezana drasti¢nim slikama, ali
neobicno jasna.", Prosperov Novak, 2004. str: 86
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odricanje od vlastitih moguénosti i pristajanje uz ono §to nam se daje bez vlastitog sudjelovanja.

"Stakan se zaprepasti. Dakle odlaze... osjecao je da nesto mora uciniti, nesto ozbiljno, samo
da ih zaprepasti, da ga zale, da mu se ne rugaju... Zaboravio je pred tom opasnos¢u na svoju odluku
o zrtvi. Spasavamo se pred rugom ljudi. Okrene se, dohvati ¢eki¢ i ¢avao, pruzi lijevu ruku na lijevu
stranu kriza, skupi dr§¢uce prste oko cavla, tako da bi ¢avao mogao uspravno stajati i snazno udari
ekiéem po njemu. Cetverouglasti ¢avao se zarije u mriavu ruku i prodre u drvo."(Segedin, 1946:

310-311)

Popratna su stanja svakog djelovanja, pa i onog vezanog za uspostavljanje komunikacije s
drugim, muka strepnja i strah, zapravo Crni smijesak, ukoliko mu pristupimo slijedeci
hermeneutiku Hansa-Georga Gadamera utemeljenu na Heideggerovoj filozofskoj tezi po kojoj se
covjek, odnosno iskaz treba misliti iz istine bitka upravo korespondira s jednom od Heidegerovih
postavki "BezavicCajnost" (izgubljenost, bi¢e bez bitka, zaboravljanje bitka) postaje sudbina
svijeta.(Dalmatin, 2011: 20-27)

Prosperov Novak, pozivaju¢i se na Bahtinovu vizuru smatra kako je tema odredeno i
jedinstveno znacenje iskaza, izraz konkretne povijesne situacije koja je stvorila iskaz. Ovim se
ukazuje i na nejezi¢nu tematsku uvjetovanost, odnosno na zaokupljenost cjelovitos¢u situacije koja
se realizira semanti¢kim ustrojem diskursa.

Prema tome, u neravnoteZzi izmedu pojedinca i zbilje, u vremenu radikalne cenzure povijesti
u kojem se pojedinci usputno, slucajno susre¢u da bi se potom zauvijek razisli ravnodusni jedni
prema drugima, u vremenu nemoguénosti naslu¢ivanja Sansi, vidljiva je patnja Segedinovog
covjeka zbog nedostatka istinske komunikacije u kojoj bi sloboda prema slobodi, duh prema duhu
ostvarivao sebe kao zivot. (Prosperov Novak, 2004: 85)

U prvom dijelu romana naslovljenom kao Prolog, Silvester i Charles u potrebi da se
oslobode straha 1 krivnje, sapeti viSom zakonito$¢u odredenom dualizmom dobra 1 zla, dijalektikom
postojanja po kojoj sve u sebi nosi klice svoje suprotnosti.

Ana Dalmatin se poziva na Zenona i istice kako je svrha Zivota ste¢i neovisnost od vanjskog
svijeta 1 osigurati slobodu i blazenstvo, §to podrazumijeva Zivljenje u skladu s razumom. Afekti su
prekomjerni nagoni, ili nerazumni, protuprirodni dusevni pokreti koji se opiru umu. Ta nerazumnost
1 protuprirodnost izaziva opsjednutost situacijama, ljudima 1 dogadajima koji svladavaju otpornu
snagu razuma. lako je Silvestrovo samoubojstvo na kraju zajednicke vecere "Pod starom urom" kao
I Charlesovo nestajanje deset godina kasnije izraz unutarnjeg raspadanja, prodor straha i ocaj u
suprotnosti sa stoi¢kim usavriavanjem koji vodi vrlini i lijepom tijeku Zivota, Segedin se ipak

poziva na stoika Zenona koji je sam sebi guSenjem prikratio Zivot u skladu sa svojim filozofskim



nacelima po kojima postojanje gubi svoju vrijednost kad se ¢ovjek od njega ne moze nadati smislu 1
sre¢i ni za sebe, ni za drugoga. Za Segedinova pojedinca stvarnost nije ispunjena, aktivna
mogucnost. Ona je uniStena osjecajem krivnje, straha i besmislenosti u tom odnosu moguénosti i
stvarnosti, koji implicira podijeljenost egzistencije u nemogucnosti da se odluci, zapoCinje drama
egzistencije, §to je sasvim suprotno stoickoj unutarnjoj slobodi i spokojstvu. I Charles i Silvestar
imaju svijest o svom ocaju, ali refleksijom ne mogu nadi¢i apsurdnost egzistencije i u tome lezi

osnovna pesimisti¢na teza univerzuma romana. (Dalmatin, 2011: 80-85)

Osamljenost 1 izgubljenost ljudskog bi¢a u jasnoc¢i saznanja o samom sebi, produbljuju se.
Takvo saznanje nije izraz prihvacanja i podnoSenja vanjskih uzroka, ve¢ proizlazi iz refleksije o

samom sebi §to pojedinca €ini izuzetkom i izdvaja ga iz vanjskog svijeta. (Dalmatin. 2011: 85)

Pasivnost je Segedinovih pojedinaca jedan vid reagiranja koji isto toliko angaZira
individualnu slobodu koliko i rezolutno suprotstavljanje izvorima bivanja izvan njega.
Charlesova afekcija, kako kaze Ana Dalmatin, pokrece mastovitost i kreaciju kojima preoblikuje
realitet 1 daje mu dimenziju beskonacnog, ¢ime intenzivira vlastito ja koje u svojoj sustinskoj
sluc¢ajnosti ne uspijeva postati samim sobom. Ovim je oznacen novi egzistencijalisti¢ki trenutak
pojedinca u stanju introverzije koja ga motivira na kontemplativan analiti¢an ¢in pisanja pisama
¢ime obiljezava svoj egzistencijalni prostor. Odnos je jednog bi¢a prema drugom odreden koliko
moguénoscu toliko i muénoséu, konacnoséu i beskonacnoséu, ¢ime Segedin ukazuje na besmisao

svake pojedina¢ne egzistencije, ali i na zemaljski besmisao. (Dalmatin, 2011: 88)

Upravo ta besmisao vidljiva je u citatima Petra Segedina.
"Toliko je sila koje stvaraju ono $to Zivimo i zovemo zivotom, a mi smo samo jedna njegova
komponenta. Koliko je razlika medu nama u godinama? Petnaest godina! Jedna vje¢nost i nista."

(Segedin, 1977: 128-129)

"[...] ta apsolutna pruZenost mrtvaca, vodoravnost koja viSe nije ostavljala nikakve
mogucénosti na bilo koju vertikalu, ulijevala je u meni smirenje i otkrivala svjetlost oslobodenja

nekog."(Segedin, 1977: 129)

Pojedine cjeline romana, s jedne strane Prolog i Epilog koji zatvaraju ovaj mikrouniverzum,
a s druge strane Charlesova pisma naslovljena kao kiSa, mjesecina, Zamor, sastavnice su koje ¢ine

sklop romana utemeljenog izmedu pojedinca i svijeta.



"Kad dode cas, sti¢i ¢u i uzet te za ruku, vrh voda ¢emo hodati, nad zamorom mora i sve
ostaviti.
Nasao sam ti uvalu gdje ¢es se ostaviti. U vjetru. Skinut ¢e$ haljine i prepustit se njima, elementima:
kiSama i pljuskovima, vjetru i oblacima, ali ponajvise njemu moru, onome §to jauc¢e sam u SVOjOj

bespomoénosti, sve dok se kosti tvoje ne poénu bijeljeti na mjeseéini." (Segedin, 1977: 229-230)

Charles Maron iz pisma u pismo postaje sve nestvarniji, patnja i zivotna praznina se
dokidaju, kao i pasivno reflektiranje sebe. Kroz stalne mijene njegov ljudski identitet postaje vjecan
1 on dolazi u odnos s onim S$to je najvise — prekoracuje konacnost i krece se k beskonacnosti,
priblizava se Bogu i dolazi u dodir s njim tumaci Ana Dalmatin. (Dalmatin, 2011: 89)

Pisac se pojedinim sintagmama referira na Bilbliju, knjigu BoZje objave, preko koje ovjek
uspostavlja neposredan odnos s Bogom, njegovim sinom Isusom Kristom i postaje dio vjecnosti.
Segedin relativizira zivot i smrt, uzdiZe se iznad materijalnog i kona¢nog, negira svaki fakticitet pa i
svoj vlastiti, osim medija pisane rijeci, odnosno teksta, koji se u teznji za realizacijom savrSenog
jedinstva materije i forme priblizava determiniziranoj spiritualnosti i bozanskim metafizickim
sferama.

"Na koncu, mnogi su mogli napisati ovakva pisma i ovakvu povijest. Ako ima nesto §to je

vazno, onda je to sam tekst, a ne pisac." (Segedin, 1977: 230)

Vladan Desnica

Uz Petra Segedina i Krlezu vazno je spomenuti Vladana Desnicu i njegov roman Proljece

lvana Galeba

Moralne dileme glavnog junaka romana Proljece Ivana Galeba najbolje opisuje recenica
Ane Dalmatin: "U izolaciji bolnicke sobe, dovoljno udaljen od teatralanosti svijeta, Ivan Galeb u
romanu Vladana Desnice, Proljece Ivana Galeba, moralnim dilemama i rekonstrukcijom proslosti,
nastoji proniknuti u sebe i pronaé¢i sebe. U apati¢nom stanju Galeb kre¢e u potragu za sobom
evocirajuci 1 vrednujuci proslost, ali zadrzavajuéi otvorenost svim moguénostima. Cjelovit je to
pristup umjetnika-intelektualca samom sebi u odsutnosti bilo kakvih stalnih kriterija, u nastojanju

da sjedini daljinu i davninu sa sadasnjos¢u." (Dalmatin, 2011: 92-93)

Podudarnost izmedu egzistencijalistickog i Desni¢ina poimanja ogleda se u covjekovoj

raspetosti izmedu konacnosti i beskonac¢nosti. Raspetosti izmedu prolaznosti i vjecitosti, slobode i



nuznosti, svega 1 ni¢ega. Njegov zivot je neotklonjiva proturjecnost, jer je zgusnuta egzistencijalna
svijest podvojena izmedu beskonacne slobode i konacnog zivota u vremenu. Vremenitost i vje¢nost
su antiteze imanentne Covjekovu postojanju, pa dignitet Covjeka nije u posjedovanju, dakle u
dohvacanju vjecnosti, nego u dijalektickom tijeku u kojem se taj dignitet jos viSe naglasava ukoliko
se drzimo vremenskog kojeg smo se odrekli.

Snop suncevih zraka koje se odrazavaju na stropu, izaziva asocijativni niz sjeéanja na
djetinjstvo, na prosli zivot. To nije sje¢anje nekoga tko je ponosan na sebe, to je osobno sjecanje bez
posredovanja, ograniceno prekretnicama osobnog zivota. Pojedinac odvojen od svijeta u sublimnoj
bjelini bolni¢ke sobe shvaca sebe kao prvi izvor svojih moguénosti, Sto je prema Sartreu svijest o
slobodi. Svijest se Ivana Galeba konstituira kao slobodna i nezavisna, u svojoj puti, u Svom mesu,
odbijajuéi prihvatiti da je neka druga ljudska stvarnost projektira kao svoju moguénost. Sva
zbivanja i sve vrijednosti skupljeni u svevremenu dobivaju svoj smisao u sklopu originalnog
pojedinacno projekta na nacin da pojedinac bira samog sebe u svijetu u kojem je bacen. Galeb se
objavljuje sebi s druge strane svijeta, s horizonta da bi ponovno osvojio svoje unutarnje bice.

U izravnom suocavanju sa smrcu, jasperovski receno u grani¢noj situaciji, Ivan postaje
svjestan sebe, pa ono Sto je moglo biti njegovo uniStenje postaje apoteza egzistencije kroz
produbljenje trenutaka, kao i njeno usmjerenje u vlastitu situaciju, u vlastito bi¢e. Odvajanjem od
sadasnjosti postaje onaj koji preko kojega njegova vlastita proslost dolazi u svijet, bez moguénosti
da ju on sam zivi. Vraanje u proslost podsje¢anjem asocijativnog karaktera, potvrduje Sartreovu
tezu da sjec¢anje predstavlja bitak koji smo bili, u ovom slu¢aju bivSeg violonista Galeba, bivsu
puninu bivanja s obzirom na sadaSnju odsutnost pravog sebe. Njegova pomirenost sa smréu i ¢ak
prizeljkivanje smrti, koincidira s Jasperovom mislju da je egzistencija stalno nastajanje stalno
nastajanje 1 stalni pokuSaj u kojoj je nazo¢nost smrti jednaka nazocnosti zivota. (Dalmatin, 2011:

90)

"A da bi sve bilo tocno kao i posljednji put: maska na licu, dosta ugodna praznina koja se
sve vise §irl u mislima, i, posljednjim trackom svijesti: ako se viSe ne probudim, tim bolje! ..."

(Desnica, 1980: 17)

Jaspersova se postavka: "Covjek se uéi umirati preko ucenja Zivjeti" (Jaspers, 1974: 29)
potvrduje kroz prisutnost smrti kao stalne Galebove misaone preokupacije, kroz neposredno
dvostruko iskustvo smrti, S$to za posljedicu ima totalni angazman u "svemiru ljudske
subjektivnosti" (J. P. Sartre), §to je izraz suprotstavljanja smrti.

"Treba mrziti smrt. Treba pobijati smrt, bez predaha, svim sredstvima, na svakom koraku.

Treba mobilizirati sve ljudske snage na tu mrznju protiv smrti. Jer u zivotu kao da se i ne radi drugo



nego samo umire. Zivot kao da i ne znadi drugo nego nanizati velik, grdan broj umiranja svojih
rodenih i tudih — pa najzad umrijeti, sasvim umrijeti. Prestati dozivljavati ¢ak i umiranje." (Desnica,
1980: 71)

O toj temi piSe i Jean Paul Sartre koji to razumije na nacin: "kad kazemo da Covjek sebe
izabire razumijemo pod tim da svaki izmedu nas sebe izabire, ali pod tim ho¢emo takoder re¢i da
izabiru¢i sebe on izabire sve ljude. Doista nema nijednog od nasih postupaka koji, stvarajuci
covjeka kakav mi ho¢emo da budemo, ne stvara u isto vrijeme sliku ¢ovjeka takvog kakav drzimo

da on treba biti.

...AKo egzistencija, s druge strane prethodi esenciji i ako mi hoéemo egzistirati istodobno kad
oblikujemo svoju sliku, ova slika vazi za sve i za ¢itavu nasu epohu. Tako je nasa odgovornost
mnogo veca nego $to smo to mogli pretpostaviti, jer ona obvezuje ¢itavo ¢ovjecanstvo

...Tako sam odgovoran za sebe samoga i za sve i stvaram izvjesnu sliku ¢ovjeka kojeg izabirem,
izabiruci sebe izabirem Covjeka." (Sartre, 1984: 264)

Covjek proganja svijet moguénostima koje su izraz njegove svijesti o samom sebi, koje su
on sam. Upravo takve pojedinacne mogucnosti, kao stalna pokretanja i uzbudenja svijeta, daju
svijetu 1 njegov smisao. Sartre svoje poimanje da se "radamo bez razloga, Zivimo iz slabosti,
umiremo slucajno" odreduje kao fakticitet koji uvjetuje i stvara svijest o besmislenosti i suvisnosti

Sto ogranicuje slobodu biranja.

Slobodan Novak

Fakticitet s kojim se suoava Mali u romanu Slobodana Novaka Miris, zlato i tamjan, na
njega djeluje ograni¢avajuce na voljnom i djelatnom planu. Drustveno-politicka stvarnost, ideoloSki
dogmatizam s kojima je prekinuo i kojih se dobrovoljno odrekao i dalje predstavljaju tezinu i
pritisak zbog kojih, bez obzira na odreknucée i dalje trpi. Deterministicki fakticitet je 1 oto¢ni
"svijet", izdvojeni dio kopna u beskraju mora, u svom izolacionizmu, u svom upornom ustrajavanju
na prevladanim formama zivljenja koje suprotstavljene novom vremenu ne predstavljaju kvalitetnu

protutezu. (Dalmatin, 2011: 93)

Ana Dalmatin autenti¢nu sartreovsku egzistenciju tumaci kao trajno nastajanje ovisno o
covjekovoj vlastitosti. Vlastitost Maloga se ocituje kao svijest o determinizmu kojeg on prihvaca

kao nuznost sagledavajuc¢i apsurdnost svog stanja, bez samozavaravanja i laznih nada, ali bez



postavljanja zahtjeva koje bi trebalo realizirati i time se potvrditi kao stvaralac i nositelj svoje
egzistencije. On se ironijom brani od stvarnosti ne uspijevaju¢i nadi¢i njenu partikularnost
transcendencijom i time napraviti dubinski iskorak prema beskonacnom. Besmisleni napor
usmjeren na njegu raspadajuceg tijela Madone Markantunove u vlaznim, tmastim prostorima
ruSevne patricijske kuce, u zadahu izmeta 1 smrti, izraz je sizifovskog pristajanja uz postojanje
onakvo kakvo jest, §to podrazumijeva — uporno ustrajavanje u apsurdu. Mali je nositelj apsurda koji
kod Camusa dobiva dva razlicita znacenja: apsurd je istovremeno fakticitet egzistencije i svijest o
tome stanju. I jedna i1 druga sastavnica apsurda imanentna je bivanju Novakova ¢ovjeka, koji se
odlucuje na dobrovoljno izganstvo iz metropole na Jadran. Nadalje, Ana Dalmatin isti¢e kako je
Novakov bezimeni pojedinac, ironi¢ni nihilist koji ne moze odbaciti determinizam objektivnog
svijeta i realizirati sebe kao neuvjetovano bice. Njegova istina je istina individualne perspektive
antidogmatska i kriticka, koja ostaje usamljena u svom naporu da razbije bezobzirnost i
samodovoljnost nositelja pseudoistina inkarniranih u karizmatskom vodi i monolitnosti partijske
strukture.

U pustosi dobrovoljnog izgnanstva stvarnost je za Malog muc¢nina, gadenje, utopljena u
smrad fekalija i gnjilu jugovinu. Taj raspadajuéi nagnjili svijet konstituira njegov svijet u kojem
nema preobraZenja jer Cin iS¢ekivanja je sveden na iS¢ekivanje Madonine stolice ¢iji se svjetlosni
bljesak pojavljuje u ciklusima od osamnaest dana. On nije upravljen prema buduénosti prema
onome $to ¢e tek biti, sve se iscrpilo i1 izgubilo u proslosti. Revolucionarni zanosi, vjera u izgradnju
drustva pravde i1 jednakosti nisu se ostvarili, §to ima za posljedicu skretanje od autoriteta, to jest,
dobrovoljno odbijanje djelovanja, pa i kona¢no odbijanje svijeta koji ga je iznevjerio. NiSta se ne
moze ocekivati ako zelimo unaprijed vidjeti zacrtani projekt kao neko savrSenstvo, kao raj ljudskih
odnosa, ¢ak 1 onda kada je u pitanju dubina ljudskog bic¢a koje ne pretendira na viSu harmoniju.
Ostvarenu izvanjskim. Vrijednost se moze otkriti samo u aktivnoj slobodi, iz ¢ega slijedi da je

individualna sloboda temelj vrijednosti. (Dalmatin, 2011: 93)

Mali nije u stanju napraviti skok prema beskonacnosti jer je refleksija o sebi, koliko god bila
kriticka, ukoliko izostane strast, preslaba da bi se na to odvazila. Metafizicka obojenost trenutka
mirisom tamjana i Madoninom ozarenos$c¢u sluti kretanje prema vjecnosti, uz dizanje u rajske sfere

kroz pomirenost sa Zivotom i prihvacanje stoi¢ke maksime Sloboda je svijest o nuznosti.

"Kao golubica od samo sam malo proleprSao eterom, i evo me na rajskoj balustradi gdje su
se srele prosSlosti i sadaSnjosti. NekadaSnja Madona i1 danasnja Draga stoje u zboru djevica.

Buduénost prazno i beznadno je¢i od pozlacenih i salonitnih fanfara. U raju smo.” (Novak, 1981.:



456)

Antun Soljan

Ako bismo htjeli uspostaviti ekvivalent semanti¢koj vrijednosti Soljanova romana lzdajice,
onda bi se onaj kojeg se interpretira mogao sadrzajno iskazati kao "nemirenje i otpor alkoholom i
besmisleno nagrizenog pojedinca, druStvenim konvencijama, gradanskom sustavu vrijednosti,
kolektivistickom duhu vremena."(Dalmatin, 2011: 95)

Pojedinac — Petar Dobroslav Mogorovi¢, glavni lik i pripovjeda¢, kroz svoje vlastite
paradokse nije uspio doseéi beskonacnost. Tumara u konac¢nosti kako povijesnog nasljeda, tako i u
prezentnosti povijesnog odsjeCka svog vremena, gréevito se drzec¢i vremenitog, a da ga se pritom,
nije u stanju kierkegaardovski odreéi, §to bi mu omoguéilo dohvacanje vjeénosti. Soljanovi se
bjegunci od svijeta ne mogu odreéi tog istog svijeta u kojem su u sukobu i koji ih je iznevjerio. Oni
premise svog ponasanja traze u drugima, u pripadnosti i ovisnosti u grupi Sto je prema Kierkegaardu
svojstvo nizih priroda.

"Sto smo mi bez ijednog od nas? Sto smo bez tebe i, nadam se, §to smo bez mene? Krhotine

jedne... jedne ideje. Mi odredujemo $to je svaki od nas pojedinaéno. Drugacije se ne moze." (Soljan,

1981: 61-62)

Petar Dobroslav Mogorovi¢ 1 ostali pripadnici ovog Sarolikog drustva svoje pojedinacnosti 1
posebnosti dokidaju u ime grupe i time proigravaju svoju vlastitu krajnju svrhu koja se moze
odrediti samo iza sebe 1 iz svog odnosa prema apsolutu. Njihov strah od samoce je strah od slobode
I nezavisnosti, koje podrazumijevaju i odgovornost, pa se zato vezuju uz tradiciju nasljeda, slu¢ajne
znance, prolazne ljubavi. Oni nemaju junacka svojstva; oni su bezvoljni boemi, skitnice koje preziru
sva druStvena pravila, a onda kada ih stjecanjem Zivotnih okolnosti, prihvate postaju izdajice, kao

Beba, koja se udala ili Marijan koji je postao profesor u visokoj skoli u Kairu.

"Zajedno smo ba$ po tome Sto smo svi pomalo izdajice. Ali izdati to izdajstvo znaci biti
pravi izdajica. Biti zaista vjeran neemu izvan nas, stvarno o ne¢emu ovisiti, to je izdaja...
Nema vise ni veselih djevojaka, udale su se, izdale su nas ; Marijan je negdje daleko, izgubljen, u
Kairu, na nekoj visokoj Skoli predaje povijest umjetnosti, strpljivo podnosi zivot na jednom mjestu,
medu istim onim ljudima, u maloj koloniji nasih koji viSe nisu nasi, gusi samoga sebe, dok mu
jednog dana ne dodije pa ne digne sam na sebe ruku mrzeci se zbog izdaje, ili ne potone u nilski

mulj samoobmanjivanja, izgubljenosti, oaja — izdao nas je." (Soljan, 1987: 152)



Ana Dalmatin smatra da se njhova sadasnjost manifestira u beskrajnoj djeljivosti Zivotnih
situacija koje gube dimenziju smislenosti, npr: dolazak Petra Dobroslava Mogorovi¢a u staru
rudevnu kuéu u neki grad na moru u drustvu Cuka i Bebe, stalno stanje pijanstva i mamurluka,
nagonsko prepustanje tjelesnim nasladama, strah od sportskih poraza i pad u prasinu boksackog
ringa, sudjelovanje u trivijalnoj puckoj igri i odustajanje od dosezanja odojka na vrhu stupa kao
izraz relativiziranja i pobjede i poraza, nepristajanje uz svijet janjaca na raznju masnih odojaka,
idealiziranje Tanjine sublimne ljepote 1 izuzetnosti, te razoCaranjem njenim pristajanjem uz

tradicijske modalitete Zivljenja — brak, patrijahalno podredivanje muzu. (Dalmatin, 2011: 97)

S obzirom na povremeno spajanje dvaju glasova, autorova i pripovjedaca lika, moze se
zakljuciti da se vrijednosno idejna osnova romana realizira negacijom afirmativnih stanja —
razboritosti, drustvenog reda, marljivosti i rada, ¢ime se potvrduje osebujnost 1 iznimnost pojedinca.
Iz prethodnog proizlazi da egzistencijalisticke reflekse Soljan ostvaruje paradoksom, na na¢in da
najprije negira pojedinca i istice njegovo ocitovanje u opéem, da bi ga doveo do stanja
egzistencijalne samoce 1 potpune okrenutosti sebi, Sto mu omogucéuje nesmetani odabir u nakani da

promijeni zivot jer egzistirati kao pojedinac najstrasnije je, ali 1 najvece.

Za Anu Dalmatin struktura svijeta u romanu Kratki izlet Antuna Soljana predstavlja
dijalekticko jedinstvo mythosa i logosa. Ona upucuje na deterministicku poratnu zbilju kao
partikularnost vezanu uz odredeno vrijeme i prostor, da bi se arhetipskim situacijama i likovima
stvorio slozen splet odnosa koji predstavljaju jedinstvo jednog 1 drugog. Poratna je socijalisticka
stvarnost preuzela ulogu demistifikacije, odnosno demitologizacije religijske i nacionalne tradicije,
prividno prianjaju¢i uz zdravorazumske, a zapravo ideologijske kategorije, Sto potvrduje da se
negiranjem jednih mitova stvaraju drugi. NuZnost vremena, iskazanu aluzijama na totalitarnu
ideologiju, koja je obuhvacala sve bitne aspekte Covjekove egzistencije, izmedu ostalog
indoktrinaciju stanovniStva, posebno omladine, ponajprije se ocituje spoznajom autora —

pripovjedaca da su oni i njegova generacija bez vlastitog nistavila.

"Panika i apatija su Prokrustova postelja na kojoj se raspinje duh moje generacije. Izmedu te
dvije opreke, morao bi postojati cijeli niz stanja za koja su nas ucili da 1 smatramo zapravo
normalnim. Ali kao da je neka bezobzirna i straSna ruka izbrisala iz svih nas te prijelazne nijanse.
Mi nismo bili sposobni ni jednog jedinog ¢asa Zivjeti u stabilnoj duhovnoj ravnotezi." (Soljan,

2004: 33)



Mimetic¢ki segmenti romana mogu se vezati uz kritiku postojece socijalisticke zbilje koja
namece kolektivisticke obrasce zivljenja negirajuci vrijednosti individualnih egzistencija. Izgubljeni
pojedinac u procijepu svjetova preuzima slabost bivanja od koje pati samom cinjenicom da je Ziv.
Rokov je projekt vise fikcija nego fakticitet, jedan transcendentni nagovjestaj u praznini postojanja.
Pojedinac, u ovom slu¢aju Roko moguénost izbora potvrduje biranjem nacina kojim konstituiraju
svoju nemo¢ u okviru odanosti i ograni¢enja vremena. Unato¢ samorefleksiji kojom pokusavaju
doprijeti do dublje nuznosti, Ana Dalmatin tvrdinda ne uspijevaju nadi¢i kontingenciju kojoj ¢e se
prepustiti shvativsi da je traganje za smislom cjeline — utopija. Sadasnje bivanje pojedinca, to jest,
trenutna egzistencija pojedinca je istovremeno i stajaliSte i polaziste. (Dalmatin, 2011: 100-105)

Svijet nadilazi vanjski univerzum stvari, jer je tijelo ovisno o stvarima i ono manifestira
individualnost i slu¢ajnost naseg odnosa s njima, s beskrajnom gustom pojavnoséu svijeta koja ide

prema nama i otjece od nas, $to je uvjet naseg stalnog nadilazenja tijela.

"Covjek i ne primjecuje Koliko ovisi o stvarima dok ga one ne izdaju. A izdaju ga upravo
onda kad su mu zaista potrebna. To je civilizacija. Tako primjecujemo da s njom zivimo, ali da ona

ima samo svoju volju. I da smo uglavnom bespomo¢ni. Da smo, da tako kazemo, suputnici.”

(Soljan, 2004: 30)

Soljan svjesno iskazuje da je svjestan utopistickog karaktera svakog pothvata, ali ipak ne
nijeCe da se u stanju osebujne polutranscedencije moze, barem kroz pokusaje, ukljuciti u svijet
zivota koji zajednicki ostvarujemo.

Kako upuéuje Prosperov Novak angazman Soljanova pojedinca jedna je od sastavnica koje
su konstitutivne za smisao teksta, a ukazuju na mogucnost upuc¢enu na nedokucivu apstraktnost koja
ne pripada objektivnom vremenu, a koju jedino Roko i pripovjedac-lik nastoje osuvremeniti.
Iskazni sustav, u ovom segmentu romana, ne kopira zbiljski svijet ve¢ stvara svoju sliku toga
svijeta, s tim da je lazna iluzija izraz nemogucnosti dosezanja sveobuhvatnog, jer ono $to je smisao
nikad ne postaje ostvarivo. Pripovjedac-lik i Roko, uporni su u nastojanju da cestama koje ne vodi
nikamo stignu do Gradine (iluzija), pa je ukazivanje samostana, sablasnog, nestvarnog
vanvremenskog, skok imanencije u transcendenciju, skok koji bi konacno trebao odluciti o njihovoj
slobodi. (Prosperov Novak, 2004: 191)

"... 1 na brezuljku poput zamka, okruZzen tamnom straZzom mrkih Cempresa, samostan,
zapravo ruSevina samostana, praznih zabata, napuklih zidova, s golim kosturom tornja samostanske
kapelice, malena gola rusevina ozlijedenih bokova, okruzena napola razorenim, vremenom

nazubljenim zidom." (Soljan, 2004: 73)



Ana Dalmatin naglasava kako Roko vjeruje u neznano, u ono §to jo$ nije, ali moze biti.
Ponesen prvenstveno moguénoséu iznad realnosti, zamislja Gradinu, arheoloske nalaze, kao vid
nekog zivota koji bi drugacije izgledao. Njihovo nesputano putovanje zamisSljenim apstraktnim
slikama nepostojeceg, popraceno je sumnjom i nadom. Ima u njemu leta i faktistickog gmizanja
slabosti i posustajanja, ali i nesalomljive zZudnje za neCim viSim mozda cak i1 fantasti¢nim.

(Dalmatin, 2011: 104-106)

Ana Dalmatin isti¢e kako se cjelokupna postava teksta, njegov semanticki sloj ili njegova
intenzija, alegorijom realizira kao novo znacenje, novi konotat. U alegorijskom smislu kretanja
mra¢nim podzemnim hodnikom u pokuSaju da se pronade Arijadnina nit $to vodi bozanskim
tajnama, duhovna je pustolovina u svakom sustavu, iluzija koja povezuje i spaSava sve.

Suocavanje sa svjetloS¢u na kraju tunelskog mraka, osvjetljenje svoje vlastite tame i pustosi,
pri ¢emu pojedinac shvaéa da je pobijedio sve, a time i sebe. Sto mu nalaZe da slijedi svoju Zivotnu
pustolovinu i da se nada. Trenutacno unutarnje prosvjetljenje usporedivo je s dozivljajem
metafizicke srece pri vidanju samostana na kraju dugog puta, sa sreCcom kojom se podrzava apsurd.
Suprotnost metafizickoj sre¢i su duhovne bojazni, nostalgicna okrenutost zvijezdi, bljesak saznanja
o¢ajnika o nemogucnosti dosezanja smisla u odnosu na veliku cjelinu, otkrivanje apsurdne tajne u

svoj njezinoj dramati¢noj istini. (Dalmatin, 2011: 106-108)

"Radimo posao koji covjek rado prepusta svojoj zvijezdi. Koji je moZzda bolje prepustiti
zvijezdi. Smiluj nam se, pomolio sam se nemoc¢no, znaju¢i koga molim. Ali svjestan sam vec
odavno, ni za koga nigdje, nema milosti. Znao sam u tom ¢asu da nismo iznimka.

Ako je sve ovo bilo uzalud, ova pitanja, ova poniZenja, ovo puzanje po prasini i ako od svega toga,
na kraju, ostaje samo nekoliko krhkih komada kamena 1 nekoliko pljesnjavih slika, onda ti se niSta

viSe ne moZe prepustiti zvijezdo. Jer si ravnodu$na, nemilosrdna i neljudska. " (Soljan, 2004: 100)

Ana Dalmatin smatra kako je individualna misao o lucidnom suceljavanju sa zbiljom,
rascjepljena izmedu bjelodanog i Zudnje za viSim i idealnijim potkopana sumnjama u smisao
traganja za obeéanom zemljom. Lisen iluzije i jasnoée, Soljanov pojedinac osje¢a da mu prijeti
izganstvo bez povratka. Covjekovo saznanje da ne moZe spoznati svoje strasti, ni osvijetliti
unutarnje zakonitosti svoga bia negira Zivost nade razuma, ostvarenje bliske i spokojne
harmoni¢nosti srca i uma. Soljan stvara model svijeta pojedinaénog subjekta koji uzaludno
pokusSava imati vlastitog udjela u zbivanjima proSlosti i sadasnjosti. Uslijed nemogucénosti,

rezimiranja, definiranja i odredivanja svog vlastitog ja, odlucuje tek zivjeti u vremenu i nagoditi se s



njim.

Time Soljanov pojedinac, kako tvrdi Dalmatin, stize do krajnjih granica svojih paradoksa,
jer aktivirati se do iscrpljenja u traganju za jednom apstrakcijom, za koje nitko ne zna da postoje i
da su postojale, znaci raditi 1 stvarati nizasto, znac¢i znati da je sve unisSteno 1 bez mogucnosti, da je
sve poklonjeno praznini. Mukotrpno je to saznanje i pomirenost koju dopusta apsurdna misao, $to
implicira savladavanje svih slabosti i pomirenje s apsurdom. To pomirenje se ogleda u zadnjoj tezini
umornog Soljanovog junaka, da se prisjeti, potraZi, opise. Dakle, on se okrece aktu stvaranja, jer
stvarati znaci dvaput zivjeti.

"Zato sam 1 napisao ovaj uvod: znam da u retcima $to slijede nisam uspio ozivjeti Covjeka

kojeg sSmo mi poznavali. Ovaj ovjek i ovaj svijet ovdje, za tebe je ¢itaode." (Soljan, 2004: 10)

Zatocen u vlastitu ravnodusnost i beznade obraca se Citatelju upucujuci ga na dramu svoje i
njegove egzistencije: "Kasnije ve¢ naviknuvsi se na niz razoCaranja i poraza u borbi s vlastitim
pamcenjem, prisjecanje mi je preslo u naviku, neku vrstu duhovnog pasijansa, igru za skracivanje
ovog praznog i besmislenog zivota. Sjedio bih negdje uz vino, u ku¢i ili u krémi, i pokusavao naci
ime koje mi viSe nije vazno. Ali iS§ta mi drugo nije ostajalo. Zatim viSe nisam zapravo ni znao ¢ega
se ja to nastoji sjetiti, i dokono sam, iz navike, prekapao prasSnjave folije sjecanja za bilo ¢im."

(Soljan, 2004, 114)

Vojislav Kuzmanovié

Ana Dalmatin o romanu Vojislava Kuzmanovi¢a Godina nozeva isti¢e kako je svijest Nikole
(glavnog lika) negdje izmedu pojedinog organizma tijela shva¢enog kao puko meso ili kemijski
spoj vanjskog svijeta dehumaniziranog u svom bezumnom razjedanju samog sebe. Susret izmedu
djelovanja duha i djelovanja svijeta posredovan je smisleno - svrhovitim naporom da se zastiti
priroda u kojoj Covjek u svojoj nesmotrenosti bezobzirno unistava, kao libidinoznom energijom
koja nije u stanju transformirati erotsko u spiritualno. Ljubav je jedinstvo sadaSnjeg fakticiteta -
dodir dviju epidermi, senzualnost i transcendencija - ¢eznja za beskonacnim, platonovski eros.
Seksualna Zelja zadovoljena u nereflektiranom stanju gubi transcendentno i svodi se na tjelesno,

nagonsko. (Dalmatin, 2011:111-113)

Nikola u dugim voZnjama ispranim bijelim europskim autoputovima, Sibanim teskim



prljavim kiSama, stijeSnjen 1 ukocen u limenoj automobilskoj Skoljci, sam sa svojim koSmarnim
mislima, zudi za Jelenom, Zenom koje nema, lirski tuzno, tjelesno, strastveno. U ovom slucaju bijeg
jedinke jedinci kao izraz bijega od stvarnosti koja nosi teret politike i ideologije, bijeg od
tragikomi¢nog nezdravog nacionalizma, ne uspostavlja se ni tijelom jezika, ni prostorom tijela.

U romanu Godina nozeva ljudska intima je svedena na seksualnost bez istinskog erosa, §to Nikolu
ne angazira na planu voljenja i duhovnosti, nego ga dovodi u stanje izgubljenosti u kojem bez
ljubavi zuri u prazninu.

Ana Dalamtin isti¢e kako tijelo, neukrocenu mislju, svodi pojedinca na "besmislenu strast", ¢ime se
otudenost ne nadilazi, nego produbljuje. Nikola se nije u stanju slobodnom odlukom povuéi u
nezavisnost misljenja, na¢i put do autenticne egzistencije u grani¢nim situacijama. On ne moze
"oteti slobodu neslobodi" generiranu od strane Sefa, drustveno-politi¢kih institucija, koje smisao
svog postojanja vide u brizi za apstraktno - kolektivno, pri ¢emu je pojedinac marginaliziran.
(Dalmatin, 2011: 113-114)

Pregrijanom planetu prijeti opéi potop, ribe ugibaju, more pomamno cvjeta. Povijest
covjecanstva ide svojim alogi¢nim hodom, putem umjerenih uspjeha i kaoti¢nih razaranja. Nikola
pokuSava napornom aktivnos¢u ekologa, upozoriti na to da je na djelu uniStavanje prirode Sto prijeti
propasti Covjecanstva.

Nailazi na Sutnju i ignoriranje. Mozemo vjerovati u buduénost ukoliko se u sadaSnjosti
ostvarujemo, ukoliko uspostavljamo komunikaciju ¢iji je smisao naporom izazvati preobraZaj
drugoga.

Ni na jednom od tih planova Nikola ne egzistira po mjeri ljudskog bi¢a. Svoju nemo¢ nastoji
kompenzirati slobodom intimne sfere koja je, svedena na orgijanje tijela, postala groteskna. U
samoc¢i 1 ravnodusSnosti prema sre¢i 1 nesre¢i, u svijetu ekoloSke propasti i beScutne ljudske

hladnoce.

"Na kraju 1 je postalo jasno da ne Zelim usvojim sje¢anjima ni jednu poznatu Zenu, ni svoje prve
ljubavi, ni Jeleni, ni Lenu, koja je izgledala vrlo mlada, ni Moniku, ni jednu od onih slucajnih koje
su prosle kroz moj Zivot isto onako bezglavo kao i ja kroz njihov, morao sam poceti misliti na jednu
novu izmisljenu Zenu, zenu koja ¢e tek uc¢i u moj zivot, ali takvu nisam mogao zamisliti,
jednostavno nisam mogao izmisliti nepoznatu Zenu s kojom se volim, zenu svoje buducnosti jer

strasno sam Zelio da vjerujem u nekakvu svoju buduénost ... " (Kuzmanovi¢, 1976: 254)



Ranko Marinkovié

Kada smo ve¢ spomenuli brojne hrvatske predstavnike egzistencijalistickog romana, ne
mozemo ne spomenuti Ranka Marinkovica i njegovo najvece djelo Kiklop. Taj oniricki roman kako
ga naziva Prosperov Novak (Prosperov Novak, 2004: 97) radnjom je smjeSten u doba koje
neposredno prethodi izbijanju rata, a kao sredisnji lik i srediS$nja svijest u romanu uspostavljen je
Melkior Tresié, preplasen zagrebacki kazali$ni kriti¢ar. Kiklop je antiratni roman, djelo prepuno
ucenih referenci, prica o trenutku u kojemu se Covjecanstvo, usred tehnoloSkog napretka uputilo
natrag u neljudskost, u stanje koje i samu knjizevnost dovodi u pitanje. Marinkoviceva se proza ne
bavi sudbinskim sadrzajem. U Kiklopu autor objasnjava trivijalne aspekte velegradskog zivota, ali
mu ipak ne polazi za rukom da balansira razigranost naracije s neobuzdanim prodiranjem
vremenitosti. Kako bi svijest Melkiora spasio od nadiranja stvarnosti, autor svoje djelo utemeljuje
stotinama citata samo kako bi stvarnost bila promatrana iz nekog drugog kuta i produhovljena
nekim mitoloskim pricama i nekim apstraktnim situacijama koje ¢e objasniti psiholosko stanje
jednog nesretnika tog vremena. Kiklop je veliko djelo koje ponajprije ukazuje na probleme
tadasnjeg drustva, te na primjeru jednog pojedinca pokuSava objasniti u kakvim se sve nevoljama
nalazi tadasnje gradansko druStvo. Njegova egzistencija usporediva je s apsurdno$c¢u Stranca, samo
drugacijih drustvenih prilika intelektualca dvadesetog stoljeca, istice Ivo Franges. (Franges, 1981:

1-5)

Prosperov Novak istice kako se svatko tko tek krene Citati Kiklopa pita kakve veze ima
Kiklop s razdobljem dvadesetog stoljec¢a. Tko je to, i Sto je to uopcée Kiklop? Homersko ¢udoviste?
Da, odgovor je svakako — da. No, to je viSe slutnja nego Cinjenica, vise opasnost nego zbilja, strah -
glavni nain opstanka u romanu. Velikom dvojstvu svake klasicne umjetnosti, Ljubavi 1 smrti,
Marinkovi¢ je dodao tre¢i, moderni ¢lan - strah. Takav strah je stras$niji od smrti, jer klasi¢na smrt
negira pojedinca, ili pojedince, u ime nacela koja se mogu i ne prihvatiti, ali se daju razumijeti, u
Kiklopiji kojoj prijeti bezumni, totalni rat, sve je besmisao. Bezumno, bestijalno mumljanje fasizma
nije zahtjevalo posebno istanc¢an sluh. Opasnost je bila ocita, pretvarala se u povijesno motiviran
strah. Nije problem ovo umjetnosti u povijesnoj prognozi, nego u ¢injenici da je pisac nasao nacin

da svoj osjecaj objekivira.(Prosperov Novak, 2004:97)

U predgovoru Marinkovic¢evih izabranih djela, Ivo Franges$ istice kako je Marinkovic¢ev
svijet nalik na svijet Dostojevskog, samo bez Boga. Junaci Fjodora Mihajlovi¢a luduju i mahnitaju,
muce se i trape, zadaju i primaju udarce, ali s nepokolebljivom svijeS¢u o postojanju Boga, te

neprestanim "evandeljem pod ruku".



S druge strane, junaci Marinkovic¢a puni su modrica i oziljaka bilo emocionalnih, politickih
ili fizickih. Jedino boZanstvo koje se nalazi nad njima jest Strah. Odista je nevazno razdire i taj
Strah/Kiklop po nazivu ili po porivu, za vlastitu potrebu ili za tude zadovoljstvo: slijepa kiklopska
sila djeluje u ¢ovjeku i oko Govijeka, vremena su takva, slijepa kiklopska, be§¢utna. Zivot je postao

mracna prica.

Covjek vise nije miljenik, nego Zrtva. Misao je za njega prokletstvo, a ne kartezijanski dokaz
postojanja. Da postoji, Covjek tridesetih godina dvadesetog stoljeca, zna ne zato Sto misli, nego zato
§to se boji. Covjek koji se u sada$njosti boji buduénosti jer ona prijeti da postane stvarnost jednog
uzasa. Moderni Covjek je u vlasti istih snaga baS kao i mitoloski. A svako je zlo moguée u
civilizaciji koja je poprili¢no zabrinuta za pojedinacne filistarske boljke, nasuprot humanisti¢koj
viziji ljudskog zajedniStva. Umjesto u kozmopolis, Covjecanstvo nezaustavljivo srlja u kanibalski,
aligatorski, kiklopski zoopolis ako pristane da bude igracka, figura povijesti, a ne njen tvorac.
(Franges, 1981:1-5)



6. Zakljucak

Miroslav Krleza, Petar gegedin, Vladan Desnica, Slobodan Novak, Antun goljan i drugi
navedeni autori u ovom radu, ne oblikuju likove kroz radnje i pothvate, ve¢ kroz njihov unutarnji
zivot, to jest, kroz okrenutost samima sebi. Njihovi likovi prodiru duboko u sfere svoje svijesti i
podsvijesti. U veéini hrvatskih obradenih romana likovi su ujedno i pripovjedaci u prvom licu kao
dominantna figura egzistencijalisticke fikcije. Likovi egzistencijalistickog romana hrvatske
knjizevnosti su kreposni junaci i1 nositelji visokih eti¢kih principa, ali istovremeno su i tjeskobni
nihilisti bliski obiljeZjima "negativnog junaka". Oni su bjegunci od svijeta, ali istovremeno se ne
mogu odreci tog istog svijeta s kojim su u sukobu i Kkoji ih je iznevjerio. Oni problematiku svog
ponasanja traze u drugima, u pripadnosti 1 ovisnosti u grupi. Takvo $to prikazano nam je kroz brojne
likove koji su bili interpretirani u ovom radu. Jedino rjeSenje jest slobodno promisljanje pojedinca
koji se mora osloboditi ovisnosti o drugima. DruStvena i politicka pravila sputavaju ljudski um, te i
sama tjeraju strah u kosti $to pojedinca dovodi do ruba.

Najvaznije je istaknuti ¢injenicu da egzistencijalisti¢ki romani hrvatske knjizevnosti prate
europska zbivanja kao izraz odredene epohe kako u planu novih izrazajnih postupaka, tako i kroz
tematsko izbjegavanje objektivnih impersonalnih, bezvremenskih tema 1 vje€nih istina. Takvi
romani okrecu se prije svega subjektivitetu i pojedincu kao jedinoj egzistenciji svoga vremena Kkoji

se mora osloboditi okova drustva.
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Sazetak:

U prvoj polovici dvadesetog stoljeca, u poratnom i poslijeratnom razdoblju, javijaju se brojni
autori koji su pisali u duhu egzistencijalizma. U ovom radu su prikazani egzistencijalisticki romani
Petra Segedina, Antuna Soljana, Viadana Desnice, Ranka Marinkovic¢a i drugih hrvatskih autora.
Kako bi se njihova egzistencijalisticka djela bolje razumjela, vazno je posvetiti pozornost i filozofiji
egzistencije koja u ovom radu objasnjava problematiku takvih djela. Naime, likovi hrvatskih
egzistencijalistickih romana su bjegunci od drustva i politike. No, istovremeno se ne mogu odreci
tog istog drustva s kojim su u sukobu i koji ih je iznevjerio. Oni problematiku svog ponasanja traze
u drugima, u pripadnosti i ovisnosti o drugima. U ovom radu nam je prikazano kako i na koji nacin
se pojedini lik hrvatskih egzistencijalistickih djela nosi sa svojim unutarnjim dilemama u okviru

pojedinog drustva.

Kljucne rijeci: hrvatski egzistencijalisticki roman, filozofija egzistencije

Summary

In the first half of the twentieth century many authors wrote in the spirit of existentialism. This
paper presents the existential novels of Petar Segedin, Antun Soljan, Vladan Right, Ranko
Marinkovié and other Croatian authors. In order to better understand their existential novels, it is
important to pay attention to the philosophy of existentialism that is described in this paper. The
characters of Croatian existentialist novels are fugitives from society and politics. But, at the same
time, they can not give up the same society they are in conflict with. In this paper we show how

some characters of Croatian existentialist novels will resolve a problem.
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