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SAZETAK
Konstrukcija adolescentskih emocionalnih ¢itateljskih zajednica
Helena Ilovaca

Mentorica: doc. dr. sc. Dubravka Zima

Cilj je ovoga rada opisati kreaciju pet razli¢itih adolescentskih emocionalnih citateljskih
zajednica koje se okupljaju oko pet najcitanijih tekstova adolescentske knjizevnosti u
Hrvatskoj.

Tekstovi su odabrani pomocu Kataloga za djecu i mladez Knjiznica grada Zagreba.
Knjige koje ¢e se u radu analizirati kao primjeri adolescentske knjiZzevnosti,
najposudivaniji su naslovi u posljednjih 365 dana prema Katalogu.

Za potrebe stvaranja teoretskoga okvira, koristit ¢e se relevantna psihologijska literatura
i strucna literatura o adolescentskoj knjizevnosti. Rad ¢e se pokazati da adolescentska
knjizevnost obraduje teme koje se pojavljuju i u psihologiji adolescencije te su tako
pronadena stalna mjesta adolescencije i adolescentske knjizevnosti. Autori u svojim
knjigama obraduju stalna mjesta adolescencije, kako bi se adolescent lakse identificirao
s knjigom, a onda posljedi¢no i usao u izdvojenu emocionalnu zajednicu, koju ¢e €initi
Citatelji odredene knjige i njen autor. Taj Ce se teoretski okvir primijeniti na pet
najCitanijih naslova adolescentske knjiZevnosti u Hrvatskoj. Rad ¢e pokazati kako su
autori najcitanijih naslova obradili stalna mjesta adolescencije, a zbog razlike u
stavovima 1 vrijednostima autora, te se zajednice medusobno razlikuju u svojim

stavovima i vrijednostima.

Kljuéne rije¢i: adolescentska knjiZzevnost, adolescencija, emocionalna zajednica
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1. UvOD

Ovaj rad bavit ¢e se emocionalnim sustavom adolescenata koji se stvara kroz
adolescentsku knjizevnost. Rad ¢e pokazati kako pet najCitanijih knjiga za adolescente u
Hrvatskoj oblikuje adolescentske emocionalne Citateljske zajednice pretpostavi li se da
adolescentska  knjizevnost utjeée na  emocionalni  sustav  adolescenata.
Adolescencija se najc¢esce u literaturi opisuje kao razdoblje izmedu djetinjstva i odrasle
dobi, a najcesce se prepoznaje kao vrlo burno razdoblje ljudskoga zivota. Knjizevnost se
piSe za odrasle, djecu, ali 1 adolescente. U novije vrijeme knjige se piSu specijalno za
adolescente ili za ,,mlade odrasle” i one postaju veliki hitovi kao knjige, a neke
dozivljavaju 1 filmske ekranizacije koje takoder dozivljavaju velike uspjehe.
Adolescenti su prepoznati kao skupina kojoj se moze prodati specificna vrsta sadrzaja
pa adolescentska knjizevnost obiluje temama za koje se pretpostavlja da zanimaju
adolescente kao izdvojenu skupinu i temama za koje se pretpostavlja da se adolescenti
mogu poistovjetiti. Tako gotovo uvijek knjige prate likove u njihovim prvim ljubavima,
problematiziraju stupanje u seksualne odnose, problem buntovnistva i sl. Pretpostavka
ovoga rada jest da autori adolescentske knjizevnosti poznaju psihologiju adolescencije
jer autori najceSce pripadaju svijetu odraslih i zato su im potrebna psihologijska znanja
kako bi napisali djelo koje je blisko njihovoj ciljanoj publici.

Ovaj Ce rad tako najprije prikazati psiholoski profil adolescenta na temelju psihologijske
literature kako bi se opisalo to razdoblje kao razli¢ito od djetinjstva i odrasle dobi. Osim
toga, kroz taj ¢e se dio rada probati prikazati zahtjeve adolescenata prema svojoj okolini
kako bi se kasnije vidjelo odgovara li adolescentska knjizevnost tim zahtjevima. Velik
¢e se naglasak staviti na emocionalni razvoj u adolescenciji kako bi se usporedili
emocionalni sustavi adolescenata koje iSCitavamo iz psihologijske literature i
emocionalni sustavi adolescentskih likova u knjiZevnosti namijenjenoj adolescentima.
Drugi dio diplomskoga rada teoretski ¢e obradivati adolescentsku knjiZzevnost kojoj je
posveceno malo znanstvenih radova u Hrvatskoj. Taj ¢e dio rada prikazati kakva je to
knjizevnost, kakvim se temama bavi te kako se ona razvijala. Osim toga, u tom ¢e se
dijelu pokusati stvoriti teoretski okvir koji ¢e povezati emocionalne Citateljske zajednice
sa samim tekstovima namijenjenim tim citateljima.

Treci e se dio rada baviti analizom pet najcitanijih knjiga za adolescente u Hrvatskoj

kako bi dobila slika adolescentske emocionalne citateljske zajednice kao produkta



adolescentske knjizevnosti u cijelosti te slika zasebnih emocionalnih zajednica
oblikovanih kroz svako zasebno djelo.

Cilj je ovoga rada opisati kreiranje emocionalne zajednice adolescentskih citatelja kao
razli¢ite od emocionalne zajednice Citatelja djeCje knjizevnosti ili knjiZzevnosti za
odrasle te opisati kreiranje razli¢itih emocionalnih adolescentskih citateljskih zajednica

kao produkta pet naj¢itanijih naslova adolescentske knjizevnosti u Hrvatskoj.

Pet najcitanijih naslova adolescentske knjizevnosti odabrano je pomoéu Kataloga za
djecu i mlade? Knjiznica grada Zagreba' prema kriteriju najposudivanijih knjiga u
posljednjih 365 dana. Vazno je naglasiti da odabrani naslovi nisu knjige uvrstene na
popis lektire u osnovnim i srednjim $kolama u Hrvatskoj. Odabrane su knjige Citatelji
birali slobodno.

Tako je u korpus ovoga istrazivanja uslo sljede¢ih pet knjiga: Kradljivica knjiga
Markusa Zusaka?, Dom gospodice Peregrine za cudnovatu djecu Ransoma Riggsa®, Sva
radosna mjesta autorice Jennifer Niven®, Decki koje sam voljela spisateljice Jenny Han®
te Lazljivei autorice Emily Lockhart®. Na odabranim ée se naslovima provjeriti teoretski
okvir o kreiranju adolescentskih emocionalnih ¢itateljskih zajednica. Teoretski ¢e se
okvir osmisliti uz pomo¢ relevantne psihologijske literature poput poznate urednicke
knjige Blackwell Handbook of Adolescence’ koju su uredili Gerald R. Adams and
Michael D. Berzonsky iz koje ¢e se koristiti razni znanstveni radovi kako bi se
konstruirao uopceni profil adolescenata i adolescentica i njihova psiholoskoga razvoja.
U tome ¢e pomo¢i i naslovi Naklade Slap autorice Laure E. Berk Psihologija

cjelozZivotnog razvoja8 i Djecja razvojna psihologijag.

O adolescentskoj se knjiZevnosti u Hrvatskoj pisalo relativno malo. O omladinskoj

knjiZzevnosti pisali su Milan Crnkovi¢, Dubravka TeZak, Aleksandar Flaker, Berislav

! http://katalog.dj.zaki.com.hr/pagesResults/rezultati.aspx?&searchByld=-
1&sort=4&top=365&fid0=13&fv0=%23002%23000000000+%230%23D%23*Knjige+za+mlade%C5%
BE*&currentPage=21

2 Markus ZUSAK, Kradljivica knjiga, Profil International, Zagreb, 2008.

¥ Ransom RIGGS, Dom gospodice Peregrine za cudnovatu djecu, Lumen, Zagreb, 2012.

* Jennifer NIVEN, Sva radosna mjesta, Profil knjiga, Zagreb, 2016.

5 Jenny HAN, Decki koje sam voljela, Fokus, Zagreb, 2016.

® Emily LOCKHART, Lazljivci, Mozaik knjiga, Zagreb, 2015.

" Gerald R. Adams and Michael D. Berzonsky i dr., Blackwell Handbook of Adolescence, Malden Oxford,
Victoria, 2006.

® Laura E. BERK, Psihologija cjeloZivotnog razvoja, Jastrebarsko, 2008.

% Laura E. BERK, Djedja razvojna psihologija, Jastrebarsko, 2015.
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http://katalog.dj.zaki.com.hr/pagesResults/rezultati.aspx?&searchById=-1&sort=4&top=365&fid0=13&fv0=%23002%23O00000000+%23O%23D%23*Knjige+za+mlade%C5%BE*&currentPage=21
http://katalog.dj.zaki.com.hr/pagesResults/rezultati.aspx?&searchById=-1&sort=4&top=365&fid0=13&fv0=%23002%23O00000000+%23O%23D%23*Knjige+za+mlade%C5%BE*&currentPage=21

Majhut §to navode autorice Marijana Hamersak i Dubravka Zima u svojoj knjizi Uvod u
djecju knjizevnost™ gdje se i one osvréu na adolescentsku knjiZevnost §to ée biti od
velike pomo¢i i ovom radu.

Vazno je 1 spomenuti koncept emocionalnih zajednica koji izvorno potjeCe iz
historiografske znanstvene zajednice, tocnije od Barbare H. Rosenwein i njezine knjige
Emotional Communities in the Early Middle Ages’’. Taj ée koncept pomoéi u

povezivanju teksta s emocionalnom zajednicom.

Ovaj se rad pisSe kako bi se pocele popunjavati praznine u teoretskom promisljanju o
adolescentskoj knjizevnosti. Osim toga, a S§to je vaznije, rad bi trebao prikazati kako
autori adolescentske knjizevnosti poznaju adolescentsku psihologiju i kroz svoja djela
odgovaraju ili ne odgovaraju na zahtjeve adolescenata te kako se kroz njihove radove i

stavove mogu oblikovati emocionalne adolescentske Citateljske zajednice.

19 Marijana HAMERSAK, Dubravka ZIMA, Uvod u djecju knjizevnost, Zagreb, 2015.
1 Barbara ROSENWEIN, Emotional Communities in the Early Middle Ages, Ithaca, London, 2006.



2. ADOLESCENCIA

Adolescencija je razdoblje izmedu djetinjstva i odrasle dobi i naj¢es¢e ga se oznacava
kao prijelazno razdoblje, ono koje mora zavrsiti. Adolescenciji prethodi pubertet kojim
oznacavamo niz fizi¢kih promjena koje rezultiraju potpunim razvojem tijela i spolnom
zrelo§éu. ™

Postoje dvije velike skupine pubertetskih promjena, op¢i tjelesni rast i spolno
sazrijevanje. DjeCaci 1 djevojCice znacajno dobivaju na visini, a djeacima se Sire
ramena u odnosu na bokove, dok se djevojéicama §ire bokovi u odnosu na ramena u
struk. Djevoj¢ice dobivaju masnoc¢u na rukama, nogama i trupu, a kod djecaka se to
pretvara u miSiénu masu. Sve navedeno spada u skupinu tjelesnih pubertetskih
promjena.®* Njih prati i spolno sazrijevanje koje se kod djevojgica prepoznaje kroz
pupanje dojki, prvu menstruaciju (menarha), pojavu stidnih i pazus$nih dlaka. Kod
djecaka se kao posljedica spolnoga sazrijevanja povecavaju testisi i penis Sto je
popraéeno pojavom dlakavosti, a kasnije dolazi i do prve ejakulacije (spermaha).**
Navedeni primjeri tjelesnih i spolnih promjena govore u prilog tezi da je to burno
razdoblje Covjekova zivota. Popra¢eno hormonalnim promjenama, ovo razdoblje moze
biti izrazito izazovno za adolescente i adolescentice koji moraju pronaci nac¢in kako se
nositi s promjenama koje im se dogadaju, a koje su izrazito vidljive. Cijeli je njihov
proces promjena pod stalnim budnim okom vrSnjaka koji se, sasvim prirodno, cijelo
vrijeme usporeduju. U nekim slucajevima to moze dovesti i do problema. Primjerice,
javljaju se problemi jer djeca u razli¢itim godinama ulaze u pubertet. Djecaci koji ranije
udu u pubertet postaju popularni, samopouzdani, tjelesno privlacne osobe. Nasuprot
tome, djevojcice koje ranije udu u pubertet najceS¢e su nepopularne 1 povucene, bez
samopouzdanja 1 rijetko se nalaze na vodeéim pozicijama. Osim toga, one se cesto
upustaju u riziéna ponasanja (pijanstva, rana spolna aktivnost). To je posljedica slike
idealne Zene i idealnoga muSkarca koja se plasira kroz casopise. Zapadno drustvo

idealnom zenom vidi onu koja je dugonoga 1 mrSava, a idealnim muSkarcem onoga koji

2 BERK, Psihologija cjeloZivotnog razvoja, 344.
'3 Isto, 346-347.
* Isto 348-349.



je visok, miSi¢av i Sirokih ramena. Takav se izgled poklapa s izgledom djevojaka koje

.. e .y .. .. . 15
kasno sazrijevaju i izgledom djecaka koji rano sazrijevaju.

Osim tjelesnoga rasta i spolnoga sazrijevanja, u adolescenciji dolazi i do daljnjega
kognitivnoga razvoja. Berk objasnjava taj razvoj kroz teoriju Jeana Piageta, uvazenoga
psihologa koji se bavio djecjim razvojem. On tvrdi da mladi (od 11. godine) ulaze u
stadij formalnih operacija, $to bi pojednostavljeno znacilo da adolescenti viSe ne moraju
imati konkretne stvari i dogadaje kao objekte svoga misljenja, nego mogu razmisljati
apstraktno. Tako mladi postaju sposobni za hipoteticko-deduktivno razmisljanje koje im
omogucuju da kreiraju opcu teoriju iz koje deduktivno dolaze do odredenih hipoteza
koje na kraju provjeravaju. Djeca, naprotiv, kre¢u od onoga najocitijeg i ako se to ne
potvrdi u stvarnosti, nisu u stanju smisliti alternativu.®

Osim hipoteticko-deduktivnoga misljenja, adolescenti u stadiju formalnih operacija
razvijaju 1 propozicijsko misljenje koje im omogucuje da logicki procjenjuju verbalne
tvrdnje bez pozivanja na okolnosti u stvarnome svijetu.'’

Nove sposobnosti razmisljanja uvelike utjeCu i1 na tinejdzersko ponaSanje. Oni
najednom postaju svadljivi jer sada skupljaju Cinjenice i ideje kako bi tvorili snazne
argumente u raspravama. Piaget je uostalom primijetio da ovaj stadij prati i novi oblik
egocentrizma.’®

Vecu pozornost egocentrizmu u adolescenciji posvetio je David Elkind. Zbog razvoja
misljenja, djec¢ji egocentrizam zamjenjuje onaj adolescentski. On se javlja jer adolescent
sada moze konceptualizirati misli drugih, ali nije u stanju razdvojiti objekte prema
kojima su usmjerene misli drugih od objekata koji su u centru njegovih vlastitih
promisljanja. Dakle, on je sasvim prirodno usmjeren prema sebi zbog fizickih promjena
kroz koje prolazi, a kako ne moze procijeniti da to ne mora biti fokus promisljanja
drugih ljudi, on najceS¢e pogresno zakljuCuje da su drugi ljudi opsjednuti njegovim
ponasanjem i pojavom (jer on sam jest).” Dva su pojavna oblika adolescentskoga
egocentrizma zamisljena publika i osobna bajka. Adolescent cijelo vrijeme kreira

zamisljenu publiku i upravlja svojim ponaSanjem u odnosu s njom. Koncept se naziva

15 Isto, 351.
18 Isto, 363.
7 Isto, 364.
18 1sto, 367.
¥ David ELKIND, ,EBgocentrism in Adolescence®, Child Development, 38, 1967., 1029-1030.



zamisljenom publikom jer on misli da je u fokusu paznje drugih (kao glumac u kazalistu
kojega promatra publika), a zato jer u stvarnosti on nije centar paznje drugih, ta se
publika oznadava izmigljenom. To dovodi do pojave samosvijesti ili pojma o sebi. Cesto
su adolescenti kriti¢ni prema sebi, a zbog zamisljene publike, misle da su 1 svi ostali
kritini prema njima. Zato oni teze za privatnoscu i ¢esto se povlace u sebe, a osjecaj
koji najéed¢e dozivljavaju i koji ih najvide zaokuplja jest sram.”® Jako su Gesto
samokriti¢ni, adolescenti se Cesto 1 dive sami sebi pa su zato glasni i1 specificno se
oblace. Kako ne mogu razluciti izmedu ukusa mlade osobe i ukusa odraslih, tesko im je
shvatiti odrasle koji se ne dive njihovu nacinu odijevanja i ponasanju. Isto tako, kad se
spremaju za Skolu ili za izlazak, oni vjerojatno mastaju o vr$njacima suprotnoga spola i
o tome kako ¢e im se oni diviti. Kad se uistinu nadu na istom mjestu, oni osjecaju da su
promatrani, a ne da su za druge oni sami promatra¢i. Svaki je adolescenti istovremeno

,.glumac sebi i publika drugima“ kada dode do njihovih okupljanja.?*

Cesta adolescentska fantazija jest ona u kojoj mastaju o tome kako ée drugi prihvatiti
njihovu smrt. To je za njih ugodno jer tada dobivaju potvrdu svojih kvaliteta. Oni
pocinju vjerovati da su jedinstveni i posebni, svaki ponaosob, a najvecu potvrdu nalaze
na afektivnoj razini jer samo oni mogu agonijski patiti ili osjetiti veliko ushiéenje.
Uvjerenje o vlastitoj posebnosti moZe dovesti do uvjerenja da vlastita smrt nije moguca
1 tada smrt postaje ona koja se dogada drugima. Uvjerenja o jedinstvenosti 1 besmrtnosti
nazivaju se osobnom bajkom. Ona se Cesto ocituje kroz poseban odnos s Bogom. Bog
postaje osobni Bog, a odnos s Njim postaje Ja-Ti odnos, $to prekida svojevrsni
trgovacki odnos (osoba trazi darove), a novi se odnos zasniva na trazenju podrske i

. . . oy w22
vodstva. Ta dva koncepta mogu pomoc¢i u razumijevanju problemati¢nih ponasanja.

Elkind je u adolescentskom egocentrizmu vidio odgovor za razna problemati¢na
ponasanja, a ovaj rad ¢e takav egocentrizam i njegove pojavne oblike potraziti kod
likova u adolescentskoj knjiZzevnosti kako bi se vidjelo kako to utjee na njihova
ponasanja i u oblikovanju razli¢itih emocionalnih zajednica. Osobna bajka i1 zamis$ljena
publika nisu jedina karakteristicna ponaSanja adolescenata kao posljedice razvoja

kognicije.

20 |sto, 1030.
2L 1sto, 1030.
22 Isto, 1031.



Kako adolescenti viSe nisu ograniceni samo stvarnim ¢injenicama i stvarnim svijetom,
njima je omoguéeno razmisljanje o mogucem, kao posljedica apstraktnoga misljenja.
Oni su tada u moguénosti razmisljati o razli¢itim sustavima (obiteljskom, religijskom,
politickom, moralnom) te ih istrazivati i zamiSljati njihovo savrSeno funkcioniranje.
Takav idealizam dovodi ih do ideja savrSenoga svijeta, svijeta u kojem ne bi bilo
nasilja, kriminala, nepravde i sl., a u takvim idejama nema mjesta manjkavostima
svakodnevnoga zivota. Takve ih ideje opet mogu dovesti u sukob s odraslima koji imaju
realnije poglede na svijet, a ti se sukobi naj¢es¢e oznacavaju kao ,,generacijski jaz*.
Dakle, adolescenti u toj dobi postaju izrazito skloni kriticizmu, no takav im nacin

promisljanja kasnije moZe pomo¢i u stvaranju boljega drustvenoga okruZenja.?

Kao posljedica razvoja i odrastanja, adolescentima se sada otvara Citav spektar
moguénosti. Oni sada svakoga dana moraju donositi niz odluka: Sto obudi, kako se
srediti, $to Citati 1 kako provoditi slobodno vrijeme i s kime ga provoditi, a kada napisati
zadacu i rijesiti obveze vezane za $kolu. Za njih to predstavlja izazov jer su im dotada
odrasli donosili odluke za njih na mnogim poljima, no svakodnevnom borbom s
odlukama, oni stjeCu iskustvo i samopouzdanje za odrasli zivot kada donoSenje odluka
viSe nece izazivati veliku zbrku u njihovim glavama. 24

Laura E. Berk naglaSava kako zbog zamisljene publike svaka opaska od strane roditelja
ili nastavnika koja u sebi sadrzi 1 dobronamjernu kritiku, za adolescenta moZe biti
iznimno ponizavajuc¢a. Zbog osobne bajke, adolescenti vjeruju da je ostalima nemoguce
razumjeti njihovo svakodnevno, posebno iskustvo. Na kraju, Berk zakljucuje kako to
sve ne mora biti posljedica egocentrizma kako je tvrdio Elkind, nego je to i posljedica
razvoja u zauzimanju perspektive. Naime, istrazivanja su pokazala da mladi brinu za
miSljenje drugoga jer ono moZe posljedicno utjecati u stvarnosti na njihovo

»samopostovanje, prihvacanje od strane vrSnjaka 1 socijalnu podréku.“.25

Glavnim 1 najvaznijim postignu¢em razvoja u adolescenciji smatra se postizanje
identiteta, a Sto bi znacilo da osoba otkriva tko je, koje su njene vrijednosti i stavovi te

smjerovi koje ée pratiti u Zivotu.?® Erik Erikson, kako prenosi Berk, stavio je velik

2 BERK, Psihologija cjelozivotnoga razvoja, 368.
* Isto, 368.

» BERK, Djedja razvojna psihologija, 252-253.
% BERK, Psihologija cjeloZivotnoga razvoja, 382.



naglasak na vaznost adolescencije za razvoj identiteta te tvrdio kako mladi u
adolescentskim godinama prolaze kroz krizu identiteta i zato mnogo eksperimentiraju
kako bi se obvezali nekim vrijednostima i ciljevima, ¢ime on naglasava dramati¢nost
razvoja. Ipak, moderni psiholozi tvrde kako je istrazivanje normalan proces kroz kojega
adolescenti prolaze kako bi skupili $to viSe informacija te donijeli odluke koje ¢e biti
temeljene na vlastitu iskustvu i dobro promisljene.”” James E. Marcia, poznati razvojni
psiholog, proveo je istrazivanje kojim je sistematizirao put razvoja identiteta u Cetiri
moguca statusa, a kroz koje adolescent prolazi. Kako Berk prenosi, Marcia je otkrio
Cetiri statusa identiteta: postignuti identitet, moratorij, preuzeti ili zakljuceni identitet te
difuzija identiteta. Osobe s postignutim identitetom stvorile su obvezu odredenim
vrijednostima i ciljevima koje su same odabrale, ali tek nakon $to su ispitale razlicite
mogucnosti. To se smatra najuspjelijim statusom jer se osoba tada ima ,,0sjecaj psihicke
dobrobiti, kontinuiteta vlastitoga ja tijekom vremena i znaju kamo idu.“*® Kada se osoba
nalazi u stanju odgadanja, u procesu skupljanja informacija te je aktivna s ciljem
pronalaska zivotnih vrijednosti i ciljeva, njezin je status identiteta moratorij, a ta se
osoba prepoznaje tako da se jo§ ni¢em nije obvezala. S druge strane, kada se osoba
obvezala vrijednostima i ciljevima, a prije nije istrazila razli¢ite moguénosti, nego im se
obvezala jer su joj tako rekli drugi, najces¢e roditelji ili neke druge osobe s autoritetom
koje iz nekog razloga poStuju, onda ta osoba ima preuzeti ili zakljuceni identitet. Na
samom kraju preostaje difuzija identiteta kao jedan od statusa identiteta. Obiljezje
difuzije identitet jest to da osoba nema zacrtani smjer u Zivotu, nije stvorila obvezu
prema odredenim stavovima 1 vrijednostima, ali isto tako nije istrazivala razlicite ili
ishodi da dodu do statusa postignutoga identiteta ili do moratorija jer imaju vece
samopostovanje, a i napredniji su u moralnom rasudivanju. Adolescenti s preuzetim
identitetom ili difuzijom identiteta nadu se u raznim problemima: boje se odbacivanja
pa tako rijetko kada iznose svoje misljenje, mogu postati netolerantni ili zauzeti stav o
zivotu koji je prepusten sudbini pa se i Cesto povoditi za ve¢inom te mogu strahovati od

vlastite buduénosti.

" BERK, Djedja razvojna psihologija, 463-464.
%8 BERK, Psihologija cjeloZivotnoga razvoja, 384.
% Isto, 384.

% Isto, 385.



Sve navedeno govori o posljedicama kognitivnoga razvoja na adolescentsko ponasanje i
djelovanje. Izuzetno je vazno, svakom adolescentu, ostvariti se medu vr$njacima i
stvoriti prijateljstva i osjecaj pripadnosti nekoj grupi. Adolescenti provode vrijeme s
vrS$njacima u Skoli, a sada viSe nego ikada i1 izvan Skole. Velik dio njihova slobodnoga
vremena otpada na druzenje s vrSnjacima. Kada stvaraju prijateljstva, oni o¢ekuju dobiti
intimnost, $to bi znacilo da traze povjerenje i medusobno razumijevanje. Osim toga,
traze 1 lojalnost, Sto bi znacilo da traze nekoga tko ih ne¢e olako napustiti da bi se druzio
s nekim drugim. Bliska prijateljstva koja se stvaraju u adolescenciji vazna su jer
pomazu osobi da otkrije vlastito ja te dovode do dubinskoga razumijevanja druge osobe.
Nadalje, u njima se krije baza za buduce intimne odnose te im takvi odnosi olakSavaju
dozivljene stresove koji su posljedica razvoja u adolescenciji. Na samom kaju, takva
prijateljstva mogu pomoéi pojedincu da poboljsa stavove prema vlastitom
obrazovanju.®! Prve vrinjacke grupe osnivaju se zbog blizine, npr. pripadnici idu U isti
razred i Cesto su istoga spola, Skolskoga uspjeha i sl. Nacin na koji provode vrijeme
odreduje tzv. vrSnja¢ku kulturu koja je sacinjena od jedinstvenoga rjecnika, pravila
oblacenja 1 mjesta gdje ¢e provoditi vrijeme. Oni koji odstupaju od normi odredene
grupe, najéesée su izbaceni.*” Navedene &injenice govore u prilog tezi da je stvaranje
prijateljstva jedno od centralnih mjesta adolescentskoga ostvarivanja. Sklapanje
prijateljstva dogada se preko udruzivanja u vr$njake grupe, od kojih poznajemo klike 1
klape. U ranoj adolescenciji formiraju se klike koje se mogu opisati kao vr$njacke grupe
od oko pet do sedam ¢lanova, a medusobno se spajaju zbog obiteljskoga porijekla,
stavova 1 vrijednosti. Medusobno se te grupe razlikuju prema tome jesu li popularne ili
nepopularne. Kada se medusobno prepozna nekoliko klika sa slicnim vrijednostima, te
klike pocinju oblikovati klape ili drustva, a ulaznica za odredenu klapu ovisi o necijoj
reputaciji ili stereotipima. Tako se medusobno povezuju Streberi, sportasi, Sminkeri, oni
koji konzumiraju droge 1 normalni koji imaju dobre uspjehe u skoli 1 slazu se ve¢inom
sa svim grupama. Osim §to je ulazak u te grupe znak socijalnoga sazrijevanja, on im
daje osjecaj identiteta u drustvenoj strukturi skole.* Strah roditelja od toliko druzenja s
vr§njacima temelji se na znanju o vr$njackom konformizmu. IstraZivanja pokazuju da ¢e

neki adolescent rijetko zapasti u problemati¢na ponaSanja zbog pritiska vrSnjaka.

* Isto, 396-398.
%2 BERK, Djedja razvojna psihologija, 620.
% BERK, Psihologija cjeloZivotnoga razvoja, 398.



Pritisak je najc¢esce prisutan u podrucju uredivanja i fizickoga izgleda te adolescentskim
aktivnostima poput hodanja ili odlaska na zabave.** Vrinjacke grupe okupljaju se na
temelju vrijednosti. NajceS¢e su vrijednosti vrSnjackih grupa ustvari nadogradene na
bazu vrijednosti koju pripadnici vr$njacke grupe nose iz svoga doma. Ipak, pripadnost
odredenoj grupi moze mijenjati pocetne vrijednosti i ponasanja pojedinca kako bi se
uklopio u drustvo. Jednom kad pojedinac pronade osobne stavove, vrijednosti i ciljeve,
Sto se najceS¢e dogada u kasnoj adolescenciji, opada njihov interes za pripadanjem
odredenoj klapi, a isto tako polako prestaju dokazivati tko su naCinom oblacenja,

posebnim jezikom i sI.*°

Sve opisano dogada se kao posljedica normalnoga razvoja u adolescenciji,
kognitivnoga, socijalnoga i emocionalnoga. Ipak, neki adolescenti ne produ lako kroz to
razdoblje razvoja. Tako se mogu pojaviti ozbiljni problemi u razvoju. Jedan od
najznacajnijih problema pojava je depresije koja se ocituje kroz izbjegavanje aktivnosti,
poremecaje u spavanju ili prehrani i sl., a osoba s depresijom osje¢a mjeSavinu tuge,
frustriranosti 1 beznada u zivotu. Depresija onemogucava adolescenta u razrjesavanju
razli¢itih razvojnih zadataka, a problem je Sto odrasli teSko prepoznaju depresiju kod
adolescenata jer smatraju adolescente inace ¢udljivima i sklonima tmurnim mislima. Jo$
je veci problem kada adolescent ne rijesi problem depresije pa nekad to dovede i do
samoubojstva. Najugrozeniji su adolescenti oni s visokim kvocijentom inteligencije koji
se osjecaju usamljeni 1 najceS¢e su povuceni u svoj svijet. S druge strane, osjetljiva je
skupina adolescenta ona koja pokazuje antisocijalna ponasanja koja se manifestiraju kao
zlostavljanje drugih, zloupotreba droga i sl. U samoj pozadini suicidalnih misli, nalaze

se ¢esto emocionalni problemi obiteljskoga porijekla.36

Emocije se kod djece javljaju vrlo rano, no upravljanje njima i njihov utjecaj na nase
ponasanje mijenja se s godinama. Adolescencija je vazna kako za fizicki, kognitivni 1
socijalni razvoj, tako i za emocionalni razvoj. Vazno je razgraniCiti $to pod time
razumijevamo.

Kako bi se proucavao fenomen emocija treba ga podijeliti u tri podrucja. Postoje

emocionalna stanja koja ukljucuju fizioloske promjene i onda kao rezultat promjene u

* Isto, 399.
% BERK, Djedja razvojna psihologija, 621.
% BERK, Psihologija cjeloZivotnoga razvoja, 400-402.
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ponaSanju, a ona se dogadaju na odredeni poticaj. Emocionalno je iskustvo
interpretacija i vrednovanje vlastitoga emocionalnoga stanja i vlastitoga ponasanja.
Emocionalna ekspresija odnosi se na vidljive promjene na licu, u polozaju tijela i
ponasanju koje su posljedica dozivljavanja emocionalnih stanja i iskustva, a posebna je
karakteristika emocionalne ekspresije da se moZe odglumiti.*’

Adolescencija je vazna jer sada zbog kognitivnoga razvoja mladi mogu po prvi put
pojmiti da je jednu emociju moguce osjetiti, a drugu pokazati. Kako se kod adolescenata
javlja apstraktno misljenje, okidaci za njihove emocije mogu biti i neki zamiSljeni
dogadaji, zamisljanje buduénosti ili prisjecanje na proslost. Adolescenti se inace nalazi
u jednoj oluji emocija koje se dogadaju kao posljedica promjena tijela, promjene skole,
pritiska da budu zaljubljeni ili pritiska da po¢nu prakticirati spolne odnose.® Emocija
koja se mozda i najviSe javlja kod adolescenata jest sram. Sram se javlja jer su njihove
fizicke promjene javne, zbog novih osjecaja vezanih uz seksualnost, a koji mozda nisu
drustveno prihvatljivi. Istrazivanja su pokazala i da su djevojke sklonije osjecati sram.
Naime, prema nekim teorijama, djevojke su pod stalnim pritiskom da zauzmu odredene
rodne uloge, da izgledaju na druStveno prihvatljiv nacin i1 stalno se upucuju na
odobravanje drugoga. Ako adolescentice ne mogu odgovoriti svim zahtjevima osjecaju
sram, no to se moZe prodiriti i na sve dobne skupine, ne samo na adolescentice.*
Adolescenti sada po prvi put mogu dozivjeti viSe emocija odjednom, a pred njima je
veliki zadatak ucenja glumljenja emocija. Oni polako mogu odglumiti emocije, ali ne
mogu to Ciniti u potpunosti (recimo naprave to rijeCima, ali ne mogu glumiti
ekspresijom lica).” Na afektivnoj razini, adolescenti bi trebali biti u stanju sprijeciti da
th emocije preplave, znati posljedice iskrenith 1 laZznih emocionalnih ekspresija,

razlikovati emocionalnu reakciju od identiteta i sl. **

Adolescencija je, kako se iz navedenoga moze zakljuditi, razdoblje velikih fizickih,
kognitivnih, socijalnih i emocionalnih promjena. Adolescentu se otkrivaju novi prostori
za istrazivanje 1 on to Cini, a to bi mu trebalo pomo¢i da rijesi zahtjeve stavljene pred

svakoga Covjeka prije nego postane odrasla osoba. Navedeni psiholozi u ovom kratko

% Gianine D. ROSEENBLUM, Michael LEWIS, ,,Emotional Development in Adolescence®, Blackwell
Handbook of Adolescence, 270.

% |sto, 273-276.

¥ |sto, 279.

0 sto, 281.

L sto, 284.
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prikazu smatraju da je adolescencija prijelazno razdoblje, ono koje zavrsava i na kraju
kojega mladu osobu mozemo smatrati mladom, ali odraslom osobom. Idealno bi bilo
kada bi on krenuo u svijet odraslih osoba kao mlada osoba s vlastitim sustavom
vrijednosti, vlastitim ciljevima, sposoban za nosSenje sa ¢itavim nizom zivotnih situacija

I naravno, postignutim identitetom.
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3. ADOLESCENTSKA KNJIZEVNOST

Adolescentska se knjizevnost donedavno smatrala dijelom dje¢je knjizevnosti, no
svojevrsni produkcijski i recepcijski boom adolescentske knjizevnosti, sve vise autora
tjera na promisljanje o adolescentskoj knjizevnosti kao zasebnom polju, kako
objaS$njavaju Marijana HamerSak i Dubravka Zima. One i definiraju adolescentsku
knjizevnost kao ,,knjizevnost koja svojega implicitnoga Citatelja konstruira u dobi koju

«%  Dubravka Zima u drugom tekstu

odreduje kao adolescentsku ili tinejdzersku.
dodatno pojacava definiciju adolescentske knjizevnosti koju vidi kao ,.knjizevni korpus
koji oblikuje adolescenta/icu kao implicitnoga Citatelja, a ne nuzno kao tekstove koji
odabiru adolescent/ic/e kao protagonis‘[/ic/e.“.43 Time se naglaSava karakteristika
adolescentske knjizevnosti u kojoj likovi ne moraju biti adolescenti, ali pri nastanku
djela autori na umu imaju ¢injenicu da ¢e tu knjizevnost prvenstveno Citati adolescenti,
toc¢nije da je piSu za adolescente. Takvo je videnje izrazito vazno i za ovaj rad koji bi
trebao prikazati konstruiranje implicitnin emocionalnih adolescentskih Ccitateljskih
zajednica gdje bi se trebao vidjeti stav odredenih autora koji u vidu imaju implicitnoga
Citatelja adolescenta, S§to bi ustvari znacilo da ¢e pokazati autorovu namjeru u

konstruiranju odredene emocionalne zajednice te tako pokazati kakve stavove i

vrijednosti Zeli ponuditi svojem zamiSljenom citatelju ili ¢itateljskoj zajednici.

U vetem dijelu poglavlja ,,Adolescentska knjizevnost“ HamerSak i Zima donose
vrijednu povijesnu perspektivu te knjizevnosti, no taj dio nije od presudne vaZznosti za
knjizevnosti. Naime, autorice naglasavaju kako je baza adolescentske knjizevnosti
odmicanje od roditeljske ili visoke kulture. Ona se razvija na razli¢itim konceptima,
primjerice, sazrijevanje koje vodi do postizanja identiteta, a govori i o adolescentima
koji su pretezno usmjereni sami na sebe. Kod adolescentica je prili€éno naglasen odnos
prema svome tijelu uz $to vezemo i koncept mladenacke spolnosti. Uz to, koncept
ugrozenosti obiljezje je adolescentske knjiZzevnosti, S$to ustvari znaci da su likovi
adolescenata Cesto ugrozeni zbog nedostatka roditeljskoga nadzora ili savjetovanja uz

Sto se veze 1 koncept povrSnosti. NaglaSen je aspekt povecane druStvenosti, koja U

* HAMERSAK, ZIMA, Uvod u djecju knjizevnost, 339.
* Dubravka ZIMA, , KnjiZevnost i dob: razmisljanje o problematici, utemeljenju i definiranju
adolescentske knjizevnosti“, Detinjstvo. Casopis o knjizevnosti za decu, 43, 2017., 5.
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suvremenoj adolescentskoj knjizevnosti sve vise prelazi u virtualnu.** Svi navedeni
koncepti ili motivi na kojima se gradi adolescentska knjizevnost snazno korespondiraju
s motivima koji izgraduju psihologijsku literaturu koja govori o adolescenciji kao
razvojnom razdoblju covjeka. Spolnost, druStvenost, odmicanje od roditelja ili
»generacijski jaz*, okrenutost prema sebi ili novi egocentrizam te postizanje identiteta
kao jedno od vaznijih zahtjeva adolescencije uz promatranje adolescencije kao
prijelaznoga razdoblja, onoga koje se smjestilo izmedu djetinjstva i odrasle dobi i koje
jos$ uvijek trazi nadzor i pomo¢ odrasloga, stalna su mjesta psihologijske literature i
adolescentske knjizevnosti. To dovodi do zakljucka da autori koji piSu djela
namijenjena adolescentima imaju u vidu psihologijsku literaturu koja im moze pomoci
da se priblize adolescentskom misaonom sklopu. Zakljucak se temelji na tome da su sve
odabrane naslove adolescentske knjizevnosti pisali odrasli autori, odmaknuti od
adolescencije kao prijelaznoga razdoblja. O tome progovara i Gail Gauthier koja u
svome cClanku trazi mlade odrasle u knjizevnosti namijenjenoj mladima odraslima.
Autorica se najprije zapitala zaSto Citatelji Zele Citati te postavila tezu da citatelj
interpretiranjem teksta, pokusava interpretirati sebe, dakle, ¢itamo kako bismo bolje
razumjeli sebe. Zatim uzima koncept Victora Turnera communitas koji se moze
objasniti kao osjecaj zajednistva medu jednakima, a $to ukljucuje promjenu pisca, koji
pokusava razumjeti Sto piSe, 1 Citatelja, koji pokuSava razumjeti Sto Cita, a to prati 1
asimilacija ili osjeéaj pripadanja zajednici koja dijeli odredeno razumijevanje.*
Koncept communitas ustvari objasnjava zasto ¢e netko Citati — zbog osjecaja zajednistva
s jednakima 1 osjeCaja dijeljenoga razumijevanja. Problem s adolescentskom
knjizevno$c¢u 1 tim konceptom dogada se zbog toga Sto autor i Citatel] ne mogu biti
jednaki zbog steCenoga iskustva, obrazovanja i godina, a i ne pripadaju jednakoj kulturi,
a tako postaje upitno moze li se stvoriti osjecaj zajedniStva medu jednakirna.46 Autorica
kroz tu temu Zeli odgovoriti sebi, ali 1 drugima zaSto mladi ne citaju naslove koji
pripadaju adolescentskoj knjizevnosti. Ona dolazi do zakljucka da ¢e mladi najcesce
birati fantastiku i krimi¢e jer su nestvarne, ali kada biraju knjige koje priaju o

tinejdzerskom Zivotu, onda adolescenti Zele da se o njihovom Zivotu i njihovoj kulturi

*“ HAMERSAK, ZIMA, Uvod u djecju knjizevnost, 372-373.

* Gail GAUTHIER, ,,Whose Community? Where Is the "YA" in YA Literature?*, The English Journal,
91, 2002., 70-71.

 |sto, 71.
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prica onako kako i1 u stvarnosti jest. To bi ustvari znacilo da autor ne bi smio pisati ono
Sto on misli o mladenackoj kulturi ili $to on vjeruje da bi mladenacka kultura trebala
biti, nego bi trebao pisati o onom $to uistinu postoji i jest kako bi se mladi identificirali
s tekstom, odnosno mladenackom kulturom svojih vr$njaka i kako bi se onda stvorio
osje¢aj jednakoga razumijevanja i zajednistva.*’ Naime, oni Zele &itati o likovima u
tinejdzerskim godinama, ali koji nisu kreirani kao tinejdzeri kakve odrasli zele vidjeti,
nego tinejdzeri koji su okrenuti prema sebi samima, koji odbijaju roditelje, a okrecu se
svojim vrSnjacima i traze odobravanje suprotnoga spola.48 Autorica na kraju zakljucuje
da ¢e se jako tesko prijeci preko ¢injenice da adolescenti nikako ne sudjeluju u procesu
nastanka knjige namijenjene adolescentskoj Citateljskoj publici. Autori koji piSu su
odrasli ljudi koji 1 mogu suosjecati s tinejdZzerima koji se ne Zele uklopiti ili onima koji
to zele, s onima koji zele naglo odrasti ili onima koji ¢eznu za time da napuste svoju
obitelj ili rodni grad, ali oni sada nisu adolescenti niti su ikad bili adolescenti kakve mi
danas poznajemo.*® Dakle, rad ove autorice najprije problematizira pitanje zajednistva
medu jednakima u zajednici pisaca i Citatelja adolescentske knjizevnosti, a onda i
navodi kako je to izuzetno teSko posti¢i posto autori 1 Citatelji adolescentske
knjizevnosti ne pripadaju istim kulturama zivljenja. Zanimljivo je vidjeti da je autorica
navelo nekoliko razlicitih tinejdzera koja se razlikuju po svojim stavovima i zeljama, a
onda sigurno i prema vrijednostima. Dakle, istovremeno se govori o adolescentima kao
zajednici, a zatim o nekoliko razli¢itih adolescenata. Mogu 1i oni osjecati zajedniStvo

medu jednakima u adolescentskoj zajednici?

U radu ¢emo adolescentsko Citanje protumaciti uz pomo¢ historiografskih koncepata
emocionalnih i tekstualnih zajednica, koje je osmislila Barbara Rosenwein. Koncept
tekstualnih i emocionalnih zajednica Barbara Rosenwein koristila je u svoj knjizi
Emotional Communities in the Early Middle Ages kako bi predstavila supostojanje
razli¢itih emocionalnih zajednica u ranom srednjem vijeku. Iako je to koncept koji je
nastao 1 koristi se u historiografiji, autorica ovoga teksta smatra da moze biti
plodonosan 1 u proucavanju modernih adolescentskih zajednica. Autorica je vec

koristila ovaj koncept u izradi diplomskoga rada na Odsjeku za povijest Hrvatskih

4 Isto, 73.
8 Isto, 74-75.
49 Isto 75.
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studija Sveudilista u Zagrebu.”® Rosenwein tvrdi da je moguée istovremeno postojanje
viSe emocionalnih zajednica, a njih oznacava kao skupine ljudi koji zive slijede¢i iste
norme emocionalne ekspresije, ali 1 koji na jednak nacin vrednuju odredene emocije.51
Ona jasno odreduje da ljudi u toj zajednici, a da bi se zajednica mogla smatrati
emocionalnom, moraju imaju jednake interese, vrijednosti i ciljeve., a oni se stvaraju
preko tekstova koji su kreirani kroz razne ideologije, uenja i temeljne pretpostavke te
trebaju biti dostupni svim ¢lanovima zajednice pa zato naj¢es¢e emocionalnu zajednicu
moZemo smatrati i tekstualnom.>® Dok je Gail Gauthier govorila o zajednici Citatelja i
pisca koji zahvaljujuéi tekstu dijele razumijevanje onoga $to se Cita te tako stvaraju
osjecaj zajednistva, Rosenwein nam teoretski omogucava da govorimo o zajednici koja
dijeli interese, vrijednosti i ciljeve te na jednak nacin vrednuje emocije te poStuje norme
emocionalnoga izrazavanja, zahvaljuju¢i tekstovima koje c¢lanovi te emocionalne
zajednice dijele. Tako je teoretski omoguéeno govoriti o kreiranju odredene
emocionalne zajednice preko teksta koji zajednica Cita, a u ovom slucaju to znaci da je
opravdano govoriti da Ccitatelji odredene knjige koja pripada adolescentskoj
knjizevnosti, mogu ¢initi jednu emocionalnu zajednicu, a autora se moze promatrati kao
kreatora te zajednice. No, cilj je ovoga rada pokazati ne samo postojanje jedne,
adolescentske Citateljske emocionalne zajednice, ve¢ supostojanje razlicitih
emocionalnih citateljskih adolescentskih zajednica koje se okupljaju kao tekstualna
zajednica kojoj je baza knjiga odredenoga autora pisana za adolescenta kao implicitnoga

Citatelja.

Dakle, vidjet ¢e se kako autori piSu svoje knjige za adolescentsku populaciju koristeci
se psihologijskim znanjima o adolescentskom psiholoskom sustavu. Istovremeno,
svojim knjigama stvaraju razliite emocionalne zajednice kroz izraZavanje Svojih
stavova 1 vrijednosti dok obraduju stalna mjesta adolescentske knjizevnosti i
psihologijske literature. Tako nude ve¢ vrednovane emocije i normu emocionalne
ekspresije. Tezi o supostojanju nekoliko emocionalnih adolescentskih ¢itateljskih

zajednica govori u prilog i ¢injenica da su adolescenti skloni okupljati se u razli¢itim

0 Vidi vise: Helena Ilovaca, Toma Celanski o svetom Franji: kreiranje emocionalnoga sustava u
franjevackom redu kroz hagiografiju, Zagreb, 2017.

1 ROSENWEIN, Emotional Communities in the Early Middle Ages, 2.

52 Tekstovi sadrze veé vrijednosno odredene emocije i norme njihova pokazivanja pa otuda proizlazi
tvrdnja da se emocionalna zajednica stvara preko tekstova.

¥ ROSENWEIN, Emotional Communities in the Early Middle Ages, 24-25.
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vr$njaCkim grupama gdje postoji odredena kultura ponasSanja. Stalna mjesta
adolescentske knjizevnosti i psihologijske literature koja ¢e se pratiti u ovom radu su:
izdvojena zajednica, odnos s odraslima, seksualni 1 romanticni odnosi te osobna bajka.
Ta ¢e se stalna mjesta analizirati kroz pet odabranih naslova koji ¢e biti predstavljeni u
sljede¢em odjeljku, a i njihovo postojanje govori da su knjige nastale s mislju da se

obracaju adolescentima kao homogenoj publici.

Govori li se o konstrukciji emocionalne zajednice, implicitno se postavlja teza i o
moguénosti u¢enja emocija. Pod time se misli da je moguce nauciti kako izraziti
pojedinu emociju i da je mogucée nauciti kako vrednovati odredenu emociju te na kraju
Reed W. Larsona i Jane R. Brown, koja povezuje Skolski kazaliSni program s
emocionalnim razvojem. Oni tvrde da je vece znanje o emocijama povezano s boljim
upravljanjem emocijama pa je tako adolescentima lakSe regulirati negativne, a poticati
pozitivne emocije.>* To je vazno za njihov buduéi, odrasli Zivot, a autori su pokazali da
su adolescenti sudjelovanjem u kazaliSnom programa stekli veée znanje o emocijama.
To su znanje podijelili u tri skupine: apstraktno emocionalno znanje, upravljanje
negativnim i upravljanje pozitivnim emocijama.>®> Kroz razne upitnike ucenici su
potvrdili da su naucili da cesto fizicka iscrpljenost dovodi do ve¢e emocionalnosti, da
emocionalna reakcija ovisi o necijoj osobnosti, ali 1 kontekstu druStvene situacije.
Nadalje, naucili su da su negativne emocije zarazne pa su odbijali ulaziti u interakciju s
drugim ¢lanovima grupe ako bi bili frustrirani kako ne bi nastetili grupi. Naucili su i da
pozitivne emocije podiZu kreativnost grupe pa su ih Sto viSe poticali, ali su naucili i
kontrolirati ponos 1 sre¢u zbog svoga uspjeha kako ih ostali ne bi smatrali egoisti¢nima,
$to bi znacilo da su u¢ili norme iskazivanja emocija.® Sve navedeno govori da su
ucenici mogli uciti o emocijama iz Skolskoga kazaliSnoga programa, no treba naglasiti
da je to bio osmisljen program u kojem su sudjelovali i odrasli nastavnici. Ipak, ta je
studija znakovita i za ovaj rad jer otvara mogucnost toga da se moze govoriti 0
emocionalnom ucenju iz adolescentske knjizevnosti. Promatrajuéi likove u knjiZzevnosti,

svaki adolescent moze procjenjivati njihove emocionalne reakcije i tako skupljati

% Reed W. LARSON, Jane R. BROWN, , Emotional Development in Adolescence: What can be Learned
From a High School Theater Program?*, Child Development, 78, 2007., 1084.

> |sto, 1091.

% Isto, 1092-1094.
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razli¢ita emocionalna znanja. Isto tako, ovisno o tome kojim vrijednosnim sustavima
pripadaju i kako ¢e birati knjige, oni mogu kroz knjizevnost ojacati svoje stavove i

vrijednosti te viSe ustrajati na nekom cilju ili ih barem preispitati.

3. 1. ODABRANI NASLOVI ADOLESCENTSKE KNJIZEVNOSTI

Prva knjiga koja ¢e se obradivati jest Dom gospodice Peregrine za cudnovatu djecu
autora Ransoma Riggsa. To je fantasti¢ni roman koji prati tinejdzera Jacoba koji nakon
smrti djeda Abrahama mora odlaziti psihologu zbog strasnih no¢nih mora. Njegov otac
odlazi na neki otok kako bi promatrao ptice, a Jacob ga slijedi jer su roditelji i psiholog
mislili da mu to moze pomo¢i. No, na otoku on pronalazi cudnovate prolaze i slijedi
neobi¢nu djecu. Kasnije se saznaje kako ta djeca Zive zarobljena u vremenskoj petlji,
tocnije stalno Zive jedan jedini dan — 3. 9. 1940. Vremenom, ali i domom za ¢udnovatu
djecu upravlja gospodica Peregrine. Ona pripada skupini Zena — ymbryni, koje se mogu
pretvarati u ptice i upravljati vr.emenom. Ona i ostali ymbryni ¢uvaju ¢udnovatu djecu u
raznim petljama. Radnja se zapli¢e dolaskom gospodice Avocet koja ih upozorava da
praznodusi love ymbryne, a da su ¢udnovata djeca samo mamci. Ymbryni su potrebni
praznodusima i stvorovima kako bi postigli besmrtnost. Praznodusi im predstavljaju
veliki problem jer jedu ¢udnovatu djecu, a teSko im se obraniti jer oni ne mogu vidjeti
praznoduhe. Upravo im je zato Jacob jako vaZan jer on jedini, uz pokojnoga djeda
Abrahama, ima ¢udnovatu mo¢ da vidi praznoduhe. Upravo se oko toga vrti cijeli
roman. Jacob je tijekom price morao donijeti velike odluke: hoce li napustiti svijet
obi¢nih ljudi, roditelje, Skolu i sve poznato kako bi pomogao ¢udnovatoj djeci, hoce li
prevladati svoje strahove i nesigurnosti. Kroz pri¢u pratimo i razvoj njegove ljubavne
veze s Emmom, ali je najvec¢i naglasak na Jacobovom prihvacanju samoga sebe kao
cudnovate osobe i prihvacdanju svega §to to prati. Knjiga zavrSava pretvaranjem
gospodice Peregrine u stalni oblik ptice nakon borbe sa cudoviStima te otvaranjem price

za nove nastavke jer djeca napustaju petlju 3. 9. 1 zapocinju putovanje prema 4. 9.

Knjiga koja se najviSe razlikuje od svih ostalih koje ¢e se obradivati u ovom radu
zasigurno je Kradljivica knjiga Markusa Zusaka. To je prekrasna prica koja, prema

osobnom misljenju autorice, spada u zanr adolescentske knjizevnosti ili knjiZevnosti za

18



mlade odrasle, ali ¢e je s jednakim oduSevljenjem cCitati djeca i odrasli. Prvo $to ¢e
zacuditi svakoga Citatelja zasigurno je odabir pripovjedaca. Prekrasnu pricu o djevojcici
Liesel Meminger pripovijeda Smrt. Pripovjedacica Smrt na racionalan je nacin ispricala
pri¢u koja obiluje emocijama. U ovom uvodu se necée interpretirati pri¢a, nego ¢e se
samo prepricati. Liesel Meminger je lik koji na po¢etku osvaja Citatelja. Ona s majkom i
bratom bjezi od ratnih nedaca, brat joj putem umire, a majka je Salje nekoj obitelji na
Cuvanje jer je ona viSe ne moze zastititi. Tako Liesel dolazi u Ulicu Himmel svojim
udomiteljima Hubermannovima. Rosa Hubermann najprije je prikazana kao stroga,
mozda 1 okrutna osoba koja do kraja knjige dozivljava transformaciju. No, pravu
povezanost i veliku toplinu vidimo u odnosu Hansa Hubermanna (udomitelja) i malene
Liesel. On je prvi saznao za njezin hobi — kradu ili spasavanje knjiga od nacistickoga
plamena i nije joj to zabranio, ve¢ je podrzao u tome. Radnja knjige smjeStena je u
vrijeme Drugoga svjetskoga rata u nacistiCku Njemacku, a to se upravo poklapa s
Lieselinim tinejdzerskim godinama. Naime, ona 1939. ima deset godina, dakle rat je
jedna od znacajki njena adolescentskoga razvoja. Prica emocionalno ja¢a dolaskom
jednoga lika u njihovu kuéu — Maxa Vandenburga, mladi¢a od 24 godine koji je, osim
§to je bio Nijemac, bio i Zidov. Hans Hubermann odludio ga je skrivati jer mu je
jednom njegov otac spasio zivot — u vrijeme Prvoga svjetskoga rata. Smrt je ispricala
pricu 1 o nastanku njihova velikoga prijateljstva. Takoder, Liesel je imala jo$ jednoga
prijatelja, Rudyja Steinera, koji je bio opsjednut Jesseom Owensom i koji joj je bio
najbolji prijatelj sa snaznom zeljom i misijom da poljubi Liesel Meminger. On je bio
buntovnik u Hitlerjugendu i snazno se opirao nametnutom autoritetu, a to je bila i Liesel
sa svojom udomiteljskom obitelji §to se pokazuje skrivanjem Zidova i kradom knjiga.
Liesel i Rudy u jednom su trenutku poceli krasti i ostale stvari sa skupinom mladih, a
krali su vefinom samo hranu jer su dosta vremena bili gladni. U pri¢i pratimo
sazrijevanje djevojCice u nemogucim okolnostima, njenu bitku u kojoj mora savladati
¢itanje, a onda 1 knjige kao izvor utjehe, tocnije rijeci kojima je pridana ogromna
vaznost u ovoj knjizi. Isto tako, pratimo sklapanje nevjerojatno snaznih prijateljstava te
od male djevojcice ucimo §to znaci biti odan i kako voljeti. Kroz knjigu se propituju svi
oblici straha i dubinski se problematizira hrabrost koja se Cesto testira pitanjem zivota ili
smrti. Dojam pojacava upravo pripovjedacica Smrt koja racionalnim tonom pripovijeda

o ogromnim koli¢inama izgubljenih Zivota, ali ni ona ne ostaje hladna na posebne price
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kao $to je bila Lieselina. Sam kraj ne ostavlja nikoga ravnodusnim jer pripovjedacica

odnosi sve likove osim Liesel i Maxa Vandenburga.

Nakon ove dvije opisane knjige, dolaze tri poprili¢no sliéne knjige, ¢ija se radnja
dogada u modernom svijetu, a likovi su ve¢inom americki srednjoskolci. Prvu od tih
knjiga napisala je Jenny Han, a zove se Decki koje sam voljela. Lara Jean glavna je
junakinja ove knjige i ona je razvila posebnu strategiju za prekidanje zaljubljenosti.
Kada bi se htjela odljubiti od nekoga decka, napisala bi mu pismo. Problem se pojavio
kada je netko misteriozno poslao sva njena pisma njenim biv§im simpatijama $to je njoj,
kao srednjoskolki, izazvalo veliku neugodu. Pogotovo jer je jedno pismo napisano za
Josha, koji je trenutno decko njene sestre Margot, koja pak odlazi na fakultet. Odnos
sestara je poseban jer nemaju majke pa su se njih tri uvijek drzale zajedno i ugledale na
Margot, kao da im je bila zamjenska majka. Lara Jean je od nemo¢i pred Joshom nakon
Sto je dobio pismo, slagala da ima decka: Petera Kavinskog. Lara Jean 1 Josh bili su
dobri ucenici, voljeli Harryja Pottera, a Peter Kavinsky pripadao je popularnoj grupi
ucenika — sportaSima. Peter je pristao na prijevaru kako bi se odmaknuo od svoje bivse,
najpopularnije cure u $koli. U ovoj je knjizi jasna socijalna hijerarhija Skole, tko su
popularni, Streberi, otpadnici i sl. Lara Jean ima prijateljicu Chris koja pripada
otpadnicima jer je buntovna i vodi neuredan zivot. Uglavnom, knjiga se bavi
zaboravljanjem starih ljubavi, razvijanjem novih ljubavnih odnosa, problematizira i

seksualne odnose 1 odnose unutar obitelji te predstavlja laZzna i prava prijateljstva.

Knjiga Emilije Lockhart, Lazljivci jos je jedna knjiga ¢iji su glavni likovi srednjoskolci.
Ipak, oni pripadaju bogatom sloju ameri¢koga drustva. Radnja se odvija na privatnom
otoku obitelji Sinclair. Cadence Sinclair glavni je lik, a ima 1 ulogu pripovjedacice. Ona
svako ljeto provodi sa svojim rodacima na otoku, a posebno je da su svi podjednakih
godina. Obitelj im je dala ime: Lazljivci — a u tu skupinu pripadaju njeni rodaci Johnny i
Mirren te Johnnyjev najbolji prijatelj Gat (koji je siromaSan) i naravno Cadence. Kroz
knjigu pratimo razvoj ljubavnoga odnosa izmedu Cadence i Gata, snagu prijateljstva,
probleme koji nastaju zbog bogatstva, njihove stavove o bogatstvu, obiteljskim
odnosima, religiji. Kako se radi o bogatoj i1 uglednoj obitelji, jako je naglaseno
glumljenje uloga 1 ponaSanja prema samonametnutim o¢ekivanjima. Radnja se odvija

tako da je retrospektivno pripovijeda Cadence u trenutku kad se blizi 18. godini. Od
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trenutka kad su imali 14 godina, Cadence 1 Gat poceli su se zaljubljivati, a petnaesto je
ljeto bilo najintenzivnije jer je tada Cady i njenu mamu ostavio njihov tata, a kad su
dosle na otok, Cady je saznala da Gat ipak ima djevojku. Ipak, oni su to ljeto ostvarili
svoju romansu, a sve je nasilno prekinuto nesre¢om koja je kod Cadence ostavila teSke
posljedice. Bolovala je od jakih glavobolja 1 nikako se nije mogla sjetiti $to se dogodio i
kakva je to bila nesre¢a. Roditelji su je iduc¢e godine odvojili od otoka, no jedne ih je
godine prisilila da je posalju na otok jer je htjela vidjeti svoje prijatelje (koji joj nisu
odgovarali na elektroni¢ku postu) i1 saznati $to se uistinu dogodilo. Na otoku se opet
odvijaju razne obiteljske, prijateljske i ljubavne drame, sve dok se Cadence na kraju
ipak nije prisjetila da su nesrecu skrivili oni — Lazljivci, tako da su zapalili ku¢u kako bi
se obitelj prestala svadati oko nasljedstva. Dok su palili kucu, svi su Lazljivci izgubili
zivot, osim Cadence. Prica se razlikuje od ostalih prema tome Sto likovi (osim Gata)
pripadaju visokom sloju americkoga drustva pa tako pratimo probleme koji se nisu

pojavljivali u drugim knjigama.

Zadnja knjiga koja ¢e se obradivati u diplomskom radu je knjiga Jennifer Niven, Sva
radosna mjesta. Radnja se opet dogada u srednjoj $koli i na mjestima koja su vezana uz
tinejdzersko provodenje vremena. Roman pocinje kada se dva glavna lika, Violet i
Finch, maturanti, sretnu na tornju i jedno i drugo misle¢i na samoubojstvo. Finch je
spasio Violet od samoubojstva, ali svi su bili uvjereni da je bilo obratno. Naime, Finch
je bio ¢udak u skoli, odmetnik, nimalo popularan i imao je dvoje bliskih prijatelja. S
druge strane, Violet je bila popularna djevojka, dobra k¢i, koju su svi voljeli. Njezin
pokusaj samoubojstva moze zacuditi, ali se 1 moZe razumjeti jer je doZivjela veliku
tragediju: njena je sestra umrla u prometnoj nesre¢i, a buduci da su njih dvije bile
iznimno bliske, nikako nije mogla krenuti dalje. Na zajednic¢ko provodenje vremena
natjerao ih je Skolski zadatak te su se u meduvremenu zaljubili. Finch je polako tjerao
Violet naprijed i na suocavanje sa Zivotom, dok je istovremeno on sve dublje upadao u
depresiju. Kroz njihovu romanti¢nu pri¢u, otkrivamo i svjetove njihovih obitelji,
prijatelja 1 Skole. To je pri¢a koja sadrzi sve vazne aspekte tinejdZerskog Zivota, no
posebnost dobiva time Sto se u srediSte stavlja vrlo vazan problem tinejdZerske
depresije, ali 1 nasilja u obitelji pa tako pria nije ograniCena samo romanti¢nim

aspektom srednjoskolskoga Zivota.
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4. STALNA MJESTA ADOLESCENCIJE I ADOLESCENTSKE KNIZEVNOSTI

Adolescenti ne samo da najviSe vremena vole provoditi sa svojim vr$njacima i ve¢ time
¢ine izdvojenu zajednicu, nego i1 unutar toga stupaju u razliite vr$njacke grupe pa
mozemo govoriti o velikoj razliCitosti adolescentskih emocionalnih zajednica. Izdvojene
zajednice izuzetno su vazne u oblikovanju stava prema emocijama jer iz njih adolescent
uci pravilan nacin pokazivanja i dozivljavanja emocija. Na njihovo oblikovanje moze
utjecati 1 odnos s odraslima, ali odrasli mogu s tinejdzerom ¢initi odredenu emocionalnu
zajednicu te uvelike utjecati na dozivljaj i ekspresiju emocija kod adolescenta. Jedno od
srediSnjih mjesta adolescencije, ali 1 adolescentske knjizevnosti zauzimaju seksualni i
romanti¢ni odnosi, a tada emocionalna razvoj pojedinca najviSe dolazi do izraZzaja. Ono
Sto mozda 1 najvise razlikuje adolescenciju od ostalih razvojnih razdoblja jest osobna
bajka, a nju najbolje mozemo prepoznati po odsustvu straha i osjecaju jedinstvenosti i
superiornosti, §to definitivno oblikuje ponaSanja i djelovanja odredene adolescentske
skupine. Osobna bajka nekada moze biti zamijenjena konceptom zamiSljene publike.
Naravno, svaki od autora koji je razvijao pricu oko navedenih stalnih mjesta, pristupio
im je iz svoje perspektive pa se tako emocionalni svjetovi svih prica mogu poprili¢no
razlikovati, a stavovi i vrijednosti koje iz njih i$¢itavamo oblikuju razli¢ite emocionalne

adolescentske Citateljske zajednice.
4.1. 1ZDVOJENA ZAJEDNICA
4.1. 1. DOM GOSPOPICE PEREGRINE ZA CUDNOVATU DJECU

TinejdZersko oblikovanje izdvojenih zajednica moZzda i najviSe do izraZaja dolazi u
knjizi Dom gospodice Peregrine za cudnovatu djecu. Ransom Riggs stvorio je
izdvojenu zajednicu djece/tinejdzera, koja je izdvojena prostorno i vremenski. Naime,
C¢udnovata djeca zive pod zaStitom gospodice Peregrine na izoliranom otoci¢u u
vremenskoj petlji koja omogucava cudnovatima da Zive beskona¢no dugo. Gospodica
Peregrine je ptica ili ymbryn koja ima sposobnost upravljanja vremenom pa je tako za
svoje Sticenike stvorila vremensku petlju trecega rujna 1940. kako bi ih spasila od
velikoga bombardiranja koje se dogodilo toga dana. Isto tako, postoji jo§ nekoliko ptica

ili ymbryna koje zive u razli¢itim vremenskim petljama i tako ¢uvaju cudnovatu djecu
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po cijelom svijetu i u razliitim datumima.”” Toj je djeci zaitita potrebna iz razli¢itih
razloga. Prvi od razloga je njihova ¢udnovatost koju bi ljudi ili htjeli iskoristiti ili
istrijebiti. Naime, gospodica Peregrine poznaje dvije vrste ljude pa tako objasnjava: ,,U
osnovi, rije¢ je o jednostavnoj dihotomiji: postoje coerfolc, gomila obi¢nih ljudi koji
¢ine veéi dio ljudske vrste, a postoji i skrivena grana — kriptosapiensi, da tako kazem —
koji se zovu syndrigast, Sto na Stovanome jeziku mojih predaka znaci «Cudnovati
duhovi».“*® Zatim ptica nastavlja objasSnjavati zasto su skriveni pa upita Jacoba:
,»Mozete li, s obzirom na to da zivimo u svijetu koji se toliko boji onoga §to je drukcije,
zamisliti koliko bi to bilo opasno za &udnovatu vrstu?“>® Osim toga, ptice su Gudnovatu
djecu stitile i od praznoduha i stvorova koji su ustvari bili bra¢éa ymbryna, ali su u
jednom trenutku postali oholi i htjeli postati besmrtni poput bogova. Kazna ih je
dostigla 1 postala njihovom sudbinom §to gospodica Peregrine detaljnije objasnjava: ,,
Nasa je teorija da su preokrenuli tijek vremena i vratili se u doba prije nego §to su im
zaCete duSe, a zato ih zovemo praznodusi — zato $to su im srca i duSe prazni. Okrutna je
ironija ta da su dosegnuli besmrtnost za kojom su tragali . Smatra se da praznodusi
mogu zivjeti tisuéama godina, no njihov je Zivot ispunjen neprestanom tjelesnom
mukom, poniZenjem — hrane se zalutalim zivotinjama i zive u izolaciji — te nezasitnom
gladu za mesom nekada$njih srodnika jer im je naSa krv jedina nada u spasenje. Ako
praznoduh prozdre dovoljan broj ¢udnovatih, postane stvor.“®® Stvorovi se pak mogu
lako zamijeniti s obi¢nima pa tako sluze kao izvidnica praznodusima jer ih je teSko
prepoznati. Poanta je jednoga dana sve praznoduhe pretvoriti u stvorove, a ubiti sve
Cudnovate. Stvorovi se pojavljuju kao obicni ljudi — kao ljudi u vlaku ili siromasi, a
ponekad zauzmu istaknutiji pozicije kako bi dosSli do vecega broja ljudi 1 preko njih
pronasli udnovate koje nisu skriveni u petljama.®’ 1z svega navedenoga, jasno je da je
ova prica alegorija. Alegorija koja govori o izdvojenoj skupini tinejdZera koja se
odlikuje posebnim sposobnostima 1 stoga je malo ¢udna Sto ostatak svijeta teSko
podnosi. Naime, nije teSko zamisliti skupinu tinejdZzera u stvarnom svijetu koja je
neobi¢na ili po odijevanju ili se okuplja zbog nekih zajedni¢kih osobina i tako si

medusobno svi ¢lanovi skupine pruzaju podrsku. Npr. grupa ,,Strebera® u srednjoj skoli

S RIGGS, Dom gospodice Peregrine za cudnovatu djecu, 141-142.
*® Isto, 140.
* Isto, 140.
% Isto, 236.
* Isto, 237.
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koja se medusobno S§titi od ostatka Skolske populacije koja ih napada ili kako bi si
medusobno bili podrska i razvijali se. Osim toga, na taj nacin oni uspijevaju zadrzati
svoj specifican nain zivota te ga ne moraju mijenjati zbog utjecaja nekih vanjskih
skupina. Ostaje nam vidjeti kako takva izdvojena zajednica utjeCe na emocije likova.
Nije teSko u ve¢ navedenim recenicama prepoznati kako si Citava grupa pridaje veliku
vrijednost. Naime, oni su ¢udnovati, a time 1 posebni i jedinstveni, §to spada u osnove
tinejdzerskoga egocentrizma. Isto tako, oni koji nisu takvi kao oni, ne razumiju njihovo
ponaSanje i time pripadaju na drugu stranu, u drugu vrstu ljudi i odmah su negativno
prikazani. Izdvajanjem skupine cudnovate djece vremenski i prostorno, pisac je
omogucio tinejdzerima da se identificiraju s likovima te se tako stvoren put za stvaranje
posebne emocionalne zajednice izmedu adolescenata i pisca. Nadalje, vaznost izdvojene
emocionalne adolescentske zajednice, utjecala je i na emocionalni sustav likova u
knjizi. Uzmimo za primjer ¢udnovatu djevoj¢icu Claire. Ona je imala usta na potiljku i
da se nalazila u zajednici koja ne podnosi ¢udnovatu, osjecala bi sram. No, gospodica
Peregrine je rekla: ,,Ovdje se nitko ne srami svojeg dara.”, pa je Claire mogla jesti na
Gudnovat na¢in.*? Dakle, moze se zakljuéiti da izdvojenost zajednice koja se okupila jer
njezini ¢lanovi posjeduju sli¢na obiljezja, dovodi do prirodnoga ponasanja njezinih
¢lanova koje bi ina¢e moglo biti ugrozeno sramom pojedinoga ¢lana koji bi se nasao u

zajednici kojoj istinski ne pripada.

Moze se zakljuciti kako autor ove knjige okuplja adolescente u zajednici koja je
izdvojena vremenski i prostorno, a okuplja ih prema nacelu ¢udnovatosti, posebnosti.
Izdvojenoscu te zajednice, likovi dobivaju slobodu, sigurnost i hrabrost da budu svoji,
to¢nije da ne skrivaju svoju osobnost i da je i dalje razvijaju bez emocija koje bi to
mogle zaustaviti, poput srama i straha. Nadalje, izdvojenost te zajednice i sukobljenost
iste s ostalima koje je ne razumiju i Zele je unistiti dovodi do identifikacije Citatelja s
tom skupinom tinejdzera te se istovremeno stvara emocionalna zajednica Citatelja i

autora te tako autor moze emocionalno utjecati i na Citatelja.
4.1. 2. KRADLIJIVICA KNJIGA

Centralno mjesto u knjizi Markusa Zusaka zauzima djevojcica Liesel Meminger koja

sudjeluje u vise izdvojenih, emocionalnih zajednica. Knjiga je specifi¢na po tome §to

82 Isto, 151.
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pripovjedacica Smrt ne razlikuje emocionalne zajednice — njoj su svi jednaki — i djeca i
odrasli, i Zidovi i nacisti. U knjizi se prikazuje nacisticka Njemacka kao jedna
emocionalna zajednica, ali samo kako bi posluzila kao kontrast ostalima. To¢nije,
ljepota knjige sastoji se upravo u prikazu razli¢itih emocionalnih zajednica koje
koegzistiraju unutar okvira nacisticke Njemacke $to razbija ustaljeni stav o Njemackoj i
Nijemcima u to vrijeme kao zajednici koja je izuzetno losa i cijela homogeno usmjerena
na istrebljenje Zidova.

Prikaz nacisticke Njemacke kao emocionalne zajednice u knjizi izrazen je na duhovit,
ironi¢an nacin: ,,Nijemci su voljeli paliti stvari. Trgovine, sinagoge, Reichstage, kuce,
osobne stvari, zaklane ljude i, naravno, knjige. Uzivali su u dobroj potpali knjiga — Sto
je ljudima sklonim knjigama dalo priliku da se domognu odredenih izdanja koja inace
ne bi imali. Jedna od osoba koje su naginjale u tom smjeru bila je, kao $to znamo,
djevojéica tananih kostiju imenom Liesel Meminger.“.%® Iz navedenoga se vidi kako je
upravo ta velika zajednica djevojCicu Liesel ucinila kradljivicom knjiga, Sto ¢e se
kasnije pokazati kao jedan od vaznih stupova njezina identiteta, to¢nije jedan od nacina
kako je emocionalno 1 fizicki uspjela prezivjeti rat. Isto tako, u nekoliko je navrata
spomenuto teroriziranje Zidova od strane te zajednice, ali i prikazano §to ée se vidjeti
kasnije. Naime, upravo unutar te zajednice odrasta djevoj¢ica Liesel koja zahvaljujuci
drugim emocionalnim zajednicama kojima pripada, uopée ne moze pripadati ovoj
Sirokoj zajednici pronacisticki usmjerenih Nijemaca. Njezino ponaSanje, a i identitet
snazno je oblikovano u trima zajednicama kojima je ona pripadala. Jednu zajednicu
¢inili su njezina bioloSka majka 1 brat, drugu zajednicu ¢inila je udomiteljska obitelj
Hubermanni, a trec¢u su Cinili njeni prijatelji iz ulice Himmel. Liesel je najprije Cinila
emocionalnu zajednicu sa svojom majkom i bratom, no brat joj je umro, a majka ju je
predala udomiteljskoj obitelji koja ¢e se moci bolje brinuti za nju.64 Ipak, najznacajnija
emocionalna zajednica kojoj je pripadala bila je =zajednica s udomiteljima
Hubermannima. Nju su ¢inili Hans Hubermann i Rosa Hubermann te tajni ¢lan Zidov
Max Vandenburg. Njihovi ¢e se likovi detaljnije prikazati u poglavlju koje govori o
odnosu s odraslima. Sada ¢e se naglasak staviti na emocionalnu zajednicu koju su €inili
s Liesel. Liesel je iz te zajednice naucila sve stavove, vrijednosti i ciljeve koji ¢e na

kraju postati 1 njezini vlastiti, a mozda najve¢u ulogu u tom procesu imao je Hans

%3 ZUSAK, Kradljivica knjiga, 90.
* Vidi vise: ZUSAK, Kradljivica knjiga, 26-32.
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Hubermann. Za primjer moZemo uzeti stavove o nacistima i Zidovima. Za vrijeme jedne
nacisticke proslave, kada su svi bili na ulicama, Liesel je upitala Hansa je 1i Hitler kriv
Sto je ona razdvojena od svoje obitelji. Nakon Sto joj Hans nije mogao lagati, ona je
rekla da mrzi Hitlera, na $to joj je Hans opalio Samar. Nakon njena ¢udenja, Hans joj je
objasnio: ,,To smijes re¢i u nasoj kuci, ali nikad to nemoj re¢i na ulici, u $koli, u BDM-
u, nikad!* pa ju nastavio uéiti kako pravilno izvesti pozdrav ,Heil Hitler.®® Ta scena
prikazuje nam izravno sukobljavanje nacisticke Njemacke kao velike emocionalne
zajednice 1 malene emocionalne zajednice koju su sacinjavali Hubermanni. Isto tako,
jasno proizlazi da javno odricanje od te velike emocionalne zajednice nije bilo moguce,
ali je to bilo moguce napraviti u privatnosti svoga doma pa sa sigurno$¢u mozemo
tvrditi da su Hubermanni bili izdvojena emocionalna zajednica. Kad je isti taj Hans
otkrio da je Liesel s lomace ukrala knjigu Slijeganje ramenima, s njom je sklopio
dogovor: ,,Ovo je nasa tajna, ova knjiga. Citat ¢emo je nocu, ili u podrumu, bas kao i
ostale — ali mora$ mi nesto obecati... Ako te ikad zamolim da ¢uva$ moju tajnu, ucinit
ées 10.%® Otuda se veé naziru obrisi te zajednice, kao na primjer mnostvo tajni i jasna
povezanost te zajednice s tekstom. Ne samo da je Hans ucio Liesel Citati, nego je vazan
i sadrzaj njenih ukradenih knjiga. Uzmimo za primjer Slijeganje ramenima. Ona je
spasena iz plamena, a: ,,Bilo je oCito zaSto su vlasti knjigu smatrale problemati¢nom.
Glavni je lik bio Zidov, i bio je prikazan u pozitivnom svjetlu. Neoprostivo.“®’ Dakle,
kao Sto se u uvodnom djelu rada vidjelo, lako je napraviti poveznicu izmedu tekstualne i
emocionalne zajednice. Hubermanni, toc¢nije Liesel Citali su knjige poput Slijeganja
ramenima, a ne npr. Mein Kampf, kao Sto su ¢itali ¢lanovi velike emocionalne zajednice
pronacisti¢ki usmjerenih Nijemaca. Liesel je iz te knjige mogla preuzeti stav da su
Zidovi ljudi kao i svi ostali i po&eti razmisljati o nepravdama koje su im nanesene. Ipak,
jatu je ulogu u razvitku empatije i svijesti o potrebi pomaganja Zidovima odigrao Max
Vandenburg. To je bila tajna koju je Liesel morala ¢uvati. Ona je kroz njegove reakcije i
ponasanja mogla doZivjeti kako su Zidovi diljem zemlje bili terorizirani. On je
prepric¢avao kako je Zivio dok ga Hubermanni nisu skrili, a onda iz sebe iscijedio o¢ajne

i skromne rijeci: ,,Ba$ sam sebican... Napustiti ostale. Do¢i ovamo. Sve vas dovesti u

% |sto, 122.
% |sto, 133-134.
%7 1sto, 150.
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opasnost... Zao mi je. Vjerujete li mi? Tako mi je Zao, tako mi je Zao, tako mi je...!*.
Nije potrebno objasnjavati koliko je ovo emocijama nabijen trenutak. Druze¢i se s
Maxom, Liesel je mogla upoznati §to to znaci strah, o¢aj, krivnja, sram. Isto tako, mogla
je kroz njega upoznati i ljubav, ali to ¢e kasnije detaljnije objasniti. Treba naglasiti
Cinjenicu da je Liesel osim stavova, vrijednosti i ciljeva o, primjerice, Zidovima, ali i
opcenito ljudima i humanosti, kroz emocionalnu zajednicu s Hubermannima ucila i o
emocijama. Nakon svega naucenoga, ona je djelima pokazala da pripada emocionalnoj
zajednici Hubermanna, a ne nacistickoj Njemackoj. Uostalom, pripovjedacica u jednom
trenutku takoder naglaSava razliku izmedu te dvije zajednice: ,,Kako je vrijeme teklo,
razvila se jasna razlika izmedu dva vrlo razlicita svijeta — svijeta unutar kué¢e na broju
33 u Ulici Himmel i onoga koji je postojao i okretao se izvan nje. Trik je bio u tome da

. v .. 69
ih se drzi razdvojenima.*

Tako dolazimo do tre¢e emocionalne zajednice kojoj je Liesel pripadala. To je njezina
vr$njacka skupina — djeca iz ulice Himmel. Njih je u zajednicu okupilo to §to svi Zive u
istoj ulici 1 idu u istu $kolu te su podjednake dobi. Njihova je skupina obiljezena
»zlo¢inackom djelatnos¢u®, no 1 oni su imali jasni kodeks: ,,Mozda jesmo kriminalci, ali

. 70
nismo potpuno bez morala.*

Naime, oni su zajedno krali iz nuzde i uvijek svima
jednako rasporedivali ono §to bi ukrali. Gotovo uvijek radilo bi se o hrani 1 krali bi od
onih Kkoji su, prema njihovom sudu, imali previse. U cijelom je drustvu za Liesel
najvazniji bio Rudy Steiner, njen najbolji prijatelj, koji ¢e kasnije s njom darivati kruh
Zidovima koji prolaze kroz naselje.”* U toj su zajednici bile vazne igre, djecatko —
djevojacka nadmetanja, ali 1 prvi romanticni odnosi koji ¢e se detaljnije obraditi u
zasebnom poglavlju. Jasno se vidi kako je Liesel prenijela vrijednosti naucene kod
Hubermanna u novu emocionalnu zajednicu vrsnjaka i kroz tu zajednicu djelovala kako

bi pokazala mladenacki bunt protiv nacisticke Njemacke. Njihova ¢e se buntova djela

detaljnije obraditi kroz poglavlje koje ¢e govoriti o osobnoj bajci.

Ostaje vidjeti kako te zajednice mogu utjecati na adolescentske emocionalne Citateljske

zajednice. Naime, najprije se Citatelj moze poistovjetiti s ovim mikro-emocionalnim

%8 |sto, 227.
% |sto, 230.
" sto, 171.
" Vidi vise: ZUSAK, Kradljivica knjiga, 172.
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zajednicama kao onima koji se protive ustaljenim stavovima u druStvu. Isto tako,
poistovjetiti se mogu i s buntovno$c¢u koja proizlazi iz tih emocionalnih, izdvojenih
zajednica. Nakon Sto se Citatelj povezao s tekstom, a ovaj tekst izuzetno budi ljudske
emocije, utjecaj na njega je neminovan. Stavovi i vrijednosti koji ¢e se roditi u zajednici
Citatelja i autora vjerojatno Ce biti jasno odredeni protiv rata i okrutnoga ubijanja i
teroriziranja odredene skupine ljudi. No, jo$ je vaznije Sto Citatelj moze osvijestiti $to
znaCi empatija 1 tolerancija, Sto znace razli¢ite emocije poput krivnje, ljutnje, srece,
straha, srama i ljubavi preko razlicitih likova koji se pojavljuju u knjizi, a s kojima se
mladi Citatelj lako moze identificirati. Na kraju, Citatelj moze nauciti da je moguée ne
pokoriti se diktatu dominantne zajednice i kulture ponasanja koju ona namece vec je
moguce zivjeti prema kulturi ponasanja manje zajednice §to je izrazito vazan aspekt u

identifikaciji adolescenta s tekstom.
4.1.3. DECKI KOJE SAM VOLJELA

U knjizi Decki koje sam voljela, pripovjedacica Lara Jean u prvom licu pripovijeda
svoje srednjosSkolske dogodovstine. Osnova svih njezinih stavova i ono §to uvjetuje
njezine daljnje postupke jest izdvojena emocionalna zajednica koju ¢ine ona i njezine
sestre. Margot je bila najstarija, Lara Jean srednja, a Kitty najmlada sestra u zajednici
nazvanoj Song cure — i one su to uvijek trebale biti dok Margot nije odlucila oti¢i na
fakultet u Skotsku. To je bilo problemati¢no jer, kako kaze Lara Jean: ,,lako je Margot
samo dvije godine starija od mene, ona mi je najve¢i uzor... Margot je dobra cura i
pretpostavljam da je Kitty i ja samo slijedimo. Nikad nisam prepisivala, napila se,

zapalila cigaretu ili imala decka.“"

. Iz navedenoga se vidi da Lara Jean nije klasi¢na
tinejdzerica koja prolazi olujno razdoblje adolescencije. Ona uzor svojem ponaSanju
pronalazi u sestri Margot koja je srediste njihove izdvojene emocionalne zajednice i
model ponaSanja koje ¢e mlade sestre kopirati. Nasavs$i uzor ponasanja, Lara Jean treba

se ukljuciti u srednjoskolski svijet koji je okruzuje.

Prvi tko se suprotstavlja stavovima Lare Jean, stavovima koje vuce iz prikazane
emocionalne zajednice, jest Chris, koja je suSta suprotnost Margot. Njih se dvije ustvari

ne mogu podnijeti, a Chris odlu¢no tvrdi da: ,,Margot nema normalne ljudske emocije

"2 HAN, Decki koje sam voljela, 16-17.
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kao mi ostali.“". Istovremeno, Lara Jean tvrdi opisuje Chris kao ,,&istu emociju jer ih
ona stalno izrazava iz straha da bi se mogle zagnojiti ukoliko se njihova ekspresija
zaustavlja.” Upravo zato Chris i Margot stalno prigovaraju Lari Jean da je kontrolirana
od one druge. | zato Chris tvrdi da bi Lara Jean trebala biti sretna $to Margot odlazi jer
¢e sada napokon modéi Zivjeti, ljubiti se s dekima i sl.”® Tako nece biti fizi¢ki prisutna u
zivotu Lare Jean, Margot kao uzor u svakom aspektu njezinoga buducéega djelovanja bit
¢e duboko urezana u njezine misli. Chris tako nece pretjerano utjecati na promjenu
stavova koje Lara Jean nosi iz sestrinske zajednice. Dapace, razvojem radnje postaje
jasno koliko su snazno stavovi Lare Jean oblikovani u toj pocetnoj zajednici i koliko ¢e
ih tesko ona mijenjati. Stavovi koje nosi doti¢u se gotovo svake sfere srednjoskolskoga

Zivota.

Iz te je emocionalne zajednice Lara Jean naucila kako je potrebno obuzdavati svoje
zelje. Tako je Lara Jean bila smrtno zaljubljena u Margotina bivSega decka Josha. Sada
kada je ona otiSla, imala je prakticki otvoren put, ali je odlucila drugacije jer je Margot
uvijek njih dvije sestre stavljala ispred sebe, a: ,,Pustanje Josha bio je moj nacin da
stavim Margot na prvo mjesto.“’®. Dakle, Lara Jean odlu¢ila je ne iskoristiti priliku koja
joj se otvarala kod Josha, vodena primjerom ponasanja kojega je naucila u zajednici
sestara Song. Tamo je naucila kako emocije nikada nisu dobra stvar, to¢nije njihova
ekspresija 1 postupci koji bi njima bili vodeni. Zato je ona pronasla vlastiti na¢in noSenja
s emocijama. Budu¢i da osjeaje nije mogla pokazati, pretvarala ih je u pisma koja
nikada nije poslala.””. Kroz taj se primjer vidi kako je Lara Jean nau¢ila da je potrebno
manipulirati emocijama kako bi se postigla odredena vrsta ponasanja. Kasnije se kroz
radnju vidi da je ona rijetko iskrena u ekspresiji svojih emocija, §to ¢e joj stvoriti brojne

probleme 1 nesigurnosti, ali 1 biti pokretac¢ radnje.

Nadalje, iz te je emocionalne zajednice prihvatila i stav o stupanju u seksualne odnose.
Preciznije, ona i Margot sklopile su svojevrsni pakt o tom pitanju. Tada su se sestre

zaklele da: ,,ne¢emo spavati s deckima dok ne budemo udane ili stvarno zaljubljene ili

" |sto, 24.
™ Isto, 25.
™ |sto, 25.
" |sto, 61.
™ |sto, 61.
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dok nam ne bude dvadeset i jedna.«’®

. Kasnije ¢e se vidjeti da se Lara Jean vodila tim
stavom 1ili paktom u romanti¢nim odnosima. Ustvari se vodila stavovima opisane
emocionalne zajednice dok se nije osjetila izdanom. Nakon §to je pronasla pismo u
kojem je otkrila da su Josh 1 Margot spavali zajedno, osjetila je potres u svojoj ¢vrstoj
emocionalnoj zajednice. Njezinim rijecima: ,,Osje¢am kao da je sve Sto sam mislila da
znam posve pogresno.“”® Upravo se u tom navodu vidi ja¢ina stavova nauenih i
prihvacenih, a koji su proizlazili iz emocionalne zajednice sestara Song, kojoj je baza

bila Margot. U tom trenutku, kada je vidjela da Margot nije bila iskrena s njom, Lara

Jean pocela je sumnjati u sve stavove koji su u nju bili ugradeni.
4.1.4. LAZLJIVCI

Radnja u knjizi Emily Lockhart smjestena je na Beechwood Islandu, izoliranom otoku u
vlasniStvu obitelji Sinclair. Otok sadrzi nekoliko kuca koje pripadaju kéerima Harrisa
Sinclaira i naravno, njihovim obiteljima. Samim time, obitelj ¢ini izdvojenu zajednicu,
jer je ljetom izdvojena prostorom, ali i druStveno, jer obitelj pripada visokom sloju
americ¢koga drustva. Cadence, pripovjedacica, opisala ih je na sljede¢i nacin: ,,Nitko nije
zloc¢inac. Nitko nije ovisnik. Nitko nije propalica. Sinclairovi su atletski gradeni, visoki
1 zgodni. Mi smo demokrati s davno steCenim imetkom. Osmijesi su nam Siroki, brade
Cetvrtaste, a servisi u tenisu agresivni.“80 lako izgledaju savrseno, a time ¢ine izdvojeni
dio drustva, stvari kod njih nisu idili¢ne. Tako je Cady dobro znala pravu istinu: ,,Moja
majka i njezine sestre ovisile su o djedu i njegovu novcu. Imale su najbolje obrazovanje,
tisuce prilika, tisu¢e veza, a naposljetku svejedno nijedna od njih nije bila u stanju sama

se uzdrzavati.“®!

Dakle, okvir u kojem Zivi i djeluje Cadence jest sloj bogatih pripadnika
americkoga drustva, koji Zeli odati privid savrSene obitelji, ali u stvari prikriva mnoge
probleme. Medu Sinclairovima se ipak izdvaja jo§ jedna zajednica — zajednica
tinejdzera ve¢inom sastavljena od rodaka i1 jednog obiteljskoga prijatelja. ,,Gat, Mirren,
Johnny i ja. Obitelj je nas Cetvero prozvala Lazljivcima, a to vjerojatno i zasluZujemo.
Svi smo gotovo iste dobi i svi smo rodeni u jesen. Gotovo smo svake godine na otoku

«82

radili probleme.“"* Njih ¢etvero vr$njaka, odlucili su se i1 prostorno izolirati te su zauzeli
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jednu cijelu kuéu — Cuddledown. Odlucili su uopce se ne druziti s ostatkom obitelji u
novom Clairmontu, to¢nije preuredenoj djedovoj ku¢i. Tamo je bilo puno djece i
ledenih odnosa pa su odlugili uzivati u drustvu LaZljivea.® Tijekom jednoga od njihovih
druZenja Cady je zakljuéila: ,,Zivot je bio predivan toga dana. Nas &etvero LaZljivaca
bas kao neko¢. Uvijek ¢emo takvi biti... Ma kamo posli, uvijek ¢emo se moci popeti na
krov Cuddledowna i zuriti u more...“® Oni su uistinu voljeli jedni druge i uzivali u
druzenjima koja su organizirali. lako su gotovo svi medusobno bili brati¢i i sestri¢ine,
vezalo ih je snazno vrsnjacko prijateljstvo, jednako interesi i stavovi. Stavovi su se Cesto
razlikovali od ostatka obitelji. Tome je pridonio jedan ¢lan Lazljivaca Gat. On nije bio
pripadnik visokoga dru$tva, bio je skromnijega podrijetla, a tome u prilog govori i
¢injenica da su jedini ljudi koji su imali crnu boju koZe na tom otoku bili Gat 1 osoblje.85
Na otoku se naSao kao Johnyjev najbolji prijatelj 1 kao ne¢ak muza jedne od sestara
Sinclair. Naime, on je mijenjao njihove poglede na svijet jer nije pripadao
emocionalnoj, ali i drustveno izdvojenoj zajednici Sinclairovih, kojoj je preostalih troje
Lazljivaca ipak pripadalo. Gat je otputovao u Indiju kako bi volonterski gradio zahode,
promi§ljao o tome kako njihov djed moze posjedovati otok, a i izravno im rekao:
,.Beechwood nam nudi iskrivljen pogled na Covjecanstvo.“® Cady mu je rekla: ,,Ti nas

o, v . . I 7
podsjecas da smo sebi¢ni gadovi. I tako nisi jedan od nas.*®

Upravo je Gat ¢imbenik
koji omogucava da se Lazljivce moze promatrati i kao emocionalnu zajednicu izdvojenu
od Sinclairovih jer ¢e se njihovi stavovi snazno razlikovati od stavova ostalih
pripadnika zajednice Sinclairovih. Osim Gata, vazan ¢imbenik su i njithove godine. Oni
su tinejdzeri, a to znaci da Ce propitivati sve vrijednosti koje ¢e biti prisutne u njihovim

......

realizirati kroz njihov odnos s odraslima.
4.1.5. SVA RADOSNA MJESTA

Glavni su likovi u knjizi Sva radosna mjesta Violet i Finch. Prije nego su se upoznali
pripadali su razli¢itim zajednicama. Prve zajednice kojima su pripadali bile su one koje

su ¢inile njihove obitelji.

8 Vidi vise: LOCKHART, Lazljivei, 80., 83.
8 Isto, 136.

8 Vidi vise: LOCKHART, Lazljivei, 116.

% |sto, 28-29.

8 1sto, 31.
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Violet je imala prekrasnu obitelj u kojoj se uvijek osjecala sigurno. Oni su izgubili
jednu kéer u automobilskoj nesreci, a Violet, njihova druga kéi, 0 njima je rekla da su
»savrseni. Snazni su, hrabri 1 brizni, a premda znam da sigurno placu i bijesne, mozda
¢ak 1 bacaju stvari u zid kad su sami, rijetko to ¢ine preda mnom. Umjesto toga, poticu
me da izlazim iz kuée, sjednem u auto i vratim se na ulicu...“% Naime, iz navedenoga
proizlazi da su Violetini roditelji snazni i brizni te da im je najvaznije da se njihovo

dijete vrati u normalan zivot te prave ogromne Zrtve kako ona ne bi osjetila njihovu bol.

S druge strane, Finchevi su roditelji rastavljeni. On Zivi s majkom i sestrama. Majka se
jos uvijek nalazi u svojevrsnom stanju traume pa Finch za nju kaze: ,,Kad uistinu na
mene obrati pozornost, §to nije Cesto, trudi se iz petnih Zila suosjeati s mojom
«tugomy... Moja majka nase lo§e ponaSanje pripisuje razvodu i mojem tati.“®® Njegov
pak tata prolazi svojevrsnu krizu srednjih godina, zivi s novom Zenom i novom obitelji,
a ni on ne mari previSe za Fincha jer on tvrdi: ,,Tata nema pojma da sam se bio ugasio,
niti zna ista o mojim problemima u Skoli nakon druge godine jer sam lani, nakon
incidenta s lomljenjem gitare, rekao ravnatelju Wertzu da mi je tata poginuo nesretnim
slutajem tijekom lova.*® Vrlo se jasno vidi kako Finch odrasta u puno druga&ijim
okolnostima od Violet. Naime, njegovi roditelji uopce ne brinu za njega, a on to i dobro
koristi kako bi vodio Zivot kakav je zamislio. Oni su vrlo nestabilna okolina za

odrastanje 1 sazrijevanje tinejdZera.

Iza takvih su obitelji Violet i Finch krenuli i u srednju skolu. I tamo su pripadali
razli¢itim zajednicama. I njihova je Skola podijeljena na grupe i1 klike. Najvaznija
zajednica u toj Skoli jest zajednica popularnih tinejdzera. Ostali ucenici grupiraju se
prema odredenim interesima, ali glavni je kriterij kreiranja drugih skupina nepripadanje
popularnoj.

Violet je do trenutka kada joj je umrla sestra pripadala popularnoj skupini ucenika, bila
je navijacica i izlazila sa sporta§ima, no nakon toga ne moze se vratiti ni navija¢icama ni
u ucenicko vijeée.” Finch pak pripada totalno drugagijoj skupini. Njega nazivaju i Frik,

a druzi se s Charliejem, koji voli razgovarati o seksu, 1 Brendom, koja kosu boja u

% NIVEN, Sva radosna mjesta, 48.

% |sto, 38.

% |sto, 61.

%1 vidi vise: NIVEN, Sva radosna mjesta, 13, 25.
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crvenu i ruZidastu boju i mrzi mriave djevojke.? Oni se odijevaju u duéanu s rabljenom
odje¢om, ovisno o dekadi kojoj zele pripadati, a Finch ih najvise voli jer, kako kaze:
»(...) im se ne moram opravdavati. Dodem kad hoc¢u, odem kad hocu, a njima je
svejedno jer me prihvacaju takvog kakav sam.“® Dakle, Finch i Violet pripadaju
razli¢itim emocionalnim zajednicama u Skoli, ali i kod kuc¢e. Oni pripadaju razli¢itim
svjetovima. Cak bi se moglo re¢i da su i nespojivi, a nitko ne Zeli ni mijesati ta dva
svijeta. Sam je Finch zakljucio: ,,Pomislim na Prljavo rublje i sve ruzne rije¢i tamo
napisane, ne samo o meni, nego i o svakom uc¢eniku koji je na neki nacin ¢udan ili
razli¢it od ostalih. Bolje je drzati nesretne, mahnite, ruzne, loSe rijeci odvojene... i biti
siguran da te neée iznenaditi...** Kao $to je pomislio da ruzne i ¢udne rijedi trebaju biti
odvojene, tako se postavio i sustav u §koli. Toénije, vjerojatno je sustav funkcioniranja
grupa u Skoli naveo njega na ovakvo razmisljanje 1 o rije¢ima. Svima je stalo da ne
dolazi do mijeSanja razli¢itih zajednica u Skoli. No, Violet i Finch krenuli su krsiti to
pravilo, tu nepisanu zabranu. Nakon incidenta na tornju, njih su se dvoje zblizili, a
Violetine prijateljice su protestirale protiv njezina druZenja s Frikom.*” Ipak, Violet je
krenula propitkivati kako se uop¢e mogla druziti s njima jer je shvatila da ih niSta ne
povezuje otkad vise nije navijagica.”® Kako su Violet i Finch bili ti koji su pomijesali
dva razlicita sustava funkcioniranja, tako se ustvari vidjelo da svi funkcioniraju na vrlo
sli¢an nacin, 1ako su na prvi pogled ekstremno razli¢iti. Na samom se kraju saznaje kako
Amanda sudjeluje na istim sastancima za pomo¢ adolescentima koji su pokusali
samoubojstvo kao i Finch, te da boluje od bulimije.’” Ona je jednako nesretna kao i
Finch kojega je zvala Frikom, ona, jedna od najpopularnijih djevojaka na Skoli. Isto
tako, nesreca je proizlazila zbog nezadovoljstva svojim kilogramima, §to je vrlo sli¢no
Brendi. Na kraju je pri¢u zakljucila rekavsi Finchu: ,,Valjda sada zna$§ da nisi jedini
frik.“® Ova knjiga posebna je upravo po tome Sto prikazuje postojanje razli€itih
emocionalnih zajednica u Skoli, zajednica koje su na prvi pogled jako razlicite kao 1
ljudi koji ih ¢ine. Zatim se saznaju kako te zajednice muce jednaki problemi, svi prolaze

kroz istu srednjoskolsku muku, ali te zajednice ipak postoje i ipak se razlikuju. Autorica

%2 Vidi vise: NIVEN, Sva radosna mjesta, 33, 72.
% |Isto, 34.

% Isto, 138.

% Vidi vise: NIVEN, Sva radosna mjesta, 101.

% |sto, 43, 46.

% Vidi vise: NIVEN, Sva radosna mjesta, 232.

% |sto, 234.
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takvim postupcima stvara emocionalnu zajednicu sa svojim Citateljima. Jennifer Niven,
kao autorica, uistinu radi na stvaranju emocionalne zajednice sa svojim citateljima. To
postaje jasno na kraju knjige, u ,,Rijeci spisateljice®, kada ona iznosi slucajeve kroz koje
je ona izgubila drage osobe uslijed samoubojstva te naglasava kako su mentalne bolesti
jos§ uvijek stigmatizirane, a osobe koje od njih boluju o njima ne progovaraju zbog
osjecaja srama. Zato ona poziva tinejdzere i odrasle koji su procitali knjigu i s njome se
emocionalno povezali da potraze pomoc¢ jer: ,,Sumnjas li da nesto nije u redu, progovori
o tome. Nisi sam. Nisi kriv. Ima pomoéi.“99 Kroz ove se navode ve¢ vidi da je knjiga
dijelom pisana s intencijom da pomogne tinejdzerima i da s njima kreira svojevrsnu
emocionalnu zajednicu. Nadalje, ona se nije zaustavila na tome. Kako mlada,
suvremena generacija puno vremena provodi na druStvenim mrezama, Jennifer Niven
napravila je i svoju Facebook stranicu.'® Izrazito je aktivna i na njoj tijekom dana ima
po nekoliko objava. Zanimljivo je da tu stranicu posjecuju Citatelji knjige Sva radosna
mjesta te se kroz njihove komentare jasno vidi da Citatelji adolescenti i autorica knjige
zbilja ¢ine jednu emocionalnu zajednicu. Za primjer se moze uzeti objava samo jedne
Citateljice koja se Zeli zahvaliti autorici jer je ,,dirnula njezino srce® i koja ,,nekako*

. . . R 101
osje¢a da je ona ,,Violet i Finch, *°

Kako bi se taj primjer potkrijepio, u nastavku slijedi snimak zaslona koji prikazuje

objavu te Citateljice, preuzet s Facebook stranice Jennifer Niven.

% Isto, 308.

190 yv/idi vise na mreznim stranicama:

https://www.facebook.com/JenniferNivenWrites/?ref=br rs&hc ref=ART3 _dHAzz5dhV7kJaZG 9 Chvj
wS7T2L D-j4AkHSTvwgCOHOtNCXkxGAntTBagA6Vg&fref=nf, zadnji put gledano 26. 7. 2018.

101 Tekst preuzet s Facebook stranice Jennifer Niven,
https://www.facebook.com/JenniferNivenWrites/?ref=br_rs&hc ref=ART3 dHAzz5dhV7kJaZG 9 Chyj
WS7T2L D-j4kHSTvwgCOHO9tNCXkxG4ntTBagA6Va&fref=nf, zadnji put gledano 26. 7. 2018.
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HT HR [

€ Objave posijetitelja

[[’l‘; Svida mi se C) Komentiraj d> Podijeli

& Mary Fel » Jennifer Niven
!5 19.srpu10:40 - Q

Seriously, | wantto take this moment to say
'Thank you' to the author. | just actually finished
reading 'All the bright places' at exactly 3:30 in
the afternoon. Thank you for moving my heart.
This story is worth reading for. Honestly, | feel
like | am Violet and Finch in some way. It
thought me to let go. Again, thank you. Thank
you very much though | dont want Finch to die.
But again, your story is worth reading for.

Hope to meet you soon, author.

O
[@ Svida mi se D Komentiraj A> Podijeli

Slika 1. Objava Citateljice na Facebook stranici Jennifer Niven. Preuzeto s:
https://www.facebook.com/JenniferNivenWrites/?ref=br_rs&hc_ref=ART3_dHAzz5dh
V7kJaZG 9 ChvjwS7T2LD-j4kHSTvwgCOH09tnCXkxG4ntTBagA6Vo&fref=nf,
zadnji put gledano: 26. 7. 2018.

Ovaj primjer jasno dokazuje, ali i pokazuje kako se stvara emocionalna adolescentska
Citateljska zajednica izmedu autora i Citatelja. Naime, autor svojom knjigom treba
emocionalno dotaknuti Citatelja te ga potaknuti da se identificira s likovima. Autor to
moze uciniti samo tako da $to realnije karakterizira likove, to¢nije da njihovi zivoti
budu Sto sliCniji zivotima stvarnih, modernih adolescenata. PoSto su autori
adolescentske knjiZzevnosti najes¢e davno prosli razvojnu fazu adolescencije, oni se
adolescentima priblizavaju kroz dobro poznavanje psihologijske literature. Tako ce
likovi adolescentske knjizevnosti postupati prema obrascima ponasanja pronadenima u

psihologijskoj literaturi, kako pokazuje i ovaj rad. Autori tako kreiraju emocionalne

zajednice sa svojim Citateljima adolescentima.
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4.2. ODNOS S ODRASLIMA
4.2.1. DOM GOSPODBICE PEREGRINE ZA CUDNOVATU DJECU

Jedan od vaznih ¢imbenika izdvojenosti zajednice u knjizi Ransoma Riggsa jest lik
gospodice Peregrine, najvazniji odrasli lik u romanu. Naime, ona ne samo da je stvorila
petlju koja omogucava toliku izdvojenost, nego ona cijelo vrijeme radi na tome da djeca
prihvate izdvojenost kao neSto pozitivno. S obzirom da je ona jedini odrasli lik u toj
zajednici, njezin je utjecaj na adolescente nemijerljiv. Najprije valja vidjeti kako ona
dozivljava svoje Sticenike. Kroz raspravu s Jacobom, jasno mozemo is¢itati njezin stav.
Naime, ona je upitala Jacoba: ,I mislite da je mudro razgovarati o dogadajima iz
buduénosti s djecom iz proslosti?*, na $to joj je Jacob odgovorio pitanjem: ,,Djecom?

Zar ih doista takvima smatrate?*1%

Iz navedenoga jasno proizlazi da gospodica
Peregrine kao odrasla osoba svoje Sti¢enike dozivljava djecom, dok ih njihov vr$njak
sigurno ne dozivljava tako. To korespondira sa stvarnim situacijama tinejdzera koje
odrasli ponekad dozivljaju odraslima, a taj podvojeni odnos prema tinejdZzerima dovodi
do nesporazuma 1 nesuglasica te miSljenja da ih odrasli ne razumiju i omalovazavaju
smatraju¢i ih djecom. Isto tako, tim postupkom, autor pokazuje razumijevanje odnosa
odraslih 1 tinejdZzera pa time omogucava jacu identifikaciju Citatelja s likovima te
stvaranje zajednice Citatelja 1 autora jer se svaki tinejdZer mozZe poistovijetiti s takvim
situacijama. Nadalje, gospodica Peregrine, osim $to ih smatra djecom, zZeli zaustaviti
njihovo odrastanje. To se ocituje negativnim stavom prema zanimanju njezinih §tienika
za buducnost. Dok im je Jacob objaSnjavao stanje u buducnosti, gospodica Peregrine
morala je reagirati pa je komentirala: ,,Vidite li, djeco? Nije buduénost bas tako sjajna.

'6‘

Nema nista loSe u zivotu ovdje i sada!“, a Jacob je dobio dojam da je ona uvijek
nastupala s takvim stavom.'®® Stav gospodice Peregrine u ovom je slucaju iskljucivo
zastitnicki, te prikazuje uobicajeni stav odrasloga prema tinejdZerima. To je stav koji
zeli zastiti adolescenta, a proizlazi iz osnovne premise da odrastao uvijek zna bolje.
Opasnost se krije u tome da to moZe rezultirati stavom koji zeli zaustaviti adolescentov
razvoj, zeli ga se zaustaviti u sada$njem trenutku §to je izuzetno dobro predstavljeno u

ovoj knjizi gdje je vrijeme doista zaustavljeno i tinejdzeri stalno Zive isti trenutak. Isto

tako, moguce je da takav stav odrasloga proizlazi iz straha da se tinejdzer osamostali, a

192 RIGGS, Dom gospodice Peregrine za cudnovatu djecu, 189.
1% Isto, 153.
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tada njihova funkcija sveznajucega i onoga o kome se ovisi postaje nepotrebna.
Prenesemo li to na lik gospodice Peregrine, odlaskom njezinih Sti¢enika u buduénost,
njihovim daljnjim razvojem, ona bi izgubila svoju funkciju jer bi oni napustili
vremensku petlju koju je ona stvorila, a time 1 njezinu zastitu i tako bi nestala 1 potreba
za njezinom funkcijom, prakticki bi se njezin lik ugasio. Iz toga proizlazi jo$ jedno
obiljezje odnosa s odraslima: tendencija odrasloga da tinejdzer zaustavi svoj razvoj,
StoviSe da se vrati natrag u djetinjstvo i teznja tinejdzera da kroCi prema buduc¢nosti,
razvija se i postane Sto viSe samostalan, pa otud proizlaze i ¢esti sukobi s odraslima.
Sukobi s odraslima, posebno roditeljima, proizlaze iz jo§ jednoga stava tinejdzera prema
svojim roditeljima i skrbnicima, a taj je stav takoder jasno iskazan u ovoj knjizi kada
gospodica Peregrine govori Jacobu: ,,Oni vas moZda vole, ali nikad vas nece
mzumjeti.“.104 Autor se ponovno priblizava Citatelju s komentarom koji jasno pogada
adolescentski stav. Adolescenti su najces¢e svjesni da ih njihovi roditelji vole i da im
zele dobro, ali su isto tako uvjereni da ih njihovi roditelji ne razumiju. U ovoj knjizi
roditelji ne mogu razumjeti cudnovatost, a u stvarnom zivotu, tinejdzeri imaju dojam da
roditelji ne mogu razumjeti njihov stil Zivota: od nacina odijevanja, odabira prijatelja,
do glazbe koju slusaju te nevjerojatno vaznih situacija i dogadaja koji ih svakodnevno

pogadaju.

Autor, dakle, kroz oblikovanje odraslih likova i njihov odnos prema adolescentima u
knjizi pokazuje poznavanje adolescentskih stavova i problematiku odnosa s odraslima
koja korespondira s psihologijskim istraZivanjima. Prikazuju¢i odrasle kao one koji ne
razumiju adolescente, koji adolescente doZivljavaju kao djecu 1 koji ne Zele da njihovi
adolescenti postanu odrasli, on kod c¢itatelja adolescenta stvara dojam razumijevanja te
identifikacije s odredenim stavovima i dogadajima i tako se opet stvara mogucnost

pripadanja jednoj emocionalnoj zajednici koja se stvara izmedu autora i Citatelja.
4.2.2. KRADLIIVICA KNJIGA

Kradljivica knjiga ne slijedi ocekivane adolescentske obrasce ponaSanja u smislu
odnosa prema odraslima. Odnos s odraslima u ovoj je knjizi usko vezan uz emocionalnu
zajednicu kojoj pripadaju. Uzmemo li Liesel za primjer, emocionalna zajednica kojoj

ona pripada i koja je najvise oblikuje jest ona koju ¢ine Hubermanni, a svi su likovi koji

104 Isto, 243.
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¢ine tu zajednicu odrasli likovi, osim Liesel Meminger. Zato ¢emo odnos s odraslima
promatrati kao odnos Liesel sa svakim pojedinim ¢lanom zajednice: Hansom, Rosom i
Maxom. Dakle, djecji i adolescentski likovi nece ulaziti u sukob s odraslima samo zato
Sto su odrasli, nego ¢e u sukob s njima ulaziti ako nisu ¢lanovi njihove emocionalne
zajednice, toCnije ako ne dijele iste stavove, vrijednosti i ciljeve. Vecinom ¢e se sukob s
odraslima dogadati ako odrasli pripadaju nacistickoj zajednici, a i takvi ¢e sukobi

proizlaziti dijelom pod utjecajem osobne bajke Sto ¢e biti zasebno obradeno.

Osoba koja je najvise oblikovala Liesel i utjecala na nju u kriticnom dijelu prelaska iz
dje¢jeg u adolescentsko razdoblje, bio je zasigurno Hans Hubermann. Jo§ dok je svijet
promatrala dje¢jim o¢ima, Liesel je u Hansu pronasla nesto posebno. Pripovjedacica je
naglasila mo¢ djeteta u promatranju svijeta i ljudi: ,,(Ljudsko dijete — katkad toliko
mudrije od zapanjujuce tupih odraslih.) Odmah je to opazila. Njegovo ponaSanje.
Ozragje spokoja oko njega. Kad je te veceri upalio svjetlo u maloj, beS¢utnoj praonici,
Liesel zamijeti neobicne oci svojeg udomitelja. Bile su ljubazne i srebrne. Poput mekog
srebra, rastaljenoga. Vidjevsi te o€i, Liesel shvati da je Hans Hubermann silno
vrijedan.“!®® Na samom pocetku knjige, jasno je da je djetetu u ovoj pri¢i poklonjena
velika mo¢: prepoznavanje srzi ¢ovjeka. To je ono Sto odrasli promatrac teSko uspije
prepoznati jer u njegovo promatranje ulaze brojni drugi parametri, poput statusa,
pripadnosti politi¢koj stranci i1 sl. Nadalje, njihov se odnos dalje produbljuje uslijed
Lieselinih no¢nih mora, a tada se javlja mozda i osovina njihova odnosa, ono zbog ¢ega
¢e ga Liesel lako zvati ocem. Glavna osobina njihova odnosa bilo je povjerenje, a ono
se ,,brzo nakupilo, uglavnom zahvaljujuci sirovoj snazi njeznosti toga ¢ovjeka, njegovoj
prisutnosti. Djevojcica je otpocetka znala da ¢e se uvijek pojaviti usred vriska, i da nece
oti¢j.«1% Djetetu u ovoj knjizi najvaznije je da moZe racunati na odrasloga, s njime se
emocionalno povezati i uz njega osjecati sigurnost. Odnosi s odraslim razlikuju se od
ostalih adolescentskih naslova zbog smjestenosti pri¢e u razdoblje Drugoga svjetskoga
rata kada su odnosi bili ograni¢eni mjestom na kojem se nalaze likovi. Otuda i velika
povezanost dje¢jih pa adolescentskih likova s odraslim likovima. Vrijeme rata
definitivno je oblikovalo odnose likova pa vidimo da je povjerenje klju€no ne samo za

odrzavanje skladnoga odnosa roditelja 1 djeteta, nego i emocionalne zajednice

105 7USAK, Kradljivica knjiga, 40.
109 |sto, 42.
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Hubermannovih. Odnos Hansa i Liesel temelji se na povjerenju i ¢uvanju tajni. Kao $to
smo ve¢ vidjeli, on je tolerirao njezinu kradu knjiga u zamjenu za Cuvanje velike tajne
kad dode vrijeme za skrivanje Zidova. Ne samo da je tolerirao njezinu kradu knjiga,
mogli bismo re¢i da ju je Hans uveo u svijet knjiga. Liesel je sama osjecala glad za
¢itanjem, ali problem je bio $to ona nije znala ni abecedu, ¢emu je Hans odlucio stati na
kraj i sam je poucavao abecedi i Citanju u podrumu. Kada su to svladali, doslo je
vrijeme BoZi¢a i u op¢oj neimastini, trebalo je pronaci novac za darove. Udomitelji su
Liesel darovali dvije knjige, a njih je otplatio Hans zamijenivsi svoje cigarete (u kojima
je uzivao) za Lieseline knjige.'” Hans je, dakle, odigrao veliku ulogu u nastajanju
Lieselina identiteta — identiteta kradljivice knjiga. Ne samo da je opravdao njenu kradu,
nego joj je dao moguénost da sama uziva u njihovoj ljepoti, bez potrebe da joj netko
drugi ¢ita. On je bio ¢ovjek koji ju je obasipao paznjom i ljubavlju, a samo se u jednom
trenutku posluzio odgojnom metodom zastraSivanja — trenutku kada je trebao osigurati
da ¢e Liesel ¢uvati tajnu o skrivanju Zidova u njihovoj kuéi. Tada ju je zastrasio
prijetnjama kako ¢e zatvoriti njega i Rosu, nju oduzeti i kako ¢e joj spaliti knjige ako
ikom pisne o Covjeku kojega Guvaju.’®® U tom je trenutku Liesel mogla shvatiti kako je
mogucée manipulirati strahom, to¢nije izazivati strah kod drugoga, a da bi se postigao
odredeni cilj, u ovom slu¢aju Guvanje straine tajne. Sto je jo§ vaznije, pripovjedacica
eksplicitno objasnjava muku Hansa Hubermanna dok je zastraSivao djevoj€icu 1 te isto
tako otvoreno objasnjava kako je to zastraSivanje koje je u nekim trenucima prelazilo
granice sluZzilo isklju¢ivo tome kako bi se sacuvala tajna. Tada postaje vazan citatelj,
potencijalno adolescent, koji jako dobro, gotovo udzbenicki, moze uciti o tome kako se
mozZe manipulirati ljudskim ponasSanjem izazivanjem odredenth emocija, u ovom
slu¢aju, izazivanjem straha. Liesel je djevojCica na prijelazu u adolescentsko razdoblje
koja je emocije ucila na dva nacina: kroz odnose s odraslima i kroz knjige. Ne mora se
ponovno isticati uloga Hansa u jednom i drugom aspektu u€enja. Naime, emocionalna
zajednica Hubermannovih sigurno je nastajala na temelju tekstualne zajednice.
Najvaznije za stvaranje te posebne emocionalne zajednice bilo je Hansovo odbacivanje
Mein Kampfa kao teksta koji bi Citala njegova zajednica, a zbog ¢ega je dosao i u sukob
s vlastitim sinom koji je pripadao nacisti¢koj zajednici. Upravo tu sagledavamo sukob

odrasloga 1 adolescenta koji se moze javiti u ovoj knjizi — on se rada zato jer dva lika

97vidi vise: ZUSAK, Kradljivica knjiga, 70-71, 94-96.
198 vidi vise: ZUSAK, Kradljivica knjiga, 209-212.
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pripadaju razli¢itim vrijednosnim sustavima, koji se direktno vezu i na literaturu koja se
¢ita. Hans mladi upitao je oca: ,,I kakvo to smece ova mala ¢ita? Trebala bi Citati Mein
Kampf.“, te konstatirao: ,,Ili si za Fiihrera ili si protiv njega — a vidim da si ti protiv.
Uvijek si 1 bio... To je zbilja jadno — kako jedan Covjek moZze stajati i niSta ne
poduzimati dok cijela nacija &isti smeée i radi na svoju slavu.“'*® Naime, odabirom koji
¢ini Hans Hubermann, a to je odbacivanje Mein Kampfa kao literature primjerene za
djevojcicu, on ustvari kreira emocionalni sustav svoje zajednice, a on se prvenstvenO
prepoznaje kao odbijanje mrZnje prema Zidovima, $to je dijametralno suprotno
emocionalnom sustavu nacisticke zajednice. Osim toga, on to teoretsko uvjerenje
ojatava postupkom prihvaéanja Zidova u svoj dom izlazuéi se nevjerojatnoj opasnosti,
Sto opet dovodi do toga da Liesel uci iz dva izvora. Upravo zbog ucenja iz dva izvora,
Liesel viSe nije samo pasivna citacica — ona aktivno promislja o rije¢ima te postaje
revna skupljacica rijeci koja na kraju zakljucuje: ,,Rije¢i. Zasto uopce moraju postojati?
Bez njih svega ovoga ne bi bilo. Bez rijeci, Fiihrer ne bi bio nista. Ne bi bilo teturavih
logoras$a, ne bismo trebali utjehu, ni svjetovne trikove da se osje¢amo bolje.“110 Ona je
jako rano sama shvatila, kroz postupke svoga udomitelja Hansa, da postoji ,,Definicija
koje nema u rje¢niku. Neodlazak: ¢in povjerenja i ljubavi, koji Cesto otkriju upravo

111 o .. D
“***, a onda kroz usporedivanje rjecnika i stvarnoga zivota, da rje¢nik nudi i krive

djeca.
definicije. Nakon S§to je Max bio prisiljen napustiti njihovu kucu, svoje skloniste,
zajednica Hubermannovih utonula je u tisinu, a Liesel se vodila rje¢nikom kako bi si
objasnila stvari. Tako u knjizi stoji: ,,Natuknica iz Dudena br. 7. Schweigen — tisina:

. I S 112
odsustvo zvuka ili Suma. Srodne rijec¢i: spokoj, mirno¢a, mir.*

Zatim pripovjedacica
zakljucuje: ,,Sad, viSe no ikad, Ulica Himmel 33 bila je mjesto tiSine, i nije proSlo
neopazeno da je Dudenov rjecnik bio potpuno, skroz-naskroz u krivu, osobito u srodnim
rije¢ima. TiSina nije bila ni spokoj ni mirno¢a, i nije bila mir.“** Moze se zakljuciti da
Liesel kroz odnos s odraslima, a posebno s Hansom, u¢i emocije, vrijednosti i ciljeve
kroz njihove postupke, ali ih u¢i 1 kroz knjige 1 tako uocava mo¢ rijeci koje joj pomazu
u stvaranju identiteta jer ¢e kroz odnos s Maxom ona izrasti U beracicu rijeci. OSim

toga, kroz Lieselino ucenje emocija i vrijednosti, sukobljavanje svijeta knjige i

109 ysto, 111.
110 ysto, 527.
111 ysto, 43.

112 Isto, 407.
113 Isto, 407.
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stvarnoga svijeta, Citatelj takoder u¢i o emocijama i vrijednostima i lako se moze

identificirati s tim procesom sazrijevanja i ucenja.

Max Vanderburg mladi je muskarac (24 godine) koji je kod Hubermannovih zavrsio
kao Zidov koji se trebao skrivati od nacista. Hubermannovi su ga primili jer je njegov
otac u Prvom svjetskom ratu spasio zivot Hansu Hubermannu. On je zauzeo srediSnje
mjesto emocionalne zajednice Hubermannovih jer ¢uvanje njegove tajne postoje glavna
poveznica emocionalne zajednice i tada se obitelj medusobno najjate povezala.
Lieselino prihvacanje Maxa i1 Cuvanje tajne definitivno je uvjetovano stavovima i
vrijednostima koje je primila kroz utjecaj Hansa Hubermanna, a dijelom je uvjetovano i
literaturom koju je Citala, ali i Hansovim zastrasivanjem. Od stranca koji je doSao u
njihovu kucu, Max je s vremenom postao izuzetno povezan s Liesel. Naime, njih je
vezivalo nekoliko stvari: i jedno i drugo obracunavali su se $akama, a uz to i jedno i
drugo patili su od noénih mora. Liesel mu je donosila krizaljke kako bi si skratio
dosadu. Kad joj za Bozi¢ Max nije mogao darovati nista, odlucio je popraviti propust i
rijeSiti se srama kojega je osjetio. Jedino $to je posjedovao bio je primjerak Mein
Kampfa kojega je obojio u bijelo te na ,recikliranim listovima napravio nesto poput

|.114

slikovnice za Liese Nju je zakljucio rije¢ima: ,,Uvidam da najbolji covjek koji je

115 v . . oy
“**. Nakon c¢itanja, Liesel mu se otiSla

ikad stajao nada mnom uopc¢e nije muskarac...
zahvaliti u podrum, gdje je knjiga i1 nastala, a tamo: ,Rije¢i nacrc¢kane za vjezbu
veliCanstveno su stajale na zidu pokraj stuba, nazubljene, djetinjaste 1 slatke. Promatrale
su, dok su skriveni Zidov i djevoj¢ica spavali, njezina ruka na njegovu ramenu. Disali
su. Njemacka i1 Zidovska pluc’a.“.116 Od tog trenutka pocinje njihova nevjerojatna
povezanost, a najvise ih je povezalo $to su i jedno i drugo shvacali ogromnu snagu
rije¢i. Otuda je nastalo veliko prijateljstvo koje nije bilo ograni¢eno time da su vrSnjaci,
Sto opet odstupa od klasi¢noga adolescentskoga sklapanja prijateljstva. Djevojcica
Liesel stvorila je nevjerojatno prijateljstvo s odraslim mladi¢em jer su i jedno i drugo
shvacali istinsku mo¢ rijeci te joj je on pomogao da shvati svoj novi identitet: beracica

rijec“:i.117 Prijateljstvo s Maxom bilo je drugacije od prijateljstva s vrSnjacima upravo

1 vidi vise: ZUSAK, Kradljivica knjiga, 228-246.

' Isto, 245.

1% Isto, 248.

1 vidi vise: ZUSAK, Kradljivica knjiga, 453-459. Max je prije odlaska Liesel ostavio zbirku misli, a u
njoj se nasla kratka pri¢a Beracica rijeci. Kroz tu je pri¢u Max prikazao kako je Hitler zavladao svijetom

41



zato sto je kroz odnos s njim uspjela u djelo provesti sve §to je kroz svoju emocionalnu
zajednicu teoretski primala (uceéi iz knjiga i kroz svjetonazor Hansa Hubermanna).
Njihov je odnos definitivno ono $to je Hubermannove razlikovalo od emocionalne

zajednice nacista.

Jedini lik koji se poprili¢no razlikuje od ostalih odraslih likova u emocionalnoj zajednici
Hubermanna, lik je Rose Hubermann. Ona je najprije Sokirala Liesel uvredama kojima
joj se obracala, nazivajuéi je Saumensch, ili, u prijevodu, svinjo. Pripovjedadica ju je
odmah opisala kao osobu koja je iritirala sve osobe koje je ikada upoznala, koja je
grozno kuhala, ,ali zbilja je voljela Liesel Meminger. Samo nacin na koji je to
pokazivala bio je pomalo ¢udan. Ukljucivao je teror kuhacom i rijeima, u nepravilnim
razmacima.“**®, Na pocetku je lik Rose Hubermann sluZio prakti¢ki samo kao kontrast
svoj toplini Hansa Hubermanna kojom je obasipao djevoj¢icu. Moglo bi se reci da je
Rosa zlostavljala malenu Liesel. No, ratne okolnosti su i to promijenile pa Citatelj tesko
zamjera Rosi §to se tako odnosi prema Liesel. Rosa se iskupila time §to je na kraju
pokazala najvecu koli¢inu ljubavi prema Liesel dosavsi joj u Skolu javiti da je Max, koji
je lezao bolestan, napokon ozdravio.'** Osim toga, ona joj je predala Beracicu rijeci,
zabranila joj da ¢ita u podrumu da se ne bi razboljela kao Max, a Liesel joj je zahvalila,
a tada: ,,Osjeti i veliku Zzudnju da kaze Rosi Hubermann kako je voli. Steta $to to nije i
rekla.“*?® Odnos Rose Hubermann i Liesel ustvari je odnos pun ljubavi, ona se ponaSa
kao prava majka — zastitnicki. Samo §to to pokazuje na sve krive nafine. Ona ustvari
zeli sprijeciti Liesel da upadne u probleme. Zbog toga, njezine grubosti, Liesel joj ne
moze reci da je voli. Iz situacija u kojima sudjeluju Rosa 1 Liesel, potencijalni Citatelj
shvaca kako se njihov odnos temelji na ljubavi, samo $to ta ljubav nije izrecena. Vise
nego ikada postaje jasno kako komunikacija izmedu dvije osobe ovisi o objema. Liesel
nikada nije imala problem s izrazavanjem emocija, ali kada je u pitanju bila majka, koja
je sve emocije izrazavala na krivi nacin, ni Liesel svoje emocije prema njoj nije mogla
izre¢i na pravilan naéin. Citatelj kroz te primjere, dakle, moZe nauditi kako emocije

mogu postojati a da ih se ne iskaze ili ih se iskazuje na krivi nacin.

shvativsi moc¢ rijeci, a onda kao Cistu suprotnost tom covjek prikazao lik male djevojcice koja je bila
najuspjesnija beracica rijeci jer je shvacala koliko je covjek bez njih bespomoc¢an. Zahvaljujuci rijec¢ima,
spasila je sebe i svoga prijatelja, prezrenoga od svoje domovine.
118

Isto, 40.
9 1sto, 342-343.
120 1sto, 452.
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Kroz odnos s odraslima, Liesel je izgradila svoj vrijednosni sustav, naucila razlikovati
definicije rijeci i stvarnu snagu rijeci u praksi, shvatila kako emocije ne moraju uvijek
biti izreCene da bi postojale. Ona ulazi u prijateljske odnose i s odraslima i kroz njih
osobno sazrijeva. Odnos s odraslima prikazan u ovoj knjizi razlikuje se od klasicnoga
obrasca koji nudi adolescentska knjizevnost. Odnos s odraslim u ovoj knjizi nije pun
sukoba i1 nerazumijevanja, naprotiv, taj odnos pomaze djevojici u sazrijevanju i
promatranju svijeta. Dijelom za to mogu biti odgovorne okolnosti (ratno stanje), a
dijelom to moze biti posljedica toga da se Kradljivica knjiga svrstava u knjizevnost za

mlade, iako njezin implicitni Citatelj moze, a i ne mora biti adolescent.
4.2.3. DECKI KOJE SAM VOLJELA

Glavni razlog zaSto je Margot bila baza emocionalne zajednice Song cura jest rani
gubitak majke. Naime, njihova je majka udarila glavom o pod i umrla od posljedica tog
pada, a njihov je otac preuzeo svu brigu za njih, uz veliku pomo¢ Margot, koja je
preuzela brigu za cijelo kuéanstvo.'?* Tinejdzerica Margot tako je samoinicijativno

preuzela ulogu odrasle osobe i zamijenila mladim sestrama majku.

Odnos prema odraslima promatrat ¢e se kroz odnos Lare Jean prema svome ocu i prema
Peterovoj majci.

Najprije, Lara Jean jako je Zeljela da je odrasli vole 1 odobravaju njezine postupke. To
se vidjelo kada ju je Peterova majka pozvala na veceru. Tako su joj prolazile sljedece
misli kroz glavu: ,,U trgovini njegova mama izgleda jako elegantno. Ne Zelim da me

upozna i1 pomisli kako sam 1oSiji izbor od Genevieve. Ne shva¢am zasto bih je uopce

trebala upoznati. Ali Zelim joj se svidjeti.“122

. Iz navedenoga se moze zakljuciti koliko
se Lara Jean htjela svidjeti odraslima, ali i koliko se usporedivala s drugima. Ona nije
imala osjecaj jedinstvenosti 1 superiornosti pa je teSko u njezinim postupcima pronaci
utjecaj osobne bajke, Sto ¢e se vidjeti kasnije. Takoder, tesko ¢e biti pronaci i sukob s
odraslima, §to je karakteristi¢no za razdoblje adolescencije.

Naprotiv, Lara Jean s ocem ima poprili¢no otvoren i skladan odnos. Lara Jean ustvari

puno vremena provodi sa svojom obitelji Sto nije uobicajeno za tinejdZere. Primjerice,

121 vidi vise: HAN, Decki koje sam voljela, 16-17.
122 |sto, 199.
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ona poziva Petera na druZenje u njihovu kuéu kako bi birali kolade za Bozi¢.?* Dakle,
ona ne razdvaja svoje vr$njacko drustvo od nadzora odraslih Sto bi bila klasi¢na teznja
srednjoskolaca.

Problemi s tatom javljaju se u trenutku kada se on prema njoj ne ponaSa kao odrasloj
osobi. Kada je njezina sestra poslala sva njezina pisma deckima koje je voljela, Lara
Jean osjecala se grozno, to je za tinejdzericu bio kraj svijeta. Tata joj je htio pomo¢i pa
joj je nudio sladoled prije vecere, na $to ona nije imala burnu vanjsku reakciju, nego je
u sebi mislila: ,,Kao da bi me desert prije veCere mogao razveseliti! Kao da imam

«124 " Dakle, Lara Jean ima

godina kao Kitty, a ne Sesnaest, skoro sedamnaest.
karakteristike tipi¢ne tinejdzerice u smislu da zahtijeva da je se smatra odraslom, ali
njezine reakcije nisu tipi¢no tinejdzerski burne, to¢nije ona ne ulazi u sukobe s
odraslima kada je nesto Zivcira.

Nadalje, prvi i prakticki jedini ozbiljniji sukob s tatom rodio se oko pitanja seksualnih
odnosa. Nakon §to je Margot rekla tati da svi pricaju da je Lara Jean spavala s Peterom
na Skolskom izletu, on je doSao razgovarati s njom. Rekao joj je da je premlada za
seksualne odnose, dogovorio joj pregled kod lijecnika i nije joj vjerovao da ona nije
spavala s Peterom.’® Na kraju, kad joj je ipak povjerovao da nije spavala s Peterom,
otac joj je rekao: ,,Samo ne Zelim da prebrzo odrastes. Kad te pogledam, meni si i dalje
malena kao Kitty.«.*?® Iz navedenoga se moze zaklju¢iti da je jedini poticaj problemima
s odraslima, kod Lare Jean, taj da je ne smatraju odraslom. Isto tako, tinejdZerima se
lako identificirati s osje¢ajem da roditelji ne zele da odrastu, to¢nije da ih uvijek

smatraju djecom, §to je njima u toj dobi posebno iritantno.

Na kraju se moze zakljuciti da Lara Jean nije klasi¢ni tinejdzerski lik. Ona izbjegava
sukobe s odraslima, Zeli im svidjeti pod svaku cijenu, ne voli izlaske, a jedino $to je

moze dovesti u sukob s njima jest ¢injenica da je ne smatraju odraslom.
4.2.4. LAZLJIVCI

Razdvajanje dviju emocionalnih zajednica na privatnom otoku dogada se prvenstveno

zbog razlike u godinama, javlja se klasi¢ni generacijski jaz. Ipak, vazno je naglasiti da

12 Vidi vise: HAN, Decki koje sam voljela, 253-255.
124 1sto, 78.

125 vidi vise: HAN, Decki koje sam voljela, 327-328.
128 |sto, 328.
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odnos s odraslima jako utjece 1 na ponasanje i djelovanje tinejdZera jer naucene obrasce

ponasSanja oni prenose u odnose sa svojim vrSnjacima.

Vrlo je vazan odnos Cady i njezine majke. Nakon §to ih je napustio njezin otac, njezina
je majka imala sljede¢u reakciju: ,,Mama se otresla na mene. Rekla mi je da se saberem.
Budi normalna, smjesta, rekla je. Smjesta, rekla je. Zato $to to i jesi. Zato Sto mozes biti.

127

Ne pravi scenu, rekla mi je. Disi i sjedni.™" U sljedecoj situaciji, kada je Cady kopala

po bakinim stvarima, nakon njezine smrti, majka ju je opet upozorila da ne podsjeca
ostale na gubitak i naglasila: ,,Shvac¢as li, Cady? Tisina je zatitni sloj preko boli.«*?®
Vrlo se jasno nazire iz navedenoga da je majka poti¢e na emocionalnu samoregulaciju.
Ona to ¢ini kroz cijelu knjigu, a Cady to nikako nije odgovaralo. Majka ju je tjerala da
drzi emocije u sebi kako ne bi pokvarila vanjsku sliku snaznih pripadnika obitelji
Sinclar. Za njih se snaga ocitava u Sirokim osmijesima prisutnim u svakoj prilici. Oni o
emocijama nikada nisu ni razgovarali. To bi smanjilo njthovu posebnost u drustvu
generalno. Zato se pokazivanje emocija u zajednici Sinclairovih smatralo ne¢im $to nije
normalno. Problem nepokazivanja stvarnih emocija postaje jo§ izrazitiji kada Cady
naucenu samoregulaciju prenosi na druge odnose, ne samo obiteljske. Naime, kada je
Gat od nje zatrazio da se prave da je sve normalno, da se prave da su samo prijatelji, ona
mu je svasta htjela reci, htjela je da razjasne sve Sto je izmedu njih, no u glavi su joj se
pojavile majCine rijeci s pocetka, 1 ona je pristala na glumu.129 Vrlo je vazno uociti da se
kroz navedeno Zeli naglasiti kako tinejdZeri emocionalno reagiraju prema
emocionalnom obrascu kojega su naucili od roditelja. Iako se razli¢ite emocije mogu
probuditi u njima, oni ih odluce pokazati ili ne pokazati, ovisno o tome $to su naucili od
roditelja. Tako se dolazi do teze da autorica definitivno promovira jasno iskazivanje
emocija kod tinejdZera jer njihovo skrivanje ne vodi ni do ¢ega dobrog. Time ona stvara
snaznu emocionalnu zajednicu s Citateljem, koji se sigurno moze identificirati sa
situacijama 1 likovima koji se ovdje pojavljuju. Potencijalni Citatelj adolescent tako
ulazi u emocionalnu zajednicu u kojoj je u redu pokazati emocije, a njihovo
nepokazivanje pripada hladnim ljudima kojima je najvaZzniji prijetvor kako bi se odrzala

njihova odredena reprezentacija u svijetu.

27| OCKHART, Lazljivei, 15-16.
128 |sto, 40.
129 vidi vise: LOCKHART, Lazljivci, 127-128.
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Isto tako, Cady ulazi u niz sukoba s majkom i djedom jer je u sebe ugradila stavove koji
su izgradeni kroz druzenje s Gatom i opCenito Lazljivcima. Dakle, buduéi da se stavovi

dviju zajednica kojima Cady pripada razlikuju, logi¢no je da ¢e doc¢i do sukoba.

Cady dolazi u sukob s djedom. Krenuli su pricati o skulpturama od slonovace koje je
skupljala njezina baka i nekako su dosli do djedova nacela zivota u kojem se ,,ne“ ne
prihva¢a kao odgovor. Njezin je stav o tome bio sljedeéi: ,,Ne prihvacaj «ne» za
odgovor, doimalo mi se poput stava povlastenoga covjeka kojem nije vazno koga ¢e
povrijediti, jer vazno je bilo da njegova supruga ima skulpture koje je zeljela izloziti po
svojim ladanjskim kucama.“*® Djed je burno reagirao rekavsi joj da mu ne prenosi §to
onaj mali ¢ita i da mu ne govori $to da radi sa svojim novcem jer on na kraju nije

njen.™"

Upravo ta situacija najbolje ocrtava mladenacki idealizam koji najées¢e dovodi
do sukoba sa starijima. Pri iznoSenju stavova izgubi se Sira perspektiva, pri kojoj bi
Cady mogla uociti da ona uzZiva sve blagodati bogatstva njezina djeda i ako ve¢ misli
reagirati na njegovo neeticko rasipanje novca tako da ga smatra povlastenim covjekom,
trebala bi razmisliti o tome da je i ona povlasten Covjek. Ipak, Cady se u jednom
trenutku odlucila na podosta ekstremnu akciju, vodena stavom kojega vuce iz
emocionalne zajednice Lazljivaca. Naime, kada je djed razmisljao o ulaganju novca u
studentske centre 1 o tome da ukine potporu svojim kéerima te kada su vladale najjace
svade sestara, djed je upitao Cady treba li im cijela kuca na otoku buduci da u njoj zive

.. .. v . . . - 132
samo njih dvije, na $to mu je ona odgovorila da im ne trebaju. 3

. Time je izravno iSla
protiv svoje majke pa su se, kad su ostale nasamo, krenule svadati. Ona je i majci
prenijela svoj stav o novcu: ,,Neki ljudi nemaju niSta. Mi imamo sve. Jedina osoba koja
je obiteljski novac davala u dobrotvorne svrhe bila je baka. Nje viSe nema, pa se sad svi
otimaju za njezine bisere, ukras i posjed. Nitko se ne trudi vlastiti novac iskoristiti u
plemenite svrhe. Nitko se ne trudi poboljiati svijet.“**. Majka joj je na to odgovorila:
,»lako si puna superiornosti, zar ne? Misli§ da svijet razumije§ puno bolje od mene.

Cula sam Gata. Vidjela sam te kako njegove rije¢i guta$ kao sladoled. No, nikada nisi

placala racune, nisi imala obitelj, svoje vlasniStvo, nisi vidjela svijeta. Nema$ pojma o

130 |sto, 125.
131 |sto, 125.
132 Isto, 174-175.
133 Isto, 176.
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gemu govoris, a svejedno sudis i osudujes.“*** Upravo dva navedena dijaloga koje Cady
vodi s majkom i djedom najbolje ocrtavaju sukobe koji se mogu dogoditi zbog
generacijskoga jaza. lako je ovdje Cady karakterizirana kao ona koja govori s dozom
superiornosti (a to je klasicno obiljezje osobne bajke), to Cine i1 djed 1 majka, uvjereni da
oni imaju vece zivotno iskustvo, a da su svi njezini stavovi produkt zaljubljenosti u
Gata. Ona sudi i osuduje jer je to dio tinejdzerskoga kognitivnoga sazrijevanja, a odrasli
koji to shvate izbjec¢i ¢e puno sukoba. Isto tako, tinejdzeri koji shvate da odrasli ipak
imaju malo vise iskustva koje im je pokazalo da neke ideale nije moguce ostvariti,
ostvarit ¢e puno bolji odnos s odraslima. U tom je smislu, autorica odradila dobar posao
Sto se tie kreiranja emocionalne zajednice s Citateljima. Sigurno se svaki adolescent
mogao identificirati sa sukobima koji proizlaze iz generacijskoga jaza, a autorica kroz
dobro poznavanje odnosa odraslih i tinejdzera, omogucava da tinejdzer o tome barem

promislja, ako ne i nauci.
4.2.5. SVA RADOSNA MJESTA

Odnos s odraslima dolazi do izrazaja u ovoj knjizi kroz odnos Violet i Fincha s
njihovimroditeljima, ali i kroz njihov odnos sa $kolskim psiholozima, koji u ovom

slu¢aju predstavljaju institucije zaduzene za pravilan razvoj adolescenata.

Violet je, kako je ve¢ receno, imala stabilnu emocionalnu zajednicu kod kuce pa je ona
unato¢ tragediji koja ju je zatekla u kriticnom Zivotnom razdoblju, uspjela ,,prezivjeti*
turbulentno razdoblje srednje Skole. Dijelom su za to zasluzni i roditelji, ¢iji ¢e se
postupci opisati najviSe kao kontrast postupcima Finchevih roditelja, ¢ije je pak

srednjoskolsko razdoblje zavrsilo tragi¢no.

Kada bi Violet ucinila neSto $to se protivi unaprijed dogovorenim pravilima koja su
vrijedila za njihovu emocionalnu zajednicu, oni bi na to imali poseban odgovor. Tako
Violet kaZe da njezini roditelji ,,nikada nisu vjerovali u kaZnjavanje zabranom izlazaka,
oduzimanjem mobitela ili racunala, u sve ono $to su Amandini roditelji radili kad bi je
uhvatili da kr$i pravila. Umjesto toga, razgovaraju s nama i govore nam koliko smo ih
razodarale.“™° Iz navedenoga proizlazi kako Violetini roditelji pokazuju brigu za nju,

ali i da se njihovo kaznjavanje dogada na emocionalnoj bazi, ne oduzimanjem slobode

B34 1sto, 176—177.
135 NIVEN, Sva radosna mjesta, 157.
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ili materijalnih stvari. Oni time pokazuju velik stupanj moguénosti emocionalne
manipulacije kojom uspijevaju izazvati uspjeSan uclinak u odgoju svoje kéeri
tinejdzerice. S druge strane, iz navedenoga se moze zakljuciti, kako i roditelji njezine
prijateljice Amande takoder pokazuju brigu za svoju kcer, ali njihovi postupci nemaju
ucinka pri odgoju njihove kceri tinejdzerice. Time autorica jasno sugerira kako bi

roditelji trebali pristupati odgoju adolescenata.

Finch pak odrasta u zajednici koja pokazuje malo brige i pruza malo sigurnosti, §to je
posljedica rastave roditelja. Tijekom djetinjstva Cesto je slusao rijeci: ,,Beskoristan.
Glup.“ i od njih pokusava pobje¢i na razne nadine.**® Nadalje, poslije situacije kada ga
otac fizi¢ki maltretira®®’, on dolazi k mami koja se zabrine nakon §to ju je zagrlio i
poljubio, jer, kako kaZe: ,nismo obitelj koja rado iskazuje ljubav...“*®. Moze se
zakljuciti da Finchevo odrastanje nije bilo bezbrizno i prema modernim nacelima
pedagogije, ve¢ je bilo prepuno fizickoga i psihickoga nasilja. Tome se naravno mogu
pripisati psihicki problemi koji se kasnije, u adolescenciji, kod njega javljaju. Isto tako,
on eksplicitno kaze kako njegova obitelj ne iskazuje emocije, iako ne negira postojanje,
primjerice, ljubavi, nego negira ekspresiju te emocije. Kasnije se time mogu objasniti
problemi s iskazivanjem njegovoga pravoga emocionalnoga i psihi¢koga stanja, Sto pred
Violet, Sto pred psihologom. Isto tako, jasan je stav autorice koja potie jasno
iskazivanje emocija i otvorenu komunikaciju o problemima te uzrok problema koji su se
dogodili vidi u presucivanju psiholoskih 1 emocionalnih stanja. Nemogu¢nost njegovih
roditelja da se nose s kriticnim situacijama najviSe pokazuje primjer kada Fincheva
mama nema emocionalne snage da ga ide traZiti nakon §to je nestao, nego to trazi od
tinejdzerice Violet.™* To jos vise dolazi do izrazaja kada je Violet sve priznala svojim
roditeljima, jer zna da im moze vjerovati 1 da joj oni pruzaju osjecaj sigurnosti, a nakon
toga, oni prakticki jedini aktivno rade na tome da se pronade nestali tinejdzer, dok

njegova obitelj nije ni primijetila da ga nema.**°

U knjizi Sva radosna mjesta pojavljuje se i lik $kolskoga psihologa kojega Finch naziva

Embrij. Taj psiholog izaziva simpatije kod Fincha jer ,,je jedan od malobrojnih odraslih

13 1sto, 56.

37 vVidi vise: NIVEN, Sva radosna mjesta, 133.

138 1sto, 133.

139 vidi vise: NIVEN, Sva radosna mjesta, 273.

140 v/idi vise: NIVEN, Sva radosna mjesta, 252-253.
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ljudi u mojem Zivotu koji na mene obraéa pozornost.“'*!. Skolski psiholog u ovom
slucaju predstavlja nacin na koji se institucije nose s problemati¢nim tinejdzerima. Vrlo
je vazno primijetiti kako Finch ustvari voli psihologa, stranu osobu, jer on pokazuje
brigu za njega, a Sto takoder govori koliko Finch ¢ezne za pozorno$¢u u svome Zivotu,
Sto, naravno, proizlazi iz nebrige njegovih roditelja. Nadalje, kroz odnos s roditeljima
naucio je kako nije dobro pokazivati emocije pa u trenutku kada Embrij pocne
primjecivati da s njim nesto zbilja nije u redu 1 kada je trebao sve priznati kako bi mu se
pomoglo, Finch je odlucio lagati objasniv§i samom sebi: ,,Sakrij bol. Ne privlaci

pozornost na sebe. Pazi da te ne primijete.“*?

. Ta situacija objasnjava kako pravila o
pokazivanju emocija u¢imo u svojoj obiteljskoj zajednici. Isto tako, ona pokazuje
nepovjerenje tinejdZera prema institucijama. Osim toga, ¢injenice da njegovi roditelji
nisu ni sumnjali da se nesto dogada i ¢in samoubojstva jasno sugeriraju da su institucije
neuspjesno obavile posao. Koliko god lik skolskoga psihologa izazivao simpatije, Finch
ga je uspijevao nasamariti svojim lazima. Isto tako, njegovo je profesionalno djelovanje
bilo ograni¢eno. Poslije Fincheva samoubojstva, Violet je dosla na razgovor kod njega,
a Embrij joj je kao pomo¢ ponudio broSuru ,,SOS: priru¢nik za one koji su prezivjeli
samoubojstvo®. Uz brosuru, ponudio joj je i savjet da razgovora s ljudima, a ne da

3 Autorica je u liku $kolskoga psihologa ustvari izrekla

potisne sve $to se dogodilo
veliku kritiku obrazovnoga sustava, koji, iako pokuSava, ne uspijeva pronaci dobre
nacine da bi uistinu pomogao tinejdZerima u trenucima kada im je pomo¢ neporecivo
potrebna. Naime, tesko je povjerovati da bi broSura mogla pomo¢i bilo kome u takvoj
situaciji. To je takoder vazan postupak autorice u smislu priblizavanja tinejdzerskom

nacinu razmisljanja, u smislu propitkivanja sustava u kojem sudjeluju.

141 1sto, 121.
142 Isto, 221.
143 1sto, 284.
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4. 3. SEKSUALNI I ROMANTICNI ODNOSI
4.3. 1. DOM GOSPOPICE PEREGRINE ZA CUDNOVATU DJECU

U knjizi Dom gospodice Peregrine za cudnovatu djecu, zaljubljenost i seksualni odnosi
nisu toliko naglaSeni jer je najveci naglasak stavljen na zajednicu prijatelja, grupu
Cudnovatih. Prica o ¢udnovatima obogacena je ljubavnom pricom izmedu Jacoba i
Emme. Ta je pri¢a neobi¢na jer je Emma najprije bila zaljubljena u njegova djeda Abea
koji je takoder mogao vidjeti cudovista, kao 1 Jacob, ali je odabrao zivot izvan petlje.
Ipak, ona je sli¢na svim adolescentskim zaljubljenostima. Primjerice, Jacob najprije nije
siguran je li Emma zaljubljena u njega, ali ipak sumnja ocitavajuéi znakove, govoreci:
»Nisam neki struénjak za djevojke, ali kad te netko cetiri puta pokusSa uStipnuti,
poprili¢no sam siguran da je rije¢ o o¢ijukanju.“*** Jedno je od tipi¢nih obiljezja
zaljubljenosti u adolescenciji nastojanje da se otkrije je li zaljubljenost obostrana. Kroz
takvo nesigurno zaljubljivanje mnoge emocije izlaze na povrsinu: od straha, srama do
radosti. Tako je zaljubljenost utjecala i na ostale Emmine emocije. Emma se pod
utjecajem zaljubljenosti Zeli rijeSiti zaStite gospodice Peregrine pa poti¢e 1 ostale
rijeCima: ,,Ptica nas ovdje toliko stis¢e da ne mozemo vise ni disati, a sve zbog toga §to
nema petlje suoditi se s onime §to nas &eka vani!“**® Dakle, iako je zaljubljenost
marginalizirana tema u ovoj knjizi, ipak je razvidan njezin utjecaj na likove. Emma pod
utjecajem zaljubljenosti odlucuje pobijediti strah i1 postaje izuzetno hrabra, $to znaci da
je spremna ostaviti zaStitu odrasle osobe, gospodice Peregrine i uz pomoc¢ Jacoba 1
ostalth suprotstaviti se izazovima. ZaStitu odraslih adolescenti znaju dozZivjeti kao
zatvor. Zato Jacob primjeéuje: ,,Cinilo se kao da su nepromijenjeni, jednoli¢ni dani —
ovo vjeéno ljeto bez smrti — zaustavili u vremenu ne samo njihova tijela nego i njihove
osjecaje, osudivsi ih na mladost poput Petra Pana 1 njegovih izgubljenih dje(“:aka.“146 Iz
navedenoga moZzemo Citati kako se zaStita odraslih smatra zatvorom, a ona utjece na
psihofizi¢ko stanje adolescenta. Jacob komentarom porucuje kako su zarobljena ne
samo njihova tijela, nego 1 osjecaji, §to izravno mozemo povezati sa zaljubljenoscéu.
Dakle, gospodica Peregrine izravno zaustavlja njihov fizicki razvoj, time 1 mogucnost

ostvarenja romanti¢nih veza i seksualnih odnosa, a sve pod krinkom njihove sigurnosti i

Y RIGGS, Dom gospodice Peregrine za cudnovatu djecu, 171.
5 Isto, 257.
“® 1sto, 154.
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zastite. Posljedi¢no, u ovoj su knjizi teme poput zaljubljenosti i seksualnih odnosa
marginalizirane naustrb vecega naglaska na prijateljstvo uokvireno u izdvojenoj
zajednici. Kako bi tinejdzeri u knjigama poceli djelovati na neki nacin, na to ¢e ih
naj¢eSc¢e natjerati ili zaljubljenost ili osobna bajka, a u knjizi Ransoma Riggsa poticaj na

aktivno djelovanje bit ¢e osobna bajka.
4. 3. 2. KRADLIJIVICA KNJIGA

Najznacajniji odnos koji se moze prepoznati kao adolescentski romanti¢ni odnos jest
onaj izmedu Rudyja Steinera i Liesel Meminger. Oni su najprije bili najbolji prijatelji, a
kroz njihovo odrastanje i sazrijevanje pocele su se pojavljivati i prve naznake
romanticnosti medu njima. Njihov je odnos zapocet nogometnim okrSajem, a ve¢ je tada
bilo jasno da: ,,Lud ili ne, Rudy je bio predodreden da postane Lieselin najbolji prijatelj.
Gruda snijega u lice nedvojbeno je savrien pocetak trajnoga prijateljstva.«**’ Isto tako
na pocetku saznajemo da je Rudy ,,jedan od onih smionih malih gadova koji su se ¢ak
zamisljali s damama... To je djecak koji se odbija plasiti suprotnog spola, jednostavno
zato $to svi ostali prihvacaju taj strah, a on je tip koji se ne boji donoSenja odluke. U
ovom se sludaju Rudy veé¢ bio odlutio glede Liesel Meminger.“**® 1z navedenih
nekoliko recenica vidljivo je da je na pocetku knjige to jo$ uvijek dje¢ji odnos. Oni se
povezali jer Zive u istoj ulici, zajedno se igraju, no ipak se kod Rudyja odmah probudila
simpatija prema Liesel. Tako je vrlo brzo uhvatio priliku da joj otme poljubac, a to je
htio izmusti utrkom njih dvoje. Da je pobijedio on, dobio bi poljubac, a pobijedi li ona,
nece viSe biti golman. On ju je tada upozorio da ¢e jednom umirati od Zelje da ga
poljubi, a ona se zavjetovala 1 znala da nece poljubiti Rudyja Steinera dok su Zivi. 149
Dakle, iako je Rudy ve¢ bio spreman na poljupce, Liesel jo§ uvijek to nije padalo na
pamet jer je: ,,Jedina stvar gora od djeCaka koji te mrzi. Djecak koji te voli.“** Jasno se
vidi da je Liesel u tom trenutku joS$ uvijek djevojcica koji se grozi suprotnoga spola, ali
s njim moze ostvariti prijateljski odnos. No ona tijekom rata odrasta i prolazi razdoblje
puberteta te postaje tinejdZerica. Veliki se naglasak u cijeloj knjizi stavlja na poljubac, a

¢ak je 1 jedno cijelo poglavlje naslovljeno: ,,POLJUBAC (Presudni faktor u

17 7USAK, Kradljivica knjiga, 53.

18 1sto, 54.

%9 vidi vise: ZUSAK, Kradljivica knjiga, 58-60.
150 |sto, 57.
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djetinjstvu)*“.** Poljubac ée za njih definitivno ozna¢iti kraj djetinjstva, iako su veé i

prije koracali pubertetskim stopama. Razvoj njihova romanti¢na odnosa bio je slika
njihova sazrijevanja. Prvi puta kada se moglo pomisliti da Liesel ozbiljno razmislja o
Rudyju bilo je kad je on iSao na lije¢ni¢ki pregled zbog svojih odli¢nih tjelesnih i
kognitivnih vrijednosti i kada su ga dosli zvati u specijalnu i uglednu skolu u koju su isli
samo najbolji mladi Nijemci. Nakon $to joj je sve ispricao, ,,danima Liesel nije mogla
odagnati jednu pomisao iz glave. Bio je to pregled trojice djecaka, ili, da bude iskrena,
Rudyja. Lezala bi u krevetu, nedostajao bi joj Max, pitala bi se gdje je, molila se da je
ziv, ali negdje u svemu tome bio je Rudy. Blistao je u mraku, potpuno nag. U toj je slici
bilo mnogo straha, osobito u trenutku kad su ga prisilili da pomakne ruke. Bilo je to,
najblaze reeno, uznemirujuce, ali zbog nekog razloga nije mogla prestati razmisljati o

tome «152

Iz ovoga kratkoga navoda moze se zakljuciti nekoliko stvari. Najprije,
specifi¢nost razvitka romanti¢noga odnosa i sazrijevanja u ratnom okruzenju. Liesel se
nikako nije mogla savjetovati s nekim o procesima koji se dogadaju unutar nje ili si ¢ak
dopustiti razmisljanje o takvim stvarima dok se oko nje dogadaju grozna ubojstva i dok
ne zna Maxovu sudbinu. Ipak, ona misli teSko zauzdava pa joj ipak pobjegnu do gologa
Rudyja. Vrlo je zanimljivo da je ta slika u njoj budila strah. Strah se naravno javio jer je
to bilo najprije potpuno novo iskustvo za nju, ali s druge strane, iskustvo o koje nista
nije znala. Njezina je emocionalna zajednica vi$e brinula o osje¢ajima prema Zidovima
1 Hitleru, nego li o zaljubljivanju tinejdZera, njihovim poljupcima i razmis$ljanju o nagim
tijelima. To stvari nikako nisu mogle biti, za odrasle, jednako vazne kao pitanja ratnoga
stanja. Vazan je 1 potencijalni Citatelj, adolescent, koji ¢e se lako identificirati s tom
situacijom, jer je sigurno i sam osjetio dozu straha u prvim susretima saseksualnim i
romanti¢nim. Kad su otprilike imali 14 godina puno se stvari promijenilo. Puno su
dogodovstina prosli zajedno 1 uvjerili jedno drugo, svojim postupcima, da su bezuvjetno
spremni stati jedno uz drugoga, kakve god okolnosti bile. Jedan od takvih dogadaja je
bilo i Lieselino zazivanje Maxa koji je hodao u koloni kako bi presao iz jednoga logora
u drugi. Rudy je i tada bio uz nju, iako nije znao nisSta o Maxu, slijedio ju je bezuvjetno

153

u vrlo opasnu situaciju.”™ Nakon toga, Liesel je Rudyju odlucila ispricati sve o Maxu i

kako je 1 ne poznajuci ga osobno, preko Lieselinih pri¢a, Max Rudyja uvrstio u zbirku

51 sto, 51.
152 |sto, 423.
13 Vidi vise: ZUSAK, Kradljivica knjiga, 514-521.
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pri¢a za Liesel posvetivii mu stranicu pod nazivom: ,,Kosa boje limuna“***. Tim
odavanjem najvaznije tajne Lieselina zivota, dvoje tinejdzera zblizilo se viSe no ikada.
Taj je trenutak i nepovratno promijenio Liesel: ,,Isprva Liesel nije mogla govoriti.
Mozda zbog iznenadne rogobatnosti ljubavi koju je osjetila prema njemu. Ili ga je
oduvijek voljela? Vjerojatno. Iako nije bila u stanju govoriti, zeljela je da je poljubi.
Zeljela je da povuée njezinu ruku i privuce je k sebi. Nije vazno gdje. U usta, u vrat, u
obraz. Koza joj je bila prazna, u iS¢ekivanju. Mnogo godina prije, kad su se utrkivali na
blatnom igraliStu, Rudy je bio tek gomila na brzinu spojenih kostiju s iskrzanim,
kamenim osmijehom. Toga popodneva, medu stablima, bio je davatelj kruha i
medvjedi¢a. Bio je trostruki atletski prvak Hitlerove mladezi. Bio je njezin najbolji
prijatelj...“*® Tijekom radnje prisutna je njihova zaljubljenost, iako do ovoga trenutka
nikada ovako eksplicitno, ona je kroz radnju provucena kao svojevrsno Rudyjevo
zadirkivanje, kao dje¢ja igrarija. Njihov je prijelaz iz djetinjstva u adolescenciju bio
obiljezen strahom od rata, gubitka voljenih osoba, ali i nesebicnim pomaganjem onima
kojima je to u odredenom trenutku bilo potrebnije nego njima. Isto tako, prosli su
zajedno i faze iskazivanja bunta dominantnoj kulturi koja je bila usmjerena prema
mrznji, ubijanju i smrti. Njihovo je odrastanje, to¢nije taj kriti¢an prijelaz iz djetinjstva
u adolescenciju popratila i transformacija njihova medusobnoga odnosa — od najboljih
prijatelja u djetinjstvu do prvih naznaka romanti¢noga odnosa medu njima i1 pojave
seksualnosti. Sve je kulminiralo poljupcem. Taj je poljubac dogodio nakon uniStavanja
Ulice Himmel, nakon §to je nai$la na njegovo tijelo. ,,Liesel se nagnu i pogleda njegovo
bezivotno lice, pa poljubi svojeg najboljeg prijatelja, Rudyja Steinera, njezno i iskreno u
usta.“*® Izvucen iz konteksta, opisani trenutak moZe zvucati groteskno. Ipak, on dobiva
potpuni smisao u ovoj makabristickoj knjizi. Poanta knjige ili ono ¢emu tekst stremi jest
pokazati neobuzdanu snagu Smrti, pred kojom su svi jednaki: djecak koji je Zidovima
darovao kruh 1 muskarac koji im je oduzeo ne samo kruh, nego 1 Zivot, a na kraju, pred
njom je jednak i taj Zidov. Zato ne ¢udi da se na kraju autor odlugio za takav rasplet
velike ljubavne price Liesel Meminger i Rudyja Steinera. Tek kad je Smrt dotaknula i
Rudyja, Liesel je mogla iskazati svoju ljubav prema njemu. Upravo je tako i Rosa

Hubermann, u trenucima najvecega straha, kad se bojala za Maxov Zivot i za zivot
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svoga muza Hansa Hubermanna pocela iskazivati svoje prave emocije na pravi nacin,

napokon je izlila svoju toplinu prema Liesel.

Ako mozemo govoriti o intenciji autora u kreiranju emocionalne zajednice s Citateljem
adolescentom, onda mozemo i iznijeti tezu da je autor htio poruciti da trebamo biti
svjesni svojih emocija i izraziti ih na pravilan nacin, dok jo§ imamo vremena. lako
roman prikazuje ekstremno okruzje ratnoga stanja, potencijalni Citatelj lako se
identificira s prolaznos$¢u trenutka i osoba u svojem Zzivotu te tako moze nauciti da je

vazno pravovremeno reagirati na emocionalnom polju svoga zivota.
4.3.3. DECKI KOJE SAM VOLJELA

Radnja romana Decki koje sam voljela vrti se oko pokuSaja Lare Jean da ostvari
normalnu romanti¢nu vezu. Ona se puno puta zaljubila, ali nikada nije ostvarila pravi
romanti¢ni odnos. Radnja prati njezine stavove o ljubavi, ali i problematizira i pitanje

stupanja u seksualne odnose.

Lik Lare Jean konstruiran je tako da ona cijelo vrijeme ¢eka poteze djecaka koji joj se
svida. Ona nikada ne izrazava vlastite osjecaje, nego se gubi u analizi postupaka djecaka
koji joj se svida. Nadalje, ona je konstruirana kao lik koji izaziva brigu ostalih, pa tako

“157. |ak0

Josh kaze: ,,Ti si... Nevina. Nisi kao druge cure... Ne moZe§ mu vjerovati.
Josh gaji svojevrsne osjecaje prema Lari Jean, on je upozorava iz €iste zabrinutosti jer je
ona djevojka za koju treba brinuti. Nadalje, ona je opisana 1 kao djevojka koja ,,pati od

“38 ili bi joj rekli da je ,,preveliki sanjar“**®. Ti opisi odgovaraju i

grandioznih ideja.
opisu njezine vizije ljubavi o kojoj ona neumorno razmislja, a o kojoj je puno ideja
izvukla iz knjizevnosti jer puno ¢ita. Zato prica postaje zanimljivija kada ona ulazi u
laznu vezu s Peterom koji je prakti¢an lik, sportas, ne ¢ita. Lara Jean pitala ga je je li on
ikada volio Gen, a on joj je odgovorio: ,,Kako bih mogao znati Sto je ljubav?
Sedamnaest mi je godina, zaboga!“'®® lako Peter nema konkretan odgovor i konkretno

razradene vizije o tome kako romanticni odnos i ljubav trebaju izgledati, ustvari je po

tom pitanju zreliji od nje. Ona sve svoje stavove 0 tim problemima preuzima iz

157 HAN, Decki koje sam voljela, 243.
158 |sto, 10.

159 |sto, 183.
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emocionalne zajednice koju ¢ini sa sestrama 1 iz knjiga koje Cita, a ustvari izbjegava
provjeriti svoju teoriju u praksi. Zato joj Peter, nakon §to ona cijelo vrijeme pokusava
odgonetnuti Sto osjeca prema njoj, govori sljedece: ,,Hej, oprosti Sto ti nisam doSao na
vrata s cvijeCem i izjavio ti vje¢nu ljubav, Lara Jean, ali pogodi $to — to nije stvarni
Zivot. Mora§ odrasti.“!®!. Iz citata se vidi koliko je ona idealizirala ljubav i sve §to ona
nosi te je zbog toga izgubila racionalni dio te nije stupala u prave odnose. | zato je Peter,
iako opisan kao pravi srednjoskolski frajer, na kraju ispao iskreniji i realniji od nje. Dok
je ona glumila reakcije 1 ponaSanja, on ju je cijelo vrijeme pozivao da mu kaze ako joj
se ne§to ne svida i ako je ljuta, a ne da izvodi scene.’® S druge strane, njoj je to bilo
teSko jer je ona u svojoj emocionalnoj zajednici naucila da su emocije i1 njihova
ekspresija losa stvar. Primjerice, kada je Josh stao pred nju nakon §to je dobio njezino
pismo, ona se osjecala na sljede¢i nacin: ,,Osje¢am da mi nadiru suze i da ¢u, ako samo
na sekundu izgubim koncentraciju, ako posustanem, zaplakati i sve ¢e biti mnogo gore.
Ako je to moguée. Moram biti hladnokrvna i opustena i nongalantna.“*®® 1z ovoga
navoda postaje jasno koliko je jak njezin poriv za emocionalnom regulacijom kako bi
zadrZala odredenu sliku sebe kojom se Zeli pokazati svijetu. Ona je naucena da nije
dobro pokazivati emocije i to joj stvara probleme u romanti¢nim odnosima jer je u

njima pasivna i sve prepusta djecaku koji se nalazi pored nje.

Jedini lik koji se izdvaja i koji moze biti nositelj ideje da je adolescencija vrijeme bure i
nemira, jest tinejdzerica Chris. Ona je mozda najotvoreniji lik u romanu. Kroz njezin
lik ustvari progovara autoriin stav o tinejdzerskom stupanju u seksualne odnose.
Naime, ona je ,,bila prilicno divlja. Odlazila je na svaku zabavu, opijala se, petljala sa
starijim deckima. Te je godine stariji decko iz tima lacrosse svima ispri¢ao da je Chris
spavala s njim u muskoj svlacionici, a to nije bila istina... Nakon toga se Chris prestala
druZiti s nama i uglavnom je radila §to bi joj palo na pamet, s ljudima iz druge skole 1%
Jasno je da su Chris i Lara Jean potpuno razlicite, ali 1 koliku vaZznost srednjoskolci
pridaju seksualnim odnosima. Naime, glasina koja je pratila Chris doslovno je odredila
njeno daljnje ponaSanje i ona je samo ustrajala da glasinu i potvrdi, to¢nije ona je

postala dijelom njezina identiteta iako nije bila istinita. Zato je Chris i postala

161 |sto, 297.
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najotvorenija $to se tice seksualnih odnosa te im je oduzela emocionalnu vaznost. Laru
Jean zabrinjavalo je kako je to kad te decko vidi golu, hoée 1i joj se seks svidjeti ili ne, a
Chris joj je rekla: ,,Mora$ prestati biti tako uplasena. Ozbiljno, slozila si to u glavi kao
da je nekakav golem trenutak koji mijenja zivot, a u stvarnosti je sve gotovo za manje
od pet minuta.“*® Chris ponekad u knjizi sluzi kao kontrast ostalim likovima. Ostali
likovi misle da ona nije normalna. Ipak, ona barem izaziva stavove Lare Jean koji
potjecu iz emocionalne sestrinske zajednice. Isto tako, jasno je da je glavna emocija
koja upravlja postupcima Lare Jean upravo strah. A svi njezini stavovi onda sluze i kao
opravdanje koje ¢e pokriti njezinu zastrasenost. Lara Jean rekla je Peteru: ,,Mislim da
veze ne pocivaju samo na tjelesnom. Puno je nacina da pokazes da ti do nekog stalo, ne
samo usnama.“*®® Isto tako, Chris je bila uvjerena da su Josh i Margot spavali zajedno,
ali ju je Lara Jean uvjeravala rijeima: ,,I rekla sam ti, moje sestre 1 ja nismo takve.«'®’
Naime, Lara Jean vjerno je odbijala ispravnost ulaska u seksualne odnose dok nisu
ispunjeni odredeni uvjeti, uvjeti iz pakta koje je preuzela iz emocionalne zajednice Song
sestara. Ustvari, svi su likovi osudivali djevojke koje bi stupale u seksualne odnose s
deckima. One bi automatski bile prozvane ,,droljama‘, bila to istina ili ne. Tako joj se
Gen, u osvetnickom naletu, obratila rijeima: ,,Svi decki misle da je on bog jer je slatku
malu Laru Jean Covey nagovorio da spava s njim u jacuzziju. Samo da zna$, Peter je s
tobom hodao samo da mene napravi ljubomornom... Koristio te. Jo$ bolje ako je zbog
toga dobio besplatan seks... Ali ne brini se. Sad kad si drolja, sigurna sam da ¢e biti
dovoljno degki koji ¢e htjeti hodati s tobom. Za jednu no¢.“'®® Jasno je samo po sebi
koliko su te glasine povrijedile Laru Jean uzmemo li u obzir sve njezine stavove. Isto
tako, 1z navoda se vidi kako su decki koji bi spavali s djevojkom samo dobili na
vaznosti, a djevojka bi se u toj situaciji trebala osjecati posramljenom. Nadalje,
adolescenti Citatelji najviSe Se mogu poistovjetiti s osuduju¢om drustvenom sredinom
koja si uzima za pravo vrednovati neciji seksualni zivot te se identificirati s traumom
koju izaziva seksualni odnos kod tinejdZera na puno razina, pogotovo ako se odrasta u

konzervativnijoj sredini.
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Moze se zakljuciti kako je ova knjiga opisala konzervativnu sredinu u kojoj tinejdzeri
moraju odluciti ho¢e li stupiti u romanticne odnose i na koji nacin, to¢nije hoce li
stupati u seksualne odnose. Ona opisuje s kakvim se sve posljedicama mogu nositi
tinejdzeri odluce li prakticirati seks i koliko je vazno imati jasne stavove po tom pitanju
te kako ulazak u seksualne odnose moze postati dijelom identiteta jednoga tinejdzera u

konzervativnoj sredini.
4.3.4. LAZLIIVCI

Ljubav izmedu Gata i Cady pocela se dogadati kada su imali ¢etrnaest godina. Oni su se
tada poceli izdvajati od ostalih. Cady je toga ljeta shvatila: ,Nikada prije nisam
poljubila momka, premda ¢u ih tijekom sljedece Skolske godine poljubiti nekoliko, pa iz

nekog razloga to nismo prozvali ljubavlju.“169

Prijelaz iz osnovne u srednju Skolu za
mnoge tinejdzere oznacava vrijeme kada ¢e krenuti s prvim romanti¢nim odnosima. Isto
tako, jasno je da poljubac oznacava taj prijelomni trenutak — i U odrastanju i u tome
klasificira li se neSto kao ljubav, to¢nije zaljubljivanje. Cady se u Gata prvenstveno
zaljubljuje jer je totalno drugaciji od svih ljudi iz njezina okruzenja. Kad su petnaestoga
ljeta dosli na otok, Gat je imao djevojku u New Yorku, a kad je to saznala Cady se
napila i povracala, plakala, no ,,sljedeéega jutra i svakog sljedeceg dana ponasala sam se

normalno. Visoko sam podizala svoju &etvrtastu bradu.!’

lako je Cady osjecala
sramotu 1 bijes, ona je odlucila ne pokazati na to, bilo je vaznije od svega zadrzati privid
dostojanstva 1 hladno¢e. Naime, upravo je to obrazac koji je naucila u emocionalnoj
zajednici Sinclairovih. Ipak, Gat je po svemu bio neuobifajen pa i po pokazivanju
emocija. Gat je stalno podsjecao obitelj na preminulu baku, a Cady je jo$ dodatno
ispitivao o tati i baki. Ona bi se tada povukla u ,,sramotnu agoniju®, a on bi se ponasao
,kao da razgovor o neCemu moze popraviti sve. Kao da je ranama potrebno posvetiti
pozornost. Cak je i nakon toliko godina bio stranac u na3oj obitelji.“171 Dakle,
pokazivanje emocija za emocionalnu zajednicu Sinclairovih izaziva sram. Vrlo je vazno
ne pokazati tugu, povrijedenost, bijes i slicne emocije. Moglo bi se re¢i da se njih
smatra negativnima. Gat je drugacijega misljenja 1 Cady, kako je s njom najblizi, od

njega uci potpuno drugaciji obrazac ponasanja prema vlastitom emocionalnom stanju.

19| OCKHART, Lazljivei, 24.
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Zahvaljujuéi zaljubljenosti u Gata, ona se pocinje nositi s vlastitim emocionalnim
stanjima. Naime, usvaja obrasce emocionalnoga ponaSanja koji ¢e pripadati
Lazljivcima. On joj nudi upravo ono u ¢emu je majka cijeli Zivot ogranicava. Iz toga i

izrasta veéi dio sukoba s odraslima u ovoj knjizi.

Zanimljiv je i stav prema seksualnim odnosima. Mirren je izjavila da ima decka i da
»ide u Pomonu kao i ja. Poprili¢no smo Cesto ve¢ imali seksualne odnose, ali uvijek sa
zastitom. Svakoga mi tjedna donosi Zute ruze i ima lijepe misice.“*"* Kasnije je Mirren
priala s Cady i priznala joj da je lagala za decka, zakljucila je: ,,Ne uzdiSi. Dobro? U
redu je. SavrSeno je u redu to Sto ipak nisam imala decka. U redu je to Sto me nikada
nitko nije volio, dobro? To je savrSeno podnoéljivo.“173 Odredeni vrsnjacki pritisak, koji
ovdje nije bio eksplicitno prisutan, nego je drustveni standard da se u srednjoj Skoli
mora biti u romanti¢noj vezi, natjerao je Mirren na laganje svojim prijateljima. Ako se
tinejdzer ne osjeca doraslim odredenom drustvenom standardu, to¢nije, ako nije
prakticirao seksualne odnose, a to se od njega oc¢ekuje, onda je o tome prisiljen i lagati
kako ne bi bio iskljucen iz skupine. Isto tako, vazno je vidjeti i kako je naglaseno da je
koristila zastitu. Sve to sluzi kreiranju emocionalne zajednice Citatelja adolescenata i
autorice. Identifikacija s ovakvim situacijama izrazito je laka, a time se stvara osjecaj
zajednistva s likovima. Citatelj tada poprima sasvim nove obrasce emocionalnoga

ponasanja.
4.3.5. SVA RADOSNA MJESTA

Knjiga Sva radosna mjesta prica je koja je napisana kako bi se opisala zaljubljenost
dvaju tinejdzera: Violet 1 Fincha. To je pric¢a koja govori o spajanju dva razlicita svijeta
1 o tome kako je Finch probudio Zelju za Zivotom kod Violet, dok ju je on istovremeno

gubio. Ipak, za ovaj je rad zanimljivije tinejdzersko poimanje seksualnih odnosa.

Prvi lik koji prikazuje klasi¢nu tinejdzersku opijenost seksualnim odnosima jest lik

Charlieja, Finchevog najboljeg prijatelja. Njega Finch i opisuje kao decka koji ,,Sevi

174

vise od ijedne osobe koju znam“~"", a on ga cijelo vrijeme ispituje je li ve¢ ,,povalio®

72 1sto, 82.
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Violet te zakljutuje da se ba§ ne zabavlja predobro'’. Charlie je lik koji uZiva u
novootkrivenoj seksualnosti i ne libi se otvoreno govoriti o tome. Istovremeno na taj
nacin vr$i svojevrsni pritisak na prijatelje impliciraju¢i da je to jedini moguci nacin
ostvarenja romantike s nekom djevojkom. Zanimljivo je njegovo biranje rije¢i koje bi
bile svojevrsni sinonimi za spolni odnos. Autorica je vefinom deCke govorno
karakterizirala na nacin da koriste rijeci poput ,Seviti“ i ,,povaliti §to bi se moglo
opisati kao vulgarno izrazavanje. Djevojke ¢e radije birati eufemizme kako bi pricale o
spolnom odnosu. Tako Brenda, koja je poprilicno otvoreno progovara o seksu, Sto
znamo po njezinoj tvrdnji kada kaze da su dzentlmeni ,,prava rijetkost. Spadaju u istu

.. .. .. .. 176
kategoriju s djevicama i vilenjacima.*

, ipak odlu¢i u razgovoru s Violet reagirati na
prvi spolni odnos na sljede¢i nacin: ,,Isuse BoZe, spavala si s njim!“177 Upravo se kroz
ove primjere blago ocrtava razlika u dozivljaju seksualnoga odnosa izmedu muskih i
zenskih tinejdzera. Decki o tome pric¢aju bez prevelikih problema, koriste¢i se grubljim
rjecnikom ustvari pokazuju da su emocionalno distanciraniji od seksualnih odnosa nego
Sto je to stvar s djevojkama. One to emocionalnije doZivljaju i zato su opreznije u
pristupanju takvim odnosima, ali i u odabiru rije¢i kojima ¢e 0 seksualnom odnosu
razgovarati. Isto tako, kroz navedeno se blago nazire i vrSnjacki pritisak da se u
tinejdzerskim godinama stupi u spolne odnose. To naravno najbolje ocrtava Charlie, ali
0 tome govori i Brendina izjava kojom u isti red svrstava djevice i vilenjake $to ustvari
govori da je srednjoSkolska realnost takva da svi stupaju u spolne odnose. 1z toga se
moze zakljuciti da je postalo normalno da tinejdZeri prakticiraju spolne odnose. Ipak,
autorica jasno prikazuje kako prvi spolni odnos 1 uopce pitanje spolnih odnosa jos
uvijek unosi nemir u tinejdzersko promisljanje, ali 1 kako postoje dvostruka pravila o
spolnim odnosima za djevojke i decke. Naime, Violet se prisjeca trenutka kada je
spavala kod Amande i vodila razgovor o seksu s njezinom starijom bra¢om. Oni su tada
rekli ,,da su cure koje daju drolje, a one koje ne daju samo izazivaju®, a Amanda je tada
zakljugila kako je jedino rjesenje ,,ostati s jednim deckom zauvijek.«'’® Time je autorica
jasno pokazala dvostruka mjerila koja vladaju medu tinejdZerskom populacijom, ali i

opcenito. Za djevojke je pitanje seksualnosti puno traumaticnije zbog drustvenih pravila
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koja im se namecu. Ustvari su djevojke u veéini slucajeve te koje odluc¢uju hoce li doéi
do spolnoga odnosa ili ne, one su te koje uskracuju ili daju, a koje god rjeSenje one
pronasle, druStvena zajednica uzima za pravo vrednovati njihove postupke kao
pozitivne ili negativne. Zato je Violet proSla svojevrsnu traumu prilikom prvoga
spolnoga odnosa, to¢nije, nakon njega. Nakon S§to je prestala biti djevica, imala je
osjecaj da svi u skoli znaju da je izgubila nevinost, no na kraju je mislila ,,ipak se
osjecam pomalo jeftino, ali istodobno 1 nekako odraslo.“*" Violet nije osjecala zaljenje
1 vjerovala je da nije ucinila niSta pogreSno, dapace, pocela se nakon toga osjecati
odraslom. Ipak, cijela prica koja se stvarala nakon njezinoga gubitka nevinosti, §to je
takoder odabir rijeci koji u sebi sadrzava odredeno moralno vrednovanje, govori kako
za djevojke jo$ uvijek stupanje u spolne odnose predstavlja svojevrsnu traumu. Ona se
osjecala pomalo jeftino iako je znala da u njihovom odnosu ,,nije bilo niceg jeftinog*, te
se pribojavala da Finch ne bi pri¢ao o tome jer ,,decki se hvale tim stvarima“*®’. Time se
objasnjava podvojenost dozivljaja seksualnih odnosa kod tinejdzera. Djevojke ¢e osjetiti
sram, ali istovremeno i strah da se pria o njima ne bi prosirila Sirem auditoriju. To se
dogada jer je prvi spolni odnos opisan kao gubitak nevinosti, a djevojke su od davnih
vremena ucili da ¢uvaju svoju nevinost. Zbog takvoga, moglo bi se reéi, civilizacijskoga
suda, kod djevojaka se uslijed spolnoga odnosa mogu javiti emocije straha i srama. S
druge strane, za djeCake gubitak nevinosti predstavlja drugacije iskustvo. U njima se
budi osjecaj ponosa i oni imaju bas suprotni dozivljaj: oni se ne osjecaju jeftino, ve¢ se
osjecaju kao da se imaju ¢ime hvaliti. Autorica je, moze se reci, objektivno pristupila
ovoj temi prikazavsi postojanje raznolikosti videnja seksualnih odnosa kod tinejdzera,
1ako bi se moglo rec¢i da je idealizirala spolni odnos koji mora biti popracen dubokim
osjecajima 1 povezano$¢u dvoje ljudi. Isto tako, opet je poslala poruku da ne treba

zazirati od razgovora o tim temama §to je vazno za emocionalnu zajednicu u nastajanju.
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4. 4. OSOBNA BAJKA
4.4.1. DOM GOSPOPICE PEREGRINE ZA CUDNOVATU DJECU

Osobna je bajka uvjerenje o vlastitoj jedinstvenosti 1 superiornosti, a ona ¢esto utjeCe na
ponaSanje pojedinca tako da suzbija strah koji bi onemogucio odredeno djelovanje. U
knjizi Dom gospodice Peregrine za cudnovatu djecu, svijest o vlastitoj posebnosti
vidljiva je ve¢ iz naslova gdje je tinejdZerima pod zastitom gospodice Peregrine pripisan
epitet cudnovati. Ti tinejdzeri uistinu jesu cudnovati jer se odlikuju posebnim,
nadnaravnim sposobnostima, ali ¢itamo li tu knjigu kao alegoriju, postaje jasno da
koncept osobne bajke igra veliku ulogu u oblikovanju likova i stvaranju fabule. Podjela
na ¢udnovate i obi¢ne ljude govori kako autor dozivljava izdvojenu zajednicu tinejdzera
— jedinstvenima i posebnima. Tim je postupkom stvoren potencijal za identifikaciju
adolescenta Citatelja s adolescentskim likovima u knjizi ¢ime se otvara mogucénost
kreiranju jedinstvene emocionalne zajednice izmedu Citatelja i autora. Dok Jacob nije
pristupio zajednici Cudnovatih, vodio je poprilicno dosadan Zivot. Oznac¢imo li
cudnovatost kao pojavni oblik osobne bajke koji se javlja kod adolescenata u ovoj
knjizi, vidjet ¢e se najbolje na Jacobovom primjeru kako je upravo osobna bajka
utjecala na uklanjanje straha kod adolescenata i odvela ih putem rizi¢nih ponasanja.
Promjena koju Jacob dozivljava zbog osobne bajke najbolje je vidljiva na primjeru
njegovoga unutarnjega monologa: ,,Ali zasto ne? Da se nikada ne vratim ku¢i, Sto bi mi
nedostajalo? Zamisljao sam svoj hladni, golemi dom, grad bez prijatelja i s mnogo
ruznih uspomena, potpuno bezli¢an zivot koji mi je ve¢ unaprijed odreden. Shvatio sam
da mi dosad ni jedanput nije palo na pamet da ga se odreknem.“.*® U navedenom
primjeru Jacob po prvi put postaje svjestan $to cudnovatost nosi sa sobom i kako bi mu
zivot u okruzenju jedinstvene zajednice mogao biti potpuno drugaciji. Naime, on tada
tek dolazi pod utjecaj osobne bajke i ona ga tjera na korjenito promisljanje o
dosadasnjem Zivotu, kojega pocinje promatrati kao apsolutno nezanimljivoga. Dakle,
pod utjecajem osobne bajke, on je spreman prevladati strah od napustanja roditeljske
zastite, sigurnoga obiteljskoga posla u buducnosti te krenuti putem ostvarivanja svoje
¢udnovatosti. Ipak, to nije proslo bez kolebanja, a da je osobna bajka samo pri¢a u koju

se adolescenti uvjeravaju, dokazuje 1 Jacob svojim promisljanjem: ,,Kad bih se pridruzio

181 RIGGS, Dom gospodice Peregrine za cudnovatu djecu, 163.
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¢udnovatoj djeci, ne bih zavrSio srednju Skolu i iSao na fakultet, niti radio ono §to
normalni ljudi rade dok odrastaju. No ipak sam se stalno morao podsjecati da nisam
normalan: dokle god me praznodusi progone, svaki oblik Zivota izvan petlje zasigurno
bi naprasno zavrsio.“." Moze se zakljuciti da on sam sebe uvjerava u svoju posebnost i
prema tome odlucuje mijenjati Citav svoj dosadasnji zivot. Jacob, taj strasljivi i mirni
decko, kada spozna svoju jedinstvenu sposobnost videnja ¢udovisSta, dakle, postane
svjestan pri¢e o vlastitoj posebnosti i postane nemjerljivo hrabar. Toc¢nije, odluci iéi
protiv svojih strahova. Naime, kada su bjezali iz doma gospodice Peregrine, trebalo je
skociti s krova. Djevojcica Olive imala je sposobnost lebdjenja po zraku pa ih je ona
trebala spustiti na zemlju. Prvi je trebao biti Jacob, no on se bojao da ¢e se slomiti. Ipak
se primio za nju, a: ,,Umjesto pada, kojeg sam se bojao, polako smo tonuli prema dnu

poput balona iz kojeg curi helij.“183

Iz navedenoga se vidi rizicno ponasanje poduzeto
pod utjecajem osobne bajke. Strah koji je ovdje imao obrambenu ulogu nije nestao, ali
je pobijeden pod uvjerenjem u vlastitu posebnost i posebnost svojih prijatelja. Isto tako,
osobna bajka dovela ga je i do toga da pobijedi strah od smrti. Naime, u trenutku kad je
praznoduh trebao krenuti na njih, Jacob je pokazao kako je osobna bajka utjecala na
njegovu emocionalnu samoregulaciju. ,,Svi su mi nagoni govorili da se krijem i zabijem
jos dublje u mulj, no jedan se jasan probio medu mlitavima — ne¢u dopustiti da umremo
u ovoj kenjari — pa sam gurnuo Emmu iza najveée ovce na vidiku i jurnuo prema
vratima. ..« Ovaj je primjer poseban jer u njemu mozemo prepoznati mjesoviti utjecaj
osobne bajke 1 zaljubljenosti na hrabro Jacobovo ponaSanje. VaZnije od toga jest vidjeti
kako ta dva principa utje¢u na emocije lika. Dakle, osobna bajka i zaljubljenost nisu

uCinile da strah od smrti nestane, nego je pod njihovim utjecajem Jacob odlucio i¢i

protiv straha i tako omogucio njegovo hrabro djelovanje.

Moze se zakljuciti kako je u ovoj knjizi osobna bajka jedno od sredisnjih nacela
oblikovanja likova. lako prikazano na primjeru Jacoba, svi likovi djeluju na principu
osobne bajke. Oni se, uvjereni u vlastitu posebnost, okupljaju u posebnu, izdvojenu
zajednicu, gdje se medusobno S§tite i ¢uvaju. Osobna bajka najvise dolazi do izrazaja

kada nestane zastite odrasle osobe pa su adolescenti primorani sami se boriti za sebe.

182 |sto, 246-247.
183 Isto, 259.
184 1sto, 277.
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Zahvaljujuéi svojim sposobnostima, tocnije, uvjerenju o vlastitoj posebnosti, oni

pobjeduju svoje strahove i krecu se sami boriti protiv zlih sila vanjskoga svijeta.
4. 4. 2. KRADLIJIVICA KNJIGA

Kao i u slucaju Doma gospodice Peregrine za cudnovatu djecu, 1 U Kradljivici knjiga
ponekad je tesko razluciti jesu li hrabri i opasni postupci djecjih i adolescentskih likova
uvjetovani zaljubljenos¢u ili osobnom bajkom. Ipak, zbog osobne bajke smanjuje se
utjecaj straha na likove kad odlucuju sudjelovati u opasnoj situaciju, a zaljubljenost

moze biti samo poticaj da ispadnu bolji u o¢ima osobe koju zele impresionirati.

Utjecaj osobne bajke na postupke likova u knjizi Kradljivica knjiga, analizirat ¢e se na
primjeru odnosa Liesel Meminger i Rudyja Steinera. Za ovu temu vazan je i jedan
retrospektivni odlomak zahvaljujuci kojem ¢itatelj upoznaje Maxa u vrijeme njegovih
tinejdzerskih godina. On je ve¢ dotada izgubio oca, a s trinaest je godina gledao ujaka
kako se bez borbe predaje smrti u svome krevetu. On je tada donio neke vazne odluke i
zavjetovao se: ,,Kad mene smrt dohvati, osjetit ¢e moju Saku na svojem licu.“, a
pripovjedacica (Smrt) tu je odluku komentirala rije¢ima: ,,Naravno, s trinaest je godina
pomalo pretjerivao u svojoj strogosti. Nije pogledao u o¢i neCemu poput mene. Ne
jo§.“Y Upravo ovi kratki navodi mogu posluziti kao prakti¢ni primjeri definicije
osobne bajke. Naime, trinaestogodi$nji Max bio je uvjeren da se moze uloviti u kostac s
nec¢im kao Sto je Smrt, uvjeren u svoju posebnost 1 jedinstvenost. No, komentar
pripovjedacice objasnjava kako je to specificno za njegovu dob i kako se takva
odlucnost, takva hrabrost polako gubi sa stjecanjem zivotnoga iskustva i susretanjem sa

smréu koja je strana svakom adolescentu i ona koja se dogada drugom.

Rudyijev je lik utemeljen na osobnoj bajci. On je svoj djeci iz Ulice Himmmel poznat
po svojem ,,jesseowensovskom* ispadu. Naime, Rudy je bio impresioniran Owensovim
uspjehom na Olimpijadi i htio mu je nalikovati pa se sav ugljenom obojio u crno i otiSao
na trkaliSte kako bi se takav utrkivao s imaginarnim natjecateljima i sluSao uzvike
imaginarne publike. Njegovu je pobjedu zaustavio njegov otac koji mu je tada objasnio

da ne bi trebao Zeljeti postati ni crnac ni Zidov jer bi ga mogli odvesti i neka bude

185 ZUSAK, Kradljivica knjiga, 196-197.
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zadovoljan svojom plavom kosom i plavim o¢ima.'®® Taj njegov prvi ispad ne mozZe se
toliko pripisati utjecaju osobne bajke, koliko se pripisuje dje¢jem nepoznavanju politike
1 dje¢jem obozavanju sportskoga idola. Ipak, to je trenutak koji je odredio njegov zivot.
No, on se kasnije svjesno usprotivio politici Hitlerove mladezi pod utjecajem osobne
bajke. U njegovom odredu Hitlerove mladezi glavni je zapovjednik bio Franz Deutscher
s kojim je Rudy brzo dosao u sukob jer je branio slabijega djecaka. Najprije su za kaznu
dobili dodatne krugove tr¢anja. Nakon tr¢anja, onako iznemogao, trebao je Deutscheru
odgovoriti kada je roden Hitler, a Rudy mu je namjerno odgovorio datum Isusova
rodenja, za Sto je dobio jos viSe krugova za tréanje. Ipak, situacija s Deutscherom je
kulminirala kada ga je izvan igraliSta Hitlerove mladezi pogodio kamenom, a ovaj mu
se osvetio batinama i rezanjem kose, sve dok Rudy nije napokon pokleknuo i rekao
pravi Hitlerov datum rodenja. To je napravio kako bi smanjio razmjere sramocenja pred

ostalom djecom iz Ulice.*®

Navedeni ispadi sada ve¢ govore o utjecaju osobne bajke.
Naime, tada je Rudy ve¢ bio svjestan opasnosti suprotstavljanja nacistickoj politici na
bilo kojoj razini. Unato¢ tome, odlucio je braniti slabijega, Sto nam govori da je cijelo
vrijeme bio voden uvjerenjem da treba braniti neduznoga. Nakon toga, to je preraslo u
osobni obracun s provoditeljem Hitlerove politike i on mu se javno suprotstavljao, bez
obzira na posljedice. Nijednom nije pomislio na posljedice svojih postupaka.

Tek je roditeljskom intervencijom, prestao s izbjegavanjem sastanaka Hitlerove mladezi

d.*®® To nam govori upravo o opasnosti utjecaja osobne bajke i

1 prebacen je u drugi odre
uvjerenosti da se adolescentu nista loSe ne moZze dogoditi, ali 1 koliko je u tim godinama
vazan 1 roditeljski nadzor.

Liesel Meminger takoder je djelovala pod utjecajem osobne bajke. Moglo bi se re¢i da
je i njezin lik izrastao na temelju osobne bajke. Nakon §to su nacisti zapalili stvari,
medu njima 1 knjige, Liesel, ,,sasvim sama, nije smogla discipline da se drZi na sigurnoj
udaljenosti. Lomaca ju je usisala prema sebi, 1 ona je poce obilaziti... Dim se podizao s
naslovnice dok je Zonglirala njome 1 Zurno odlazila. Glavu je oborila, a bolesna ljepota

«189

straha sa svakim je korakom bila sve jezovitija...“~. U ovom slu¢aju, osobna bajka

pomaze Liesel da prebrodi strah, ¢ak i da malo uZiva u njemu, kako bi dosla do onoga

185y/idi vise: ZUSAK, Kradljivica knjiga, 61-65.
187 vidi vise: ZUSAK, Kradljivica knjiga, 305-308.
188 |sto, 309.

189 |sto, 125-126.
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Sto uistinu Zeli. Potencijalno je usla u opasnu situaciju, ali ona nije mogla sagledati sve
posljedice akcije koju je poduzela, tocnije, ako je i bila svjesna mogucih posljedica, a to
nam potvrduje prisutnost straha, ni to joj nije bilo dovoljno da je zaustavi u njenom
potencijalno pogibeljnom postupku. U tome se sastoji prava srz osobne bajke — 0soba je
svjesna posljedica, no nije uvjerena da ¢e ih uistinu osjetiti na svojoj kozi. Uzbudenje i
ushiéenost koju osoba osjeca zbog nekog svojeg djela, jace je od osjecaja straha koji bi
je u tom postupku =zaustavio. Pod utjecajem osobne bajke u ovom slucaju
djevojcica/djevojka Cini ono Sto ¢e kasnije postati okosnicom njezina identiteta — ona
postaje kradljivica knjiga. Kasnije, dijelom pod utjecajem osobne bajke, a dijelom pod
utjecajem emocionalne klime zajednice Hubermanna kojoj je pripadala, ¢ini najopasniju
i najnepromisljeniju stvar u svome Zivotu. U trenutku kada je kolona Zidova prolazila
kroz njezin gradi¢, ona je neumorno trazila Maxa, a kada ga je ugledala potrcala je
prema njemu. Uspjeli su izmijeniti nekoliko rije¢i dok ih nisu spazili vojnici. Liesel u
vra¢anju Maxu nisu uspjeli zaustaviti ni vojnici koji su je Samarali, ni bi¢evanje Maxa.
Tek ,,nakon tridesetak metara, bas kada se vojnik okrenuo, djevoj€icu su oborili. Ruke
je dograbise odostrag i djecak iz susjedne kuce srusi je na tlo, na koljena.. <19 U ovom
slucaju, Liesel je osobna bajka definitivno omogucila da vrati covjecnost ¢ovjeku prema
kojem su se ponasali kao prema Zivotinju. Osobna bajka omogucila je da Liesel postane
izuzetno hrabri adolescentski lik kojega ¢e Citatelj bez razmiSljanja zavoljeti. Isto tako,
za njezin ¢in nikako nije mogla biti odgovorna samo osobna bajka — ona je omogucila
da ona obavi tu akciju, a akcija je bila potaknuta mnogim drugim ¢imbenicima. Npr.,
ona je to prvenstveno napravila zbog velike ljubavi koju je osjecala prema Maxu. Ona je
osjecala nepravdu na svojoj kozi jer je i Maxa izgubila zbog Hitlera, kao i svoju prvu,
bioloSku obitelj. Sazrijevala je kod Hubermanna, a od njih je jedino mogla nauciti kako
pomoc¢i slabijima od sebe 1 suociti se sa strahom koji bi ih u tome mogao zaustaviti.
Moze se zakljuciti da emocionalna zajednica u kojoj adolescentski lik sazrijeva te
vrijednosti, stavovi i ciljevi koji iz nje proizlaze tjeraju osobu da poduzme odredenu
(opasnu) akciju, tocnije, sluze kao opravdanje nuznosti te akcije pred osobom samom.
Osobna bajka moze se promatrati kao sredstvo koje ¢e omoguciti da osoba stekne

dovoljno hrabrosti da ucini opasan ¢in bilo koje vrste te da sam cilj postane vazniji od

190 vidi vise: ZUSAK, Kradljivica knjiga, 515-521.
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posljedica koje mogu uslijediti, preciznije ona uvjeri adolescenta da ga posljedice nece

dosti¢i ili da nisu toliko vazne kao sam cilj.

Ova je knjiga specificna jer djelovanje pod utjecajem osobne bajke nije raskrinkano,
dapace zbog njega likovi poprimaju herojske razmjere. Akcije koje poduzimaju pod
utjecajem osobne bajke postaju glavne okosnice njihova identiteta.

Promatramo li to u kontekstu adolescentske knjizevnosti, sigurno je da se autor koristi
osobnom bajkom prvenstveno kako bi dodao napetost radnji, to¢nije, svaki postupak lik
pod utjecajem osobne bajke, definitivno dodaje napetost pripovijedanju. Problematic¢ni
je dio Sto se nigdje u knjizi ne raskrinkavaju ti postupci kao karakteristi¢ni za odredeno
razvojno razdoblje, ve¢ su pripisani likovima kao sastavnice njihova cjelokupnog
djelovanje, kao nesto Sto logi¢no proizlazi iz njihove osobnosti. To je problemati¢no
ako se pretpostavi da adolescent kao pretpostavljeni Citatelj prolazi kroz proces
identifikacije s likom i tekstom pa i sam posljedi¢no ulazi u niz opasnih situacija. S
druge strane, isti taj problem moZe postati prednost u smislu da potencijalni Citatelj
adolescent uslijed identifikacije s likom i tekstom postane hrabriji u istupu i zastupanju
stavova i vrijednosti koje je mogao nauditi iz emocionalne zajednice koju Cini s
autorom. Potencijalni Citatelj osobnu bajku moze iskoristiti kao okida¢ koji ¢e mu
omoguciti da digne glas protiv dominantne kulture ponaSanja ako uslijed novih
kognitivnih dostignuca razlu¢i da ta kultura ide u pogresSnom smjeru. Tada osobna bajka
opet postaje prednost.

4. 4.3. DECKI KOJE SAM VOLJELA

Likovi u knjizi Decki koje sam voljela postupaju vrlo oprezno. Kod njih je teSko vidjeti
nepromisljenu akciju koja bi se mogla povezati s osobnom bajkom. Jedini lik koji se
izdvaja jest Chris. Ona je ve¢ opisana kao lik koji ima najslobodnije djelovanje. Naime,
u jednom je trenutku ispricala kako je izgubila nevinost na Skolskom izletu, bez straha

191

od pratnje ili mogucih posljedica seksa™ " ili recimo kako je na $kolski izlet ponijela

tekilu u bocama Sampona kako bi zavarala profesore, a Lara Jean se odmah zabrinula je
li dobro isprala boce kako si ne bi otrovali Zeludac, §to Chris uopée nije zabrinjavalo**?,

Dakle, moze se zakljuciti da je Chris imala najviSe nepromisljenih pa ¢ak i divljih

191 vidi vise: HAN, Decki koje sam voljela, 246.
192 vidi vise: HAN, Decki koje sam voljela, 289.
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postupaka koji bi se mogli povezati s osobnom bajkom. Ona uopce nije razmisljala o
moguéim posljedicama, dok je Lara Jean samo o njima i razmisljala. Moglo bi se
zakljuciti da Lara Jean niti u jednom trenutku nije djelovala pod utjecajem osobne

bajke. No, ona ipak je djelovala, ali pod utjecajem zamisljene publike.

Prvo, Lara Jean se u svakom romanti¢nom odnosu ponasala pod utjecajem zamisljene
publike. Recimo, dok joj se svidao Josh, ona je otvoreno rekla: ,, To je uloga koju igram

pred njim. Uloga drske mlade sestre.**>

. Zatim, cijela je veza Petera i Lare Jean lazna i
oni su je zapo&eli kako bi on napravio ljubomornom Gen, a ona Josha'**, §to zna¢i da su
u glavi imali zami$ljene reakcije tih ljudi, ali i ostalih koji s njima nisu emocionalno
povezani. Nadalje, Lara Jean je uvjerena da Peter ,,previSe brine o tome §to drugi misle

«“195 xto potvrduje i injenica da joj placa smrznuti jogurt jer kako kaze: ,,Ne

0 njemu.
mogu ispasti $krtac pred deckima.“*®. Ona se ustvari osje¢ala dobro kao Peterova cura
jer je on bio najpopularniji decko u cijeloj Skoli pa su ih onda posljedi¢no svi
promatrali. Ona je zato cijelo vrijeme razmisljala o tome $to sada ljudi misle o njoj 1 bila
uvjerena da se pitaju Sto je kod nje tako posebno te da je ona za sve ostale: ,,Tajanstvena
Cura“'®. Postupci glavnih likova u ovoj knjizi dogodili su se pod utjecajem zamisljene
publike, kako bi se odrzale svojevrsne predstave za ucenike u $koli, za zami$ljenu
publiku. Ti postupci odredivali su status koji ¢e zauzeti u Skoli i odredivali s kime Ce se

druziti. Svim postupcima prethodilo je prvotno zamisljanje reakcije ostalih ucenika, a

likovi su to i sami priznali nekoliko puta u tijeku pripovijedanja.

Autorica je takvim postupcima uéinila, paradoksalno, da se knjiga doima jako iskreno.
Likovi su glumili svoje postupke pred ostalim likovima, ali su &itatelju priznali da
glume. Zato se citatelju adolescentu lako identificirati s likovima 1 uéi s autoricom u
novu emocionalnu zajednicu. Citatelji su se mogli identificirati s problemima kod
zaljubljivanja 1 glumom na svim stranama koja se dogada jer kod adolescenta rijetko
postoji sigurnost u vlastito ,,ja*, nego se kod njih dogada da ¢e Cesto svoje postupke

uvjetovati time Sto su zamislili da ¢e drugi o njima misliti.

193 |sto, 43.

9 Vidi vise: HAN, Decki koje sam voljela, 113-115.
195 |sto, 115.

1% sto, 163.

97 1sto, 133.
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4.4. 4, LAZLIIVCI

Djelovanja likova pod utjecajem osobne bajke u knjizi Lazljivei, poprimila su
katastrofalne razmjere. Prvi je primjer kada su tinejdzeri djelovali pod utjecajem osobne
bajke bilo njihovo skakanje sa stijena. Cady je patila od strasnih glavobolja, bila je
uistinu bolesna kada je odlucila s LaZljivima i¢i na voznju kajakom. Decki su krenuli
skakati s visoke stijene u vodu iz koje su izvirivale ostre stijene kako bi se razmetali.
Cady se osjetila izazvanom pa se krenula penjati na stijenu, iako se bojala, odlucila je
skociti vodena sljede¢im razmisljanjem: ,,Dokazat ¢u da sam jaka sad kad me smatraju
bolesnom. Dokazat ¢u da sam hrabra sad kad me smatraju slabom.“**®. Taj je primjer
zavrsio bez katastrofalnih posljedica. Cady se u tom trenutku odlucila na takav postupak
ne mare¢i za potencijalne smrtonosne posljedice, ne mareéi za svoje lose fizicko
zdravlje. Ona je tada morala pokazati se u najboljem svjetlu i zbog toga je zanemarila
sve Sto se loSe moglo dogoditi. Ona je djelovala pod utjecajem osobne bajke, vjerujuci
da je jedinstvena 1 jaca od obic¢ne fizicke i1 bioloske datosti. Djelovala je i pod utjecajem
zamisljene publike jer bilo joj je vazno jedino dokazati se drugima, to¢nije zamisljala je

Sto ¢e oni misliti 0 njoj u kontrastu s onim §to ve¢ misle.

U sljede¢em primjeru, osobna bajka bila je uvjetovana odredenim stavovima
karakteristiénima za emocionalnu skupinu LaZljivaca. U jednoj od njihovih rasprava
svatko je ponaosob govorio geslo kojim se vode u zivotu. Gatovo geslo bilo je: ,,Ne
prihvacaj zlo koje moze$ promijeniti.“, a Cadyno geslo glasilo je: ,,Uvijek ¢ini ono ¢ega
se bojis“'*®. Tada je burno reagirala Mirren koja nije odobravala ta gesla i argumentirala
to na sljedec¢i nacin: ,,Moze$ poginuti. Mozes§ se ozlijediti. Ako te neSto uZasava, onda
za to vjerojatno postoji neki dobar razlog. Mora$ vjerovati vlastitim nagonima.*, na §to

200 Moze se

Joj se Johnny narugao da je njena filozofija da bude velika kukavica.
zakljuciti da su Lazljivci, barem vecinski, djelovali pod idealistickim stavom da je
moguce promijeniti svijet svojim djelovanjem. To je sluzilo i kao opravdanje za njihova
djelovanja pod utjecajem osobne bajke. Ipak, s njima je bila i Mirren koja je uvijek
djelovala oprezno te i njih pozivala na oprez. Njezin je lik u tom aspektu adolescencija

najmanje promijenila. Naime, ona je bila svjesna opasnosti i pozivala na racionalno

198 | OCKHART, Lazljivci, 156.
199 sto, 114.
200 |sto, 115.
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djelovanje. No, ni ona nije odlucila ne sudjelovati u akciji koja je imala katastrofalne

posljedice.

U trenutku kada su se odvijale najjace svade za nasljedstvo i oko novca i posjeda
opcenito, majka je upozorila Cady: ,,Odrasti, Cadence. Sagledaj svijet onakvim kakav
jest, a ne onakvim kakvim ga zamislj as.“?! Tom je reCenicom upravo pokazana razlika
stavova dviju emocionalnih zajednica koje su koegzistirale na jednom privatnom otoku.
Starija generacija je vodena iskustvom sve svoje snage uprla u zgrtanje novca i
osiguravanje buduénosti svoje djece, bez obzira Sto je to znacilo da ¢e izgubiti neke
vazne odnose. S druge strane, mlada je generacija bila vodena idealom da je moguce
promijeniti svijet i iskorijeniti zlo. Kako su vidjeli da je uzrok zla na otoku novac i
posjed, a htjeli sa¢uvati odnose, odlucili su uzeti stvar u svoje ruke i unistiti izvor zla.
Zbog osobne bajke, poceli su razmisljati o rjeSenju situacije kao da su bogovi te
domislili §to bi bilo ako ,,Bog ispruzi prst i grom pogodi Clairmont? Sto ako ga Bog
spali do temelja? Kaznio bi tako pohlepne, sitni¢ave, pune predrasuda, normalne,
neljubazne. Pokajali bi se za svoja djela. Nakon toga, ponovo bi naucili ljubiti jedni

202
druge.*

Upravo od tog trenutka, potaknuti velikim svadama obitelji, uvjerenjem da mogu
iskorijeniti zlo, a pod utjecajem osobne bajke, ali i alkohola, odlu¢ili su spaliti

Clairmont.?®®

Lazljivei su zbog novih kognitivnih sposobnosti jasno razlucili da su
posjed i novac glavni uzrok zla i razdora u obitelji. Kako se uvjerenja, stavovi i ciljevi
emocionalne zajednice Lazljivaca mogu objediniti pod time da se pobjedom vlastitih
najvecih strahova moze iskorijeniti lose na ovom svijetu, ne ¢udi da su dosli na ideju
uklanjanja zla u njihovoj obitelji. NaZalost, osobna bajka uvjerila ih je da ¢e kazna
dosti¢i samo one koji su je zasluzili, a S obzirom da su oni jedinstveni u cijeloj prici,
njih nece ni okrznuti. No, dogodilo se suprotno; buduc¢i da su tinejdzeri palili kucu, Gat,
Mirren i Johnny poginuli su u poZaru, a jedino je Cady preiivjela.204 Dakle, Lazljivci su
zanemarili mogucée smrtonosne posljedice, Cinjenicu da je palez kuc¢a ekstremno opasna

stvar i kako u tome mogu nastradati. Oni na takve rasplete nisu ni pomisljali, jedino §to

201 |sto, 188.

202 |sto, 1809.

203 vidi vise: LOCKHART, Lazljivci, 192-193.
204 vidi vise, 217.
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su vidjeli, sebe kao bogove koji su kaznom procistili odnose na otoku i spasili obitelj od
raskola. Time postaje jasno da su njihovi postupci bili uvjetovani osobnom bajkom. Isto
tako, zamislimo li potencijalnu emocionalnu zajednicu citatelja i autorice, jasna je
poruka koju autorica Salje Citatelju adolescentu: Budite svjesni postupaka koje ¢inite u
razdoblju koje se moze nazvati srednjoSkolskim, razdoblju kad se osjecate jedinstvenim
1 superiornima jer bi posljedice vaSih postupaka u ekstremnoj situaciji mogle zavrsiti

katastrofom, smrcu, §to inace adolescenti teSko povezuju s vlastitim postojanjem.
4.4.5. SVA RADOSNA MJESTA

U knjizi Sva radosna mjesta ponekad je tesko odrediti je li neko Finchevo djelovanje
uzrokovano osobnom bajkom ili je posljedica njegove mentalne bolesti. Ipak, u toj se
knjizi moze prepoznati djelovanje uzrokovano zamisljenom publikom, konceptom koji

najcesce prati osobnu bajku.

Finch je imao losu naviku da jako brzo vozi auto. On je uzivao u osjec¢aju uzbudenja
koji se tada kod njega stvarao i tada pomisljao: ,,... u ovome bih trenutku mogao
skoncati u hrabrosti 1 Casti zdrobljena metala i plamene eksplozije.“ZOS. U normalnim
slucajevima takvo bi se postupanje odmah svrstalo pod osobnu bajku jer bi lik osjecao
superiornost 1 jedinstvenost pa bi zanemario moguée kobne posljedice vjerujuci da se to
njemu ne moZze dogoditi. Za Fincha je teSko govoriti jer mu je smrt cijelo vrijeme
privlacan koncept 1 Cesto je razmiSljao o samoubojstvu. Ipak, on za sebe tvrdi:
,»Oduvijek sam bio druk¢iji od ostalih, ali za mene je to drukcije normalno.“?*®, Kroz to
njegovo razmisljanje, nazire se taj osjecaj jedinstvenosti i superiornosti, misao da su svi
drugi obicni 1 normalni, a on nije. Ipak treba biti oprezan u donosenju zakljucaka da je

on klasi¢ni tinejdzer koji opasne postupke €ini pod utjecajem osobne bajke.

Kod njega je puno izraZenije djelovanje pod konceptom zamisljene publike. On tijekom
cijelog srednjoskolskog obrazovanja mijenja ideju kakav Zeli biti lik. Malo je glumio
klinca iz 80-ih, malo frajera i sl. Naravno, to pokazuje klasi¢no trazenje identiteta, ali
kod Fincha odrazava 1 njegovo trazenje pozornosti. On, naime, cijelo vrijeme razmislja
o tome kako ga drugi vide. Tako je zamiSljao razgovor svoga 1 Violetinog oca te

zakljucio da bi njegov otac tvrdio: ,,Imate pravo da je jebeni delikvent [sic!], usto je

25 NIVEN, Sva radosna mjesta, 52.
2% 1sto, 55.
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kriminalac, emotivno rastrojen, sjeban, ¢udan tip koji mi je priustio najvece razocaranje
u zivotu.“?”. Ovako zamisljen razgovor odraZava nisku razinu samopogtovanja koje
Finch gaji prema sebi. To ni ne cudi s obzirom na nasilni¢ki pristup njegovoga oca.
Ipak, takva ga zamisljanja tjeraju da vozi $to brze kako bi pobjegao od takvih misli.

Nadalje, u¢inak zamisljene publike jasan je i kad Finch bira lika koji ¢e postati. U
ducanu s rabljenom odje¢om odlucio je postati frajer Finch, a onda je zakljucio: ,,Ako
nista drugo, ¢ini se da se jako svida curama.““%, Prema tome se vidi kako Finch pomno
bira svoj nastup i svoju odjecu, razmisljajuc¢i u glavi kome ¢e se svidjeti 1 kakav e
dojam izazvati. Zato njegove postupke opet mozemo pratiti pod utjecajem koncepta

zamisljene publike.

27 Isto, 212.
208 Isto, 73.
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5. ZAKLJUCAK

Adolescentsku knjizevnost predstavljaju tekstovi pisani za adolescente i adolescentice.
Autori/ce koji piSu adolescentsku knjizevnost nisu adolescenti ve¢ neko vrijeme i to
moze biti prepreka stvaranju emocionalne zajednice Citatelja odredenoga teksta i autora
toga teksta. Identifikacija Citatelja adolescenta s likovima moze s dogoditi samo ako se
Citatelj moze poistovjetiti s dogodovstinama i svijetom likova, a identifikacija Citatelja s
likovima nuzna je kako bi se stvorila emocionalna Citateljska zajednica. Zato autori,
kako bi stvorili osjecaj zajedniStva s Citateljima, posezu za psihologijskom literaturom
kako bi $to bolje mogli izgraditi likove koji ¢e voditi Sto realnije adolescentske Zivote.
Usporedujué¢i psihologijsku literaturu posvecenu adolescenciji s knjiZevnoSéu
namijenjenoj adolescentima, mogu se pronaci stalna mjesta koja se pojavljuju u jednoj i
drugoj literaturi. Tako je u objema prisutno postojanje izdvojene zajednice iz koje lik
vuce vrijednosti 1 stavove ili ih provodi u praksi. Takoder, obraduje se i odnos s
odraslima koji najceS¢e odreduje normu iskazivanja emocija i pravila ulaZzenja u odnose
ili pokazuje koliko se roditelji prema vlastitoj djeci djeluju zastitnicki i tako zele
zaustaviti njihov prirodni razvoj. Seksualni i romanti¢ni odnosi vazan su aspekt gotovo
svake knjige koja za likove uzima adolescente. Obradom tog toposa adolescentske
knjizevnosti najceS¢e se moze icCitati stav autora o tom pitanju koje jos§ uvijek izaziva
traumu kod brojnih adolescenata, a otkriva i podvojenost iskustva za djevojke i momke
koji odluce stupiti u seksualne odnose. Osobna bajka koncept je koji objaSnjava neka
rizi¢na i problemati¢na ponasanja tinejdZera. Ona moze objasniti buntovnistvo Kkoje
obiljezava velik broj tinejdzera i stoga se javlja i u adolescentskoj knjizevnosti. Ako
likovi ne postupaju buntovno barem u nekim prilikama, oni veé¢inom djeluju pod
utjecajem straha od ostalih, to¢nije pod utjecajem zamisljene publike, Sto bi znacilo da

cijelo vrijeme glume pred ostalim likovima imajuéi u glavi zamisljene reakcije ostalih.

Uvodec¢i ta obiljeZja adolescentskoga razvojnoga razdoblja u adolescentsku knjiZzevnost,
autori/ce otvaraju prostor stvaranju emocionalnih adolescentskih Citateljskih zajednica u
kojima se Citatelji/ce identificiraju s likovima i dobivaju osjecaj zajednistva s knjigom i
autorom. Ta se teorija moze provjeriti na druStvenim mreZama gdje se Citatelji odredene
knjige okupljaju i svakodnevno dijele svoja iskustva, dojmove i emocije s autorom

nakon ¢itanja knjige. U ovom radu opisalo se postojanje 5 razli¢itih emocionalnih
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adolescentskih Ccitateljskih zajednica temeljenih na tekstualnoj bazi naj€itanijih naslova

u Hrvatskoj.

Dom gospodice Peregrine za cudnovatu djecu Knjiga je u kojoj je postojanje izdvojene
tinejdzerske zajednice neporecivo. Naime, ona je izdvojena vremenski i prostorno i
poput vrsnjackih grupa u stvarnom svijetu koje okupljaju tinejdzere slicnih osobnosti 1
interesa, tako se i u njoj okupljaju ¢udnovata djeca kako bi mogla razvijati svoj identitet
bez straha i srama. Cudnovatost jest i glavno obiljeZje njihova djelovanja pod utjecajem
osobne bajke jer im ona daje osjecaj nadmoc¢i i jedinstvenosti. Gospodica Peregrine kao
najvazniji odrasli lik u ovoj knjizi teSko im daje slobodu da se razvijaju kako zele jer ih
jo§ uvijek smatra djecom. Ona ih, kao 1 mnogi roditelji, Zeli vezati uz sebe kako bi ih
zastitila od okrutnoga svijeta, ali tako prije¢i njihovu individualizaciju i normalni
razvoj. Emocionalna Citateljska zajednica koja se temelji na ovoj knjizi povezuje se na
temelju stava da je dobro biti razli¢it od ostatka i da ponekad cudnovatost i sposobnost
za velike stvari leZi upravo u Cinjenici da nisi jednak kao ostali. Isto tako, svjesni da ¢e
ostali uvijek imati neSto protiv razliCitih, knjiga podupire citatelje koji se osjecaju
razli¢ito da se zajednickim snagama odupru onima koji ih Zele unistiti. Osim toga,
okupivsi se u zajednici ljudi sliénih osobnosti, oni ¢e mo¢i razvijati svoju osobnost i

identitet bez straha od osude drugih ili srama.

Emocionalna zajednica koja nastaje nakon Citanja knjige Kradljivica knjiga moze biti
obogacena empatijom prema drugom i drugadijem, onom koji je ugrozen. Ona se
odlikuje hrabrosc¢u kojom se moze suprotstaviti dominantnoj kulturi ponasanja te jasnim
stavom o vaznosti rijeci koje pokrec¢u ljude i zbog kojih se dogadaju najljepse i
najruznije stvari na svijetu. Markus Zusak emocionalnu je zajednicu adolescentskih
Citatelja kreirao uz pomoc¢ stalnih mjesta adolescencije. Kreiravsi izdvojenu zajednicu
Hubermannovih pokazao je kako se ispravnim stavovima i vrijednostima mogu
mijenjati loSe stvari 1 njima se oduprijeti dominantnoj kulturi ponaSanja, koju
adolescenti mogu prozreti i prosuditi loSom zbog napredovanja u kognitivhom
misljenju. Isto tako, ta je zajednica svjesna da do sukoba s odraslima ne mora dolaziti
samo zato jer su odrasli, ve¢ da odnos s njima moZze biti pun sigurnosti 1 povjerenja te
da njihova zastita ne mora uvijek ograni¢avati tinejdZerski razvitak. Osim toga, to je

zajednica koja ¢e veliku pozornost pridati rijeima i rje¢nickim definicijama te shvacati
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da se pravo znacenje rijeci otkriva tek u stvarnom svijetu. To ¢e biti zajednica koja ¢e
biti svjesna da je vazno emocije iskazati u trenutku kad se dozivljavaju jer su ljudi i
trenutci prolazni. lako je ovo knjiga koja najviSe odstupa od klasi¢nih obrazaca
adolescentske knjizevnosti, ponajvise zbog smjestenosti radnje u Drugi svjetski rat, ona
definitivno ima najve¢i potencijal stvoriti emocionalnu zajednicu citatelja, samo §to
svoga Citatelja ne trazi isklju¢ivo u adolescentu, nego u svakom ¢ovjeku bez obzira na

dob.

Knjiga Decki koje sam voljela pokazuje koliko su vazni stavovi i vrijednosti prve
emocionalne zajednice kojoj se pripada i kako oni postaju baza ponasanja tinejdzera.
Emocionalna zajednica koja nastaje nakon te knjige imat ¢e snazne stavove i uvjerenja o
stupanju u prve seksualne odnose te ¢e nauciti kako se nositi s takvim izazovima u
konzervativnoj sredini. Osim toga, ta ¢e zajednica viSe pozornosti pokazati na jasno
izrazavanje emocija i moguénost toga da se emocije mogu odglumiti ili potisnuti. S tom
¢e se knjigom moc¢i poistovijetiti tinejdzeri koji opreznije ulaze u seksualne odnose, ali i
oni koji imaju idealisti¢ke poglede na ljubav i zaljubljivanje jer se takvi kliseji u ovoj

knjizi donekle ismijavaju.

Emocionalna zajednica koja moZze nastati nakon Citanja knjige Lazljivci stvorit ¢e se na
temelju identifikacije koja ¢e se dogoditi zbog dvije pojave koje Cesto pogadaju
adolescente: kriticizam i idealizam. One se dogadaju kao posljedica osobne bajke i
generacijskoga jaza, a rezultiraju sukobom s odraslima, tocnije odredenim otklonom od
kulture kojoj odrasli pripadaju. Tinejdzeri ¢e tako Citanjem te knjige stvoriti svijest o
tome kako njihovi roditelji ne moraju biti uvijek u pravu, ali i kako oni mogu prema
njima nastupiti superiorno, a da nisu imali iskustvo kakvo imaju odrasli u njihovim
zivotima. Isto tako, tinejdzeri koji ¢e biti dijelom te emocionalne zajednice, puno ¢e
nauciti o emocionalnoj samoregulaciji i opasnosti uvjerenja 0 Svo0joj jedinstvenosti,

to¢nije o opasnosti djelovanja pod utjecajem osobne bajke.

Jennifer Niven autorica je koja intenzivno radi na stvaranju emocionalne adolescentske
Citateljske zajednice. Ona knjigu Sva radosna mjesta pise s namjerom da Citatelji
adolescenti koji ¢e Ciniti buducu Citateljsku zajednicu shvate da o0 mentalnim
problemima, ali i o problemima generalno, treba javno progovarati, svjesna ¢injenice da

su odredene bolesti jo§ uvijek stigmatizirane u drustvu. Citatelji ¢e se s tekstom
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identificirati jer su njezini likovi izgradeni uz pomo¢ stalnih mjesta adolescencije. Lako
¢e se povezati sa situacijama u kojima djevojke prolaze prve seksualne odnose, sa
situacijama koje opisuju odnose popularne i nepopularne djece. Ta ¢e se emocionalna
zajednica odlikovati shva¢anjem da pojedini adolescentski likovi nisu toliko jedinstveni,
ve¢ da svi zajedno prolaze za sve jednako stresno razdoblje adolescencije bez obzira

kojoj vr$njackoj grupi pripadali.

Svaka pojedina adolescentska emocionalna Citateljska zajednica koja nastaje nakon
Citanja svake od analiziranih knjiga razlikovat ¢e se po stavovima koji iz nje proizlaze, a
Citatelji ¢e se u nju emocionalno ukljucivati preko posebnih problema koje knjiga
obraduje, a s kojima se oni mogu posebno identificirati. Ipak, svaki autor knjigu pise za
homogenu zajednicu adolescenata $to nam govori da se u svakoj knjizi likovi izgraduju
preko stalnih mjesta psihologijske literature koja obraduju adolescenciju generalno.
Autori ipak piSu price iz vlastitih perspektiva pa se zajednice koje nastaju nakon ¢itanja
pojedine knjige ipak medusobno razlikuju prema stavovima, vrijednostima 1 ciljevima

¢ija je baza sam tekst oko kojega se zajednica okuplja.
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SUMMARY
Emotional Communities of Adolescent Readers in Croatia
Helena Ilovaca

The main topic of this paper is creation of five different emotional communities of
adolescent readers in Croatia. Analysed books were picked by criteria of five most read
books in last 365 days. Author detected specific pattern which can be found in
adolescent literature and psychological literature as well. Paper shows that authors of
adolescent novels are using that specific pattern when writing in order to achieve teen
reader to identify himself/herself with story and characters in novel. Once adolescent
reader identifies himself/herself with story, he becomes a part of emotional community.
Together with author of a novel, adolescent reader is equal creator of that specific
emotional community. Due to the fact that every writer as individual human being has
different point of views, there are lots of emotional communities which differ between

themsleves by their point of views.

Key words: adolescent literature, adolescence, emotional communities
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