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SAZETAK

Ova disertacija obuhvaca razvojni put filmske proizvodnje u Hrvatskoj u prvih deset godina
nakon Drugog svjetskog rata. Komunisti 1945. godine preuzimaju vilast u Hrvatskoj i
pokuSavaju staviti pod nadzor sve vidove druStvenog, politickog i1 kulturnog Zivota.
Filmska proizvodnja je za komuniste imala veliko znaenje zbog moguénosti promicanja
vlastitih ideja. Nakana ove disertacije je prikazati taj odnos, kao 1 promjene u politickim,
ekonomskim 1 druStvenim odnosima u poslijeratnoj Hrvatskoj koji su se odrazavali 1 na
filmsku proizvodnju. Prethodni pregled dostupne arhivske grade i postojece literature
omogucuje formiranje vremenskog okvira istrazivanja, kao i odabir istrazivackih metoda.
Dolazak sovjetskog drzavnika Nikite Hrus¢ova u Jugoslaviju 1955. godine oznacio je
poboljsanje diplomatskih odnosa izmedu dvije socijalisticke zemlje. U Hrvatskoj i1
Jugoslaviji slavila se desetogodiSnjica pobjede u ratu i pokretanja vlastite filmske
proizvodnje. Ti dogadaji obiljeZeni su realizacijom filma “Deset godina rada Jadran-
filma”. Iste godine dovrSena je tonska hala u filmskom kompleksu Jadran- filma, ¢ime je

filmska produkcija u Hrvatskoj dovedena na visi nivo.

ABSTRACT

This dissertation includes the development path of film production in Croatia in the first ten
years after World War Il. Precisely, in 1945 the Communists took power in Croatia and
tried to put under control all aspects of social, political and cultural life. The film
production had a great significance for Communists because of the possibility of promoting
their own ideas. The intention of this thesis is to show this relationship, as well as changes
in the political, economic and social relations in the post-war Croatia, which were reflected
in the film production. Previous examination of the available archival material and existing
literature allows forming of the time frame of research, as well as research methods. The
arrival of soviet statesman N ikita Khrushev in Belgrade in 1955 marked an improvement of
diplomatic relations between two socialist countries. Croatia and Yugoslavia celebrated the
Tenth anniversary of war victory and starting of own film production. These events were
recorded in movie "Ten years of Jadran film". That same year the tone hall of film complex

Jadran- film was completed, which brought a film production in Croatia ona higher level.
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1. UvOD

Razdoblje nakon Drugog svjetskog rata bilo je obiljeZzeno krupnim drustvenim i politickim
promjenama, §to se odrazavalo na sve segmente ljudskog Zivota, pa tako i1 na kulturu.
Nakon pobjede u ratu i osvajanja vlasti komunisti u Jugoslaviji nastoje zadrzati i ojacati
stecene pozicije u druStvu. Neizvjesna situacija na domacem, ali i vanjskopolitickom planu
potaknuli su komuniste na sveopéu mobilizaciju s ciljem u¢wrS€enja vlasti 1 boljeg
provodenja odluka. Izgradnja ratom opustoSene zemlje glavni je izazov koji se namece
komunistima, a oni ga stavljaju u kontekst vlastite borbe za izgradnju socijalizma. U tim
procesima komunisti koriste filmski medij za promicanje svojih ideja, mobilizaciju masa i
isticanje prvih uspjeha u izgradnji zemlje. Filmske kamere detaljno biljeze napore ljudi u
podizanju stradale infrastrukture (ceste, mostovi...), kao 1 ras¢iS¢avanju ruSevina.
Propaganda posebno naglasava ulogu Tita i1 Partije u tim procesima, a filmske kamere
nastoje popratiti svaki vazniji dogadaj, pa se iz filmskih ostvarenja tog vremena moze
i8¢itati duh vremena, vazan za interpretaciju proslosti.

Predmet istrazZivanja ovog rada je odraz drustvenih i kulturnih promjena u poslijeratnim
hrvatskim filmovima, odnosno politicko i ideolosko djelovanje drzavne vlasti, analizirano
kroz filmove kao propagandno sredstvo i ideoloSki aparat drzave. U ovoj disertaciji ¢e se
istraziti utjecaj politickih i drustvenihih ¢imbenika na formiranje hrvatske kinematografije u
razdoblju od 1945. do 1955. godine. Hrvatska filmska proizvodnja tada se ubrzano razvija,
Sto je velikim dijelom uvjetovano pokretanjem Siroke propagandne djelatnosti. ZateCena
filmska tehnika u Zagrebu 1 stru¢no osoblje omoguéili su komunistickim vlastima brzu
uspostavu dobro organiziranog sustava filmske proizvodnje. U eri poslijeratne obnove
porusene zemlje 1 izgradnje sustava vlasti, filmska propaganda ostvaruje veliku ulogu u
privlacenju simpatizera. Novi sustav suocava se s naslijedenim problemima i rjeSava ih,
postavljaju¢i ¢vrste temelje buduce kinematografije. Filmski Zurnali 1 dokumentarci pritom
su Cinili osnovu domace proizvodnje, dok su igrani filmovi oznacavali viSu razinu
proizvodnje. Nakon pokretanja PetogodiSnjeg plana i sukoba s Informbiroom, razvijajuse i
neki dotada nedovoljno razvijeni oblici proizvodnje, poput nastavnog i crtanog filma. Svi

navedeni fenomeni su obradeni u disertaciji. Rad se temelji na djelima autora koji su



sustavno prilazili istrazZivanju propagande, odnosu propagande 1 filmskog stvaranja i
primjeni filma u propagandne svrhe. Garth S. Jowett i Victoria O Donnell (2012.) svoja
istraZivanja propagande 1 uvjeravanja temelje na razli¢itim perspektivama: Jovett polazi s
pozicije povijesti komunikacije, a O’ Donnell uvjeravanja. Na teorijskoj razini ova knjiga
doprinosi boljem shvac¢anju odnosa druStva i propagande kroz povijest, od antike do
modernog doba. Doprinos knjige Marshalla McLuhana (2008.) na prakti¢noj razini je u
boljem shvac¢anju odnosa covjeka i1 medija, t¢ medijskog posredovanja informacija u
modernom, mehanickom dobu. Knjiga Ljubodraga Dimic¢a (1988.) doprinosi boljem
shva¢anju odnosa kulture i ideologije, na primjeru kulturne politike u Srbiji (kao dijela
programa socijalistickog preobrazaja drustva). Hrvoje Turkovi¢ u svom clanku (2006.)
iznosi najopsirniju klasifikaciju i definicije filmskih vrsta, dok Nikica Gili¢ (2006.) trazi
teorijsko (genolosko) utemeljenje namjenskog filma. Na teorijskoj razini vaznost ovih
¢lanaka je u sustavnoj klasifikaciji filmskih vrsta, te njthovom meduodnosu i boljem
shvacanju. Nemanja Zvijer (2011.) sa socioloske pozicije analizira odnos ideologije i filma
na primjerima najpoznatijih partizanskih filmova. Doprinos ovog rada je shva¢anje odnosa
pokretnih slika i prenoSenja ideja do publike. Peter Kenez (1985.) analizira odnos drzave i
propagande u Sovjetskom Savezu, dok se u knjigama The Red Screen: Politics, Society,
Art in Soviet Cinema (2003.), Soviet Cinema: Politics and Persuasion under Stalin (2010.) i
The Third Reich: Politics and Propaganda (2007.) analiziraju odnos propagande i
ideologije/ filma na primjerima sovjetske 1 nacisticke kinematografije. Ove knjige
doprinose boljem razumijevanju odnosa drzave i propagande u totalitarnim sustavima.
Darko Tadi¢ u svojoj knjizi (2009.) analizira film kao efikasno sredstvo prenoSenja poruka.
Doprinos knjige na prakti¢noj razini je razumijevanje odnosa propagande i filma kao
sredstva propagandne komunikacije. Nikica Gili¢ u “Uvodu u povijest hrvatskog igranog
filma” (2011.) nastoji prikazati odnos kronologije i tipologije, s posebnim naglaskom na
povijesne procese u kronoloSkom nizu. Na taj naCin razvoj hrvatskog igranog filma
analizira kroz razli¢ita povijesna razdoblja, naglaSavaju¢i specificnost vremenskog
konteksta u razvoju hrvatskog filma. Biljana Kasi¢ (1911.) analizira odnos Partije i
ideologije, a Zlata Knezovi¢ (1992.) ideologije i kulture u poslijeratnoj Hrvatskoj.

Znanstveni doprinos C¢lanaka na prakticnoj razini je u boljem razumijevanju odnosa



komunisticke vlasti i kulture u Hrvatskoj/ Jugoslaviji. Zoran Tadi¢ u tekstu “Prvi su startali
dokumentaristi” (1976.) analizira dokumantarac kao temelj poslijeratne kinematografije. Na
prakti¢noj razini tekst doprinosi razumijevanju odnosa nove vlasti 1 dokumentarnog filma
kao forme izrazavanja. Ivo Skrabalo (1998.) osvrée se na prvih sto godina filma u
Hrvatskoj, od pionirskih pocetaka do sredine devedesetih. Na prakticnoj razini knjiga
doprinosi razumijevanju odnosa drzave i filma u Hrvatskoj, od amaterizma do podizanja
kinematografije na profesionalnu razinu tijekom NDH i socijalisticke Jugoslavije. Zoran
Janjetovi¢ (2011.) u svojoj knjizi analizira razvoj popularne kulture u socijalisti¢koj
Jugoslaviji, od dominacije sovjetske estetike do zapadnjackih utjecaja. Daniel Goulding
(2004.) analizira promjene u jugoslavenskoj kinematografiji, od centralizacije do uspona
republickih kinematografija. Na praktinoj razini ove tri knjige doprinose razumijevanju
estetskih promjena u jugoslavenskoj kinematografiji i kulturi kao posliedici promjena
drustveno- politickih odnosa. Goran Miloradovi¢ (2011.)analizira rad cenzorskih komisija u
Jugoslaviji, ispitujuéi znaenje pojma cenzura. Na praktiénom planu knjiga doprinosi
shva¢anju odnosa Partije (koja dominira druStvom) i filmskog (kulturnog) stvaralastva u
Jugoslaviji. Na prakti¢noj razini vaznost knjige “Hrvatski filmski redatelji 1 (2009.) je u
nacinu percipiranja hrvatske filmske bastine, koja je bila zanemarivana (osobito pionirsko
razdoblje). Katalog izlozbe "Refleksije vremena 1945.- 1955."(2013.) polazi od ideje da je
1945. bila godina epohalnih promjena u hrvatskom i jugoslavenskom drustvu. Doprinos
Clanaka u katalogu je analiza tih promjena, promatrana kroz prizmu svakodnevice i
percipiranja odredenih druStvenih rituala (slavljenje heroja rada i rata, odnos vlasti prema
pojedinim socijalnim grupama (omladini, Zenama, radnicima...)). Zoran Tadi¢ u
“Ogledima o hrvatskom dokumentarcu” (2009.) se kriti¢ki osvrée na 35 godina hrvatskog
dokumentarca i njegove autore (Paspa, Mileti¢, Kati¢...). Znanstveni doprinos na teorijskoj
razini je tipsko odredivanje dokumentarca, njegova namjena idefinicija, pokusaj smjeStanja
u razliCita estetska razdoblja i analiza djelovanja znacajnih autora. Knjiga “Rije¢ o filmu”
(1988.) polazi od ideje da je film najmasovnija i najpopularnija umjetnost, bez koje je
kultura jedne zemlje nezamisliva. Autor knjige Vicko Raspor nastojao je objasniti raskorak
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izmedu filmske publike i kritike, naglasiv§iv§i da publika gleda “Sto violinist svira, a

kriti¢ar kako svira”. Znanstveni doprinos njegovih kritika (sadrzanih u knjizi) na prakti¢noj



razini je u autenticnosti: Raspor je ¢esto osobno nazoc¢io dogadajima o kojima je pisao, pa
se njegovi tekstovi smatraju vaznim svjedoCanstvom jednog vremena.

Istrazivanje je provedeno u Hrvatskom drzavnom arhivu u Zagrebu, Hrvatskoj kinoteci
(posebni odjel HDA) i Hrvatskom drustvu filmskih djelatnika, a sastojalo bi se od pregleda
dostupne arhivske grade. Fond HR- HDA (1220) CKSKH Agitprop prvi je koji je
pregledan za potrebe rada. U fondu su, medu ostalim, sadrzani podaci o radu na podrucju
kulture, planovi rada u umjetniCkom sektoru (medu ostalim vezani i za proizvodnju
filmova), te izvjestaji o radu (1946.- 1951.). Ipak, glavnina grade nalazi se u serijama
“Podaci o radu na podrucju kulture 1945.- 1954.”, odnosno ‘“Podaci o umjetnicima (Film,
radio)”. Tu su sacuvani mjeseCni izvjeStaji o radu produkcije Direkcije za Hrvatsku
Filmskog poduze¢a Demokratske Fededativne Jugoslavije, odnosno Jadran- filma (od 1946.
godine, kad je poduzece osnovano). Sacuvan je i dio grade vezan za funkcioniranje
poduzeca Nastavni- film (jedinog poduzeca u Jugoslaviji specijaliziranog za proizvodnju
uskog filma), a tu su i dokumenti vezani za crtani film. Grada Komisije za kinematografiju
pri Vladi Narodne Republike Hrvatske nosi signaturu HR-HDA (0301) i saCuvano je u Sest
kutija, a obuhvaca razdoblje Petogodisnjeg plana. Uglavnom je rije¢ o odlukama kojima se
filmski djelatnici angaziraju za rad na pojedinim filmskim projektima. Osobito je zanimljiv
dio grade u kutiji Sest, koji se odnosi na izgradnju Filmskog grada Jadran- filma, a osim
odluka iredovitih izvjestaja sacuvani su ioriginalni nacrti cijelog projekta. Fond HR- HDA
(0291) Ministarstva prosvjete Narodne Republike Hrvatske (1945.- 1951.) obuhvaca gradu
Ministarstva koje je bilo zaduzeno za upravljanje kinematografskom djelatnos¢u u
Hrvatskoj u prvim mjesecima nakon rata. U ovom fondu nalaze se odluke o osnivanju
filmskih poduzeéa u Hrvatskoj (Jadran- film i Poduzeée za raspodjelu filmova), kao i
pravila o organizaciji i poslovanju poduzeca Jadran- film. Ministarstvo za nauku i kulturu
Narodne Republike Hrvatske (1950.- 1951.) nastalo je nakon reorganizacije Vlade 1950.
godine 1 ukidanja Ministarstva prosvjete. Fond Ministarstva za nauku 1 kulturu cuva se u
HDA pod signaturom HR- HDA (1083-2), a u njemu su 0sobito znacajni spisi vezani za
osnivanje 1 funkcioniranje pojedinih filmskih poduze¢a (u prvom redu Duga- film,Klju¢ne
rije¢i: Hrvatska nakon Drugog svjetskog rata (1945.- 1955.), hrvatska kinematografija,

filmska propaganda
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1. 1. Metodolo$ki okvir disertacije

1.1.1. Predmet analize

Predmet istrazivanja ovog rada je odraz druStvenih 1 kulturnih promjena u
poslijeratnim hrvatskim filmovima, odnosno politicko i ideolosko djelovanje drzavne vlasti,
analizirano kroz filmove kao propagandno sredstvo i ideoloSki aparat drzave. U ovoj
disertaciji ¢e se istraziti utjecaj politiCkih i drustvenih ¢imbenika na formiranje hrvatske
kinematografije u razdoblju od 1945. do 1955. godine. Hrvatska filmska proizvodnja tada
se ubrzano razvija, §to je velikim dijelom uvjetovano pokretanjem Siroke propagandne
djelatnosti. ZateCena filmska tehnika u Zagrebu 1 stru¢no osoblje omoguéili su
komunisti¢kim vlastima brzu uspostavu dobro organiziranog sustava filmske proizvodnje.
U eri poslijeratne obnove porusene zemlje i izgradnje sustava vlasti, filmska propaganda
ostvaruje veliku ulogu u privlacenju simpatizera. Novi sustav suocava se s naslijedenim
problemima i rjesava ih, postavljaju¢i ¢vrste temelje buduce kinematografije. Filmski
zurnali 1 dokumentarci pritom su ¢inili osnovu domace proizvodnje, dok su igrani filmovi
oznaCavali viSu razinu proizvodnje. Nakon pokretanja PetogodiSnjeg plana i sukoba s
Informbiroom, razvijaju se i neki dotada nedovoljno razvijeni oblici proizvodnje, poput
nastavnog i crtanog filma. Svi navedeni fenomeni bit ¢e obradeni u disertaciji. Svoj rad
temeljit ¢u na djelima autora koji su sustavno prilazili istrazivanju propagande, odnosu

propagande i filmskog stvaranja i primjeni filma u propagandne svrhe.

1.1.2. Ciljevi analize

Cilj istrazivanja je pokazati kako je kinematografija u Hrvatskoj, tada u fazi
formiranja, odgovarala na politicke zahtjeve 1 utjecaje druStvenih ¢imbenika koji su je
drzali za svoje sredstvo. Powvezanost hrvatske poslijeratne filmske produkcije i

komunisticke ideologije, te njihov medusobni utjecaj, mogucée je uo€iti na viSe razina.



Komunisticki agitacijsko- propagandni aparat svoju djelatnost pro$iruje preuzimanjem
nadzora nad sredstvima filmske proizvodnje. TeZnja je da se sa znanstvenog stajaliSta
analizira djelatnost filmske produkcije u odredenim drustvenim, ideoloskim 1 politickim

okolnostima.

1.1.3. Hipoteze

Komunisti 1945. godine preuzimaju vlast u Hrvatskoj i pokuSavaju staviti pod
nadzor sve vidove druStvenog, politickog i kulturnog zivota. Filmska proizvodnja je za
komuniste imala veliko znacenje zbog mogucénosti promicanja vlastitih ideja. Nakana ove
disertacije je prikazati taj odnos, kao i1 promjene u politickim, ekonomskim i drustvenim
odnosima u poslijeratnoj Hrvatskoj koji su se odrazavali i na filmsku proizvodnju. Glavna
istrazivacka pitanja rada su: jesu li (i u kojoj mjeri) jugoslavenski/hrvatski komunisti
koristili filmski medijj za promicanje komunisticke ideologije? Da li filmovi prikazuju
drustvenu stvarnost ili Zeljenu “utopiju”, (teme, motivi, karakterizacija likova, kult li¢nosti,
svakodnevni zivot...)? Koristi li i na koji na¢in jugoslavenska/hrvatska kinematografija
postojeca iskustva filmske propagande (Kraljevina Jugoslavija, NDH, SSSR)? Istrazivanje
se odnosi na teritorij Hrvatske, koja je tada bila dio Jugoslavije. Istrazivanje bi se odnosilo
na koriStenje filmskog medija u ideoloske propagandne svrhe, uz dodatnu analizu iskustava
sovjetske filmske proizvodnje (koja je imala veliki utjecaj na hrvatski film u prvim
godinama nakon rata). Takoder su zamjetni i utjecaji filmskog stvaralastva iz vremena
Kraljevine Jugoslavije i Nezavisne Drzave Hrvatske, a svako je razdoblje ostavilo svoj dio
u izgradnji ¢vrstih temelja nove filmske proizvodnje. Osnovno metodolosko pitanje koje se
pri tom postavlja je kako (na koji nac¢in) analizirati rad ideologije u masovnim medijima,
odnosno kako provesti kriticko komentiranje filmova koji su sagledani kao filmovi ¢iji su
,diskursi‘/,tekstovi upregnuti u svrhukalup/mnijenje ideologije Na osnovu tih
istrazivanja nadomjestio bi se onaj neistrazeni dio povijesti hrvatske kinematografije, ali 1

drustva uopée, kojido sada nisu bili dovoljno valorizirani i predstavljeni.



1.1.4. Metode

Osnovna metoda koja ¢e se Koristiti je povijesna metoda; problematiku
funkcioniranja poslijeratne hrvatske kinematografije nastojat ¢e se, nakon uvida u izvornu
gradu 1 njenog razumijevanja, uklopiti u Siri povijesni kontekst, odnosno razdoblje 1945.-
1955. 1 pronaci poveznicu. Metodu analize koristit ¢e se za ispitivanje pojedinih ob jekata
istrazivanja, u prvom redu filmova, filmskih poduzeca 1 rukovodecih tijela 1 njihove
uklopljenosti u sustav funkcioniranja poslijeratne kinematografije. Osobita ¢e se paznja
posvetiti analizi filmova, ¢iji su diskursi/tekstovi upregnuti svrhw kalup/ mnijenje
ideologije. Na taj bi se na¢in pronasla poveznica izmedu filmskih djela i ideologije koju oni
pronose/ prenose ili im se ona namece kao okvir, a oni joj se odupiru. Metodom
dokazivanja pokusat ¢e se dokazati utemeljenost pojedinih stavova o funkcioniranju
poslijeratne kinematografije, iznesenih u prijaSnjim radovima, na osnovu uvida u dosad
nedovoljno istrazenu arhivsku gradu. Metodom komparacije nastojat ¢e se usporediti
djelatnost poslijeratne hrvatske kinematografije s iskustvima ste¢enim u prethodnim

razdobljima (Sovjetskom Savezu, Kraljevini Jugoslaviji i Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj).

1.2. Struktura disertacije

Doktorska disertacija “Utjecaj druStvenih i politickih ¢imbenika na razvoj
poslijeratne kinematografije 1945.- 1955.” osim uvoda ( u kojem bi bili izbor teme, ciljevi
istrazivanja, metode istrazivanja I institucije vezane za istrazivanje), sastojao bi se od Sest
poglavlja. U drugom poglavlju obradivao bi se teorijskidio disertacije (propaganda, filmski
rodovi i vrste, namjenski film...), a u tre¢em neka iskustva koristenja filma u propagandne
svrhe (Sovjetski Savez, nacistitka Njemadka, Kraljevina Jugoslavija...). Cetvrto poglavlje
bilo bi posvec¢eno pokretanju filmske proizvodnje u poslijeratnoj Jugoslaviji/Hrvatskoj, dok
se u petom poglavlju obraduje razdoblje Petogodi§njeg plana i njegov utjecaj na film. Sesto
poglavlje obradivalo bi razdoblje nakon Petogodiinjeg plana, koje je bilo obiljeZeno

Trs¢anskom krizom, dok bih se u zadnjem dijelu bavio potvrdom hipoteze.



2.TEORIJSKI DIO PROUCAVANJA

2.1. Definiranje pojmova

Jedan od najvaznijih alata meduljudskog djelovanja, pomocu kojeg ljudi
razmjenjuju podatke, ideje 1 osjecaje, je komunikacija. Komunikacija se definira kao
priopéenje, saopéenje, izlaganje, predavanje®. Razvojem komunikacijskih vjestina razvijala
se 1 ¢ovjekova percepcija prirode, svijeta 1 zivota, a samim tim i odnos s drugim ¢lanovima
zajednice.

Rije¢ informacija prema Zepi¢evom rjeéniku zna¢i predodzba, pojam, dok ju je Klai¢
preveo kao uputa, obavijest, podatak o nedemu?. Informacija moZe biti javna i tajna: javna
je organizirani podatak koji se bez ikakvih ogranic¢enja prenosi drugima, dok se tajna
informacija odnosi na novosteceni podatak koji se komunicira unutar strogo definiranog
kruga korisnika informacije®. Drzava i ostali nadzorni mehanizmi nastoje javne informacije
uciniti vidljivim i staviti ih pod kontrolu gradana. Dewey je to definirao na sljede¢i nacin:
»Pretendenti na vlast bore se da u masovnoj svijesti prevlada odredena predstava o svijetu
iz koje se nazire i pravac Zeljene promjene. Virtualni svijet ¢ini sustav simbola koji je
nastao na ¢injenici opée pismenosti i sredstava masovnog komuniciranja za stvaranje slike

koja sluZi kao zamjena za stvarnost*

. Informacije se prenose neposrednim i posrednim
putem: neposrednim kada je prijenos osiguran upotrebom prirodnih ¢ula i druStvenih
konvencija (kodnih sustava znakova), a posrednim kada se izmedu poSiljatelja i primatelja
umece odredeno tehnicko sredstvo- medij. Za Klappera su mediji ,bezlicna tehnika
posredovanja““ bez emocija i namjera, dok ih je McLuhan nazivao ,produzecima ljudskih

“® Uz informaciju, postoji i kriva informacija te dezinformacija. Za razliku od krive

cula
informacije, koja ne nastaje nuzno s namjerom zavodenja primatelja, dezinformacija ima za

cilj primatelja navesti na krivi trag, ,pa je ona mnogo vise od obicnog izoblicavanja neke

L«Ko munikacija”, u Bratoljub KLAIC, Rjecnik stranih rijeci, Zora, Zagreb, 1962, 774
2 “Informacija” u Milan ZEPIC, Latinsko- hrvatski rjecnik, Skolska knjiga, Zagreb, 2000, 130

KLAIC, n. dj. 630
3 Marinko SISAK, ,Javnost i novi mediji“, u Novi mediji- nove tehnologije- novi moral. Zbornik radova
Okrugloga stola s medunarodnim sudjelovanjem, Hrvatski studiji sveuciliSta u Zagrebu, Zagreb, 2009., 78.
* John DEWEY, Liberalizam I drustvena akcija, Kruzak, Zagreb, 2009., 71
® Marinko SISAK, ,Javnostinovi mediji“, 80



informacije®. Bratoljub Klai¢ pie da je dezinformacija ,,namjerno kriva informacija sa
svrhom da onaj koji je daje napakosti onome o kojem je daje*’.

Sustavi koji sluze za prenoSenje informacija i vijesti do Ljudi nazivaju se mediji. Medi
definiramo kao posrednik, onaj putem kojega se prenosi komunikacija®. Pod pojmom
masovni mediji (engl. mass media) podrazumijevamo sredstva masovnog priopéivanja,
Masovni mediji su institucije koje zadovoljavaju potrebu druStva za javnom

komunikacijom u kojoj mogu sudjelovati svi pripadnici drustva®

. Masovni mediji su
istovremeno komunikacijski oblici/ proizvodi, institucije i kulturne formacije™°.

Razvojem medija ubrzano se razvijala i propaganda. Propagandu definiramo kao oblik
komunikacije kod koje se kod uvjeravanog nastoji posti¢i reakcija, a koju potice zeljena
namjera propagandista’!. Propaganda se odnosi na §irenje i promicanje odredenih ideja i
vjerovanja'?. Klai¢ je istaknuo da je svrha propaganda da ,,Jjudi potpuno shvate neki novi
nazor o svijetu i da ga prihvate kao svoj za duZe vrijeme**®. Propaganda je dobila izrazito
negativno znaenje, jer su je povezivali s iskrivljenjem istine, obmanama, lazima,
kontrolom uma i manipulacijom. 1z tog razloga u novije vrijeme se kao zamjena koristi
rije¢ spin, koja oznadava manipulaciju politickim informacijama®®. Lasswell je ustvrdio da
se ,,...propaganda odnosi samo na kontrolu mi§ljenja s pomocu znacajnih simbola s vise
konkretno ali manje to¢no, pri€ama, glasinama, izvjeS¢ima, fotografijama 1 drugim
oblicima drustvene komunikacije®. Propaganda se bavi upravljanjem mi§ljenjima i
stavovima putem direktne manipulacije drusStvenim utjecajima radije nego promjenama
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drugih uvjeta u okruzenju ili u organizmu DeVito je definirao propagandu kao
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,organizirano nagovaranje®, dok se Jacques Ellul fokusirao na propagandu kao tehniku
(osobite psiholoske manipulacije) koja u tehnoloskim drustvima ima sigurno identi¢ne
rezultate, neovisno radi li se o nacistima, komunistima ili zapadnim demokracijama®’.
Leonard B. Doob definira propagandu kao ,,pokusaj utjecanja na osobnosti i kontroliranja
ponasanja pojedinaca, prema ciljevima koji se smatraju neznanstvenim, ili sumnjivim
vrijednostima u drustvu u odredenom trenutku“*®, Alex Carey je naglasio da je propaganda
“komunikacija gdje su forma i zadovoljstvo odabranis jednostavnom namjerom privlacenja
odabrane publike da prihvati stavove i vjerovanja odabrane od strane sponzora
komunikacije®. Bertrand Taithe i Tim Thorton vide propagandu kao dio ,,..povijesne
tradicije molitve i uvjeravanja i stoga kao oblik politickog jezika, propaganda je uvijek
artikulirana oko sustava istina i izrazava logiku ekskluzivne zastupljenosti“?°. To je svrha
propagande: ,uvjeriti, osvojiti i privuci; stoga propaganda mora biti uvjerljiva, odrziva i

iskrena u okviru svoje nadleznosti“®*

. O'Shaughnessy  je twrdio da je propaganda
"koprodukcija u kojoj smo voljni sudionici, ona artikulira stvari koje se interno napola
Sapéu "%, kao i da: "propaganda opcenito uklju¢uje nedvosmislen prijenos poruka... to je
sloZen prijenos jednostavnih rjeenja "?*. Terence H. Qualter zaklju¢uje da ,...propaganda,
da bi bila efektna, mora biti videna, upamcena, razumljiva i odradena... prilagodena

«24

posebnim potrebama situacije i publike kojoj je namijenjena Pratkanis i Turner

naglaSavaju da osnovna funkcija propagande podrazumijeva ,pokusaje da se primatelja
pokrene do unaprijed odredenog stajaliSta koriStenjem jednostavnih slika 1 slogana kroz

«25

poticanje predrasuda i emocija . Jowett i O' Donnrell propagandu definiraju kao

»-.promiSljen, sistematski pokusaj oblikovanja percepcije, manipuliranja spoznajama i
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izravnim ponaSanjem kako bi se postigao odgovor koji potiCe Zeljena namjera
propagandista“?®. Plehanov razlikuje agitaciju i propagandu: agitacija je ,$irenje jedne ideje
velikom broju primatelja obavijesti“, dok je propaganda ,Sirenje brojnih ideja
individualnim primateljima ili primateljima u malim skupinama*?’.

Tehnicki 1 tehnoloSki razvoj omogucio je 1 ubrzani razvoj medija, ¢ime je ljudska
komunikacija podignuta na visu razinu. Pojam tehnika u Sirem smislu rije¢i podrazumijeva
na¢in kako se neSto ¢ini, dok u uzem smislu podrazumijeva skup svih sredstava za rad i

svih radnih procesa kojima se Sovjek sluzi u proizvodn;ji®®.

Tehnologija (tehno- + -logija)
je nauka ili skup znanja i vjeStina o fizikalnim, kemijskim ili drugim postupcima obrade ili
preradbe sirovina, polupreradevina i preradevina u proizvodnji; takoder skup svih tih
procesa®®. Braca Orwille i Wilbur Wright su 1903. godine izgradili su prvi avion s
motorom®°. Talijan Gugliermo Marconi je 1901. godine izgradio veliki odasiljag, kojim je
mogao slati signale s jedne obale Atlantskog oceana na drugu®!. Nikola Tesla zasluZan je za
sustav izmjeni¢nih struja, koji je omogucio bezi¢ni prijenos signala i energije na velike
udaljenosti®?. Tzumom aviona ubrzan je prelazak veéih udaljenosti, dok je Teslin izum
omogucio masovnu primjenu elektricne energije. To novo, mehani¢ko doba, oznacilo je
bolje povezivanje ljudi i izmjenu ideja, ¢ime je pojedinac postao aktivan sudionik globalnih
dogadanja.

Marshall McLuhan, kanadski filozof i teoreticar komunikacija, nastojao je analizirati
utjecaj tehnoloSkog napretka na razvoj medija, ali 1 Zivote Covjeka 1 zajednice u knjizi
Razumijevanje medija. Mediji kao covjekovi produzeci®®. Tstaknuvsi da je u mehanickom
dobu Covjekov ziv€ani sustav zivi u globalnom zagrljaju, MacLuhan je primijetio da

“poruka svakog medija ili tehnologije jest promjena razmjera, brzine ili uzorka koje unosiu

26 G:S: JOWETT, .; V. O' DONNELL, Propaganda and Persuasion, 7

2" HEBRANG, Branko, n. dj., str. 53

28 «Tehnika”, U Opéa enciklopedija Jugoslavenskog leksikografskog zavoda, (dalje:OEILZ), Zagreb, 1982, sv.
8, str. 148

29 «“Tehnologija”, OEJLZ, svezak 8, 149

30 «“Wright, Orwille i Wilbur”, OEJLZ, 1982, sv. 8, 639

31 «“Marconi, Gugliermo”, OEJLZ, Zagreb, 1979., sv. 5., 318.

32 «Tesla, Nikola”, ORBJLZ, Zagreb, 1982., sv. 8, 192

%3 Marshall MACLUHAN, Razumijevanje medija. Mediji kao covjekovi produzeci, Golden Marketing-
TehniCka knjiga, Zagreb, 2008.
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(13

ljudske odnose. Na osnovu toga je zakljucio da “...upravo medij odreduje i nadzire
razmjere i oblik ljudskog udruZivanja i djelovanja”*® . Novo mehanicko doba nuzno se, po,
McLuhanu, suocavalo s dotadasnjom tradicijom: ‘“Novo elektri¢no strukturiranje i
konfiguriranje Zzivota sve se viSe sukobljavaju sa starim linearnim i fragmentiranim
postupcima 1 analitickim alatima iz mehanickog doba. Sve viSe prelazimo sa sadrzaja

poruka na proutavanje cjelokupnog uginka’3.

Iz svega navedenog =zakljuCuje da
“...bavljenje u¢inkom, a ne znacenjem, osnovna je promjena naseg elektricnog doba, jer
ucinak podrazumijeva cjelokupnu situaciju, a ne kakvu pojedina¢nu razinu kretanja
informacija™’. Elektri¢no doba omoguéilo je brzi protok informacija od posiljatelja do
primatelja, $to, po McLuhanu, nuzno vodi do medusobnog priblizavanja ljudi u
suvremenom drustvu:  “Glavni ¢imbenici u djelovanju medija na postoje¢e drustvene
oblike jesu ubrzanje i raskol. Ubrzanje danas tezi potpunosti, te tako ukida prostor kao
glavni ¢imbenik u druitvenom uredenju”®. McLuhan je pokazivao osobitu fascinaciju
filmom, smatrajuci da je on objedinio tradicionalne medije: “Film je preuzeo roman, novine

539

1 pozornicu, i to sve istodobno™*” . Tu novu fuziju objasnio je na sljede¢i na¢in: “Smatram

da mediji kao produzeci nasih osjetila ustanovljuju nove omjere, ne samo medu nasim
osjetilima, nego sami medu sobom, kada djeluju jedno na drugo. Radio je promijenio oblik

novinskog izvjetaja, jednako koliko i filmsku sliku u govornim filmovima”*°

. Film je bio
vjerodostojan medj jer je prikazivao scene iz stvarnog, realnog zivota. Prvotni naziv za
dvoranu u Engleskoj bio je bioscope (gr¢. Bios- nacin Zivota), jer su a velikom platnu

prikazivani “stvarni pokreti Zivotnih oblika”*!

. Filmski stvaratelj prenosi gledatelja iz
njegovog vlastitog u drugi svijet, stvoren filmom, a gledatelji koji prozivljavaju taj

fenomen prihvacaju ga nesvijesno i nekriticki*?. Bliska povezanost filmskog svijeta i

% str. 14
35 isto

%6 str. 28
37 isto

38 str. 87
$str. 51
40 isto

41 gtr, 251
42 gtr, 252
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osobnog izmastanog iskustva pisane rijeci, gledatelji bez otpora prihvacaju odluke
redatelja.

Pojavom filma 1 fotografije, odnosno novih umjetnickih 1 izrazajnih disciplina, mijenjao se
1 pogled na svijet i ljudske odnose. Film je isprva shvac¢en kao mocno sredstvo za
meduljudsku komunikaciju, jer je u odnosu na dotadaSnja vizualna sredstva imao novu
dimenziju: vrijeme, prostor, kretanje i realnu sliku*®. Dodavanjem zvuka film je dobio na
privlacnosti pri stjecanju novih poklonika, te je stvorena moguénost prikaza iluzije realnog
sivota**. Na taj je na¢in film objedinjavao i prerastao tisak, fotografiju, slikarstvo,
arhitekturu ili glazbu. Razvojem montaze, filmske fotografije 1 zvuka uoCena je i
mogucénost manipulacije 1 neto¢nog prikazivanja stvarnosti. Razni ideolozi i kreatori
drustvenih odnosa 1 pokreta, ekonomski i politi¢ki lobisti dobivaju u filmu izvanredan alat
za oblikovanje propagandne komunikacije. Isprva je filmska djelotvornost bila ogranicena
na kino- dvorane, ali se vremenom publika povecavala. I tehnoloski napredak je bio
zamjetan: od glomaznih filmskih kamera na ru¢nih pogon i filmske vrpce osjetljive na
vlagu i toplinu do laganih prijenosnih kamera (koje su se montirale na pomi¢ne kranove 1
platformi), modernih montaznih stolova za sinkrono montiranje slike i zvuka*. Film ima
sugestivhu mo¢ slika koje prikazuju stvarnost, te ispunjava osnovno naelo propaganda:
“preneti jednu poruku u neizmenjenom obliku na neograniCenu daljinu , umnozenu u
hiljadama istovetnih kopija™*®. Vizualna priroda filma sadrZi univerzalni kod za tumadenje
poruka, pri emu nije potreban odreden stupanj obrazovanja ili kulture za dekodiranje*’.
Upravo iz tog razloga *...komunikacija putem slika, vizuelnih simbola i njihova
organizacija u znacenjske celine u vremenu i prostoru”, jest jedinstvena osobina filma kao
sredstva komunikacije®. Emotivni doZivljaj filma dobio je na veéoj vaZnosti od
intelektualnog, ¢ime postaje pristupacniji publici zbog lakSe razumljivosti 1 intelektualne
nezahtjevnosti. Univerzalni jezik filma brisao je jezine, kulturne i geografske razlike.

Druga klju¢na osobina (nakon univerzalnog jezika) je zabava ili razbibriga. Pritom se

:i TADIC, Darko, Propagandni film, Spektrum Books, Beograd, 2009., 10
isto

5 str. 11

0 str. 22

*7'str. 12

8 isto
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stvarala moguénost provodenja propagandne djelatnosti kroz formu zabave. Izlagackim
na¢inom komunikacije u formi “o¢igledne nastave” omogucava se audiovizualnim putem
lako prikazivanje 1 ponavljanje poruka 1 propagandnih modela u formi ucenja,
prikazivanjem odredenih obrazaca ponasanja“. Film koristi vizualnu i audio komponentu
fotografskog memoriranja pokretnih slika u jedinici vremena, ¢ime je postao idealan za
prikazivanje radnji koje se lako mogu ponavljati i reproducirati. Zbog toga film pod
odredenim uvjetima moze utjecati na stvaranje stavova, uvjerenja i obrazaca ponasanja.
Film je u odnosu imao prednost u odnosu na ostale umjetnosti jer je postizao psiholoske i

propagandne efekte, ne samo na intelektualnom, ve¢ 1 na emocionalnom i vizualnom planu.

2.1.1. Razvoj i klasifikacija filmskih vrsta

Razvojem filmskog medija razvijale su se i filmske vrste, kao i potreba za njihovom
Klasifikacijom. Tri su tipa filmskih vrsta po osnovnoj klasifikaciji: 1. filmski rodovi ili
filmske discipline, 2. filmske kategorije i 3. filmski stilovi®°. Po rodu ili filmskoj disciplini
film se dijeli na: a) dokumentarni, b) igrani, ¢) znanstveno- obrazovni, d) propagandni,
e)animirani, f) eksperimentalni film, g) pazbiljske (3D) videoigre.

Dokumentarni film je filmski rod, koji u najSirem i1 najobuhvatnijem smislu podrazumijeva
djela u kojima se pokazuju zbiljski (stvarni, istiniti) dogadaji i osobe, prikazani u zbiljnosti
prirodnih, Zivotnih i drustvenih tokova®. Takvo odredivanje posljedica je ¢injenica da film
7zbog svojih tehnickih (fotografskih i1 fonografskih) osobina vjernije od bilo kojeg drugog
instrumenta biljezi pojavnu dimenziju zbilje. Film se smatra dokumentaristickim ako se u
njemu samom ocituje jasan zahtjev za istinosnim. Taj se zahtjev, s obzirom na tematiku i
sadrzaj filma, ponekad prepoznaje u pretezitosti ili naglasku na opéepoznatim pojavama-

prirodnim (uvjeti Zivota u odredenom okoliSu, prirodne nepogode...) ili drustvenim

49
Str. 16
*%Hrvoje TURKOVIC, ,Tipovi filmskih vrsta®, Hrvatski filmski Ijetopis, 12/ 2006., broj 47, 3- 29
%1 Ante PETERLIC, ,,.Dokumentarni film*, Filmska enciklopedija (dalje, FE), Jugoslavenski leksikografski
zavod ,Miroslav Krleza“, Zagreb, 1986. svezak 1, 309
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(¢ovijekov rad, praksa druStvenog Zivota, ratovi, nemiri, socijalne razlike...)52. Hrvoje
Turkovi¢ naglasava da je prvo i1 osnovno nacelo dokumentarca obavijesna relevantnost,
odnosno sposobnost da se pruzi obavijest o stanju stvari u svijetu®. Dokumentarac po&iva
na kriteriju relevantnosti (koliko su predo¢eni podaci bitni) i kriteriju obavijesne istinitosti
(koliko su predodeni podaci istiniti).>* Dokumentarci mogu biti vijest, reportaza i &isti
dokumentarac. Zatjecajni dokumentarac nastoji predo€iti situaciju kakva je zateCena u
odredenom trenutku, dok rekonstruktivni dokumentarac nastoji uhvatiti tipska zbivanja uz
pomoé vjernih rekonstrukcija®®. Filmske novosti (filmski Zurnal, kino kronika ili filmski
pregled) je vrsta dokumentarnog filma, u kojem se donosi pregled dogadaja koji su se
odigrali tijekom nekog razdoblja (tjedna, ponekad i mijeseca)®®. Najcesée traju desetak
minuta 1 sadrze vijesti (storije) iz svih dijelova drustvenog, kulturnog, ekonomskog i
politi¢kog zivota. Uglavnom su se prikazivali kao dio predigre filmskog programa.

Igrani film je filmski rod, naziv za svaki fabularni (narativni) film s priCom (fabulom) koja
se izlaze uz pomo¢ likova, prikazom njihovih medusobnih odnosa, odnosa prema prirodi ili
drustvu®’.. U Jugoslaviji se do 1950. godine rabio naziv umjetnicki film. Hrvoje Turkovi¢
je naglasio da se igrani film zasniva na uobli¢avanju i razradi zami$ljenih predodzbeno-
prizornih- svjetovnih mogucnosti, neovisno jesu li one ve¢ tipski poznate (ostvarene) u
zivotu, ili su vierojatne (ali nepotvrdene u praksi)®®. Igrani filmovi simuliraju situacije koje
su iskustveno dobro poznate, slabo poznate ili su nemoguce u naSem Zivotnom Svijetu. Za
razlku od dokumentarca, koji je faktualan (Cinjeni¢an), igrani film temelji se na
fikcionalnosti.>®

Obrazovni (edukativni, prosvjetni ili skolski) film je naziv za sve filmove koji se koriste u

razli¢itim tipovima i razinama obrazovanja. (prosvijeé¢ivanje, $kolovanje, znanstveni rad)®°.

52 jsto
53 H. TURKOVIC, “Tipovi filmskih vrsta”, str. 9
54 .
Isto
% str. 10 ,
Momeilo ILIC, “Novosti, filmske*, FE,Zagreb, 1990., svezak 2, str. 244
" A.PETERLIC, “Igrani film”, FE, sv. 1, str. 573
8 H. TURKOVIC, “Tipovi filmskih vrsta”, str. 9
9 jsto
%0 A. PETERLIC, “Obrazovni film”, FE, sv. 2, str. 259
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U procesu obrazovanja gotovo svi filmovi su potencijalno primjenjivi (osobito
dokumentarni).

Propagandni film je svaki film koji ima neki propagandni efekt i zastupa uvjerenja
(stavove, vrednote) neprihvatljiva sa stajalista drustvene grupe (profesionalnog udruge,
religijske zajednice, polititke stranke, drzave...) koja procjenjuje dani film®'. Film raden s
propagandnom namjerom ne mora imati propagandni efekt, dok propagandni efekt mogu
imati i filmovi koji nisu radeni s propagandnom namjerom®2.

Animirani filmovi predstavljaju posebnu sferu i vrstu kinematografske djelatnosti.®®.
Animacija je rasprostranjena i obuhvaca niz mogucnosti, materijala i oblika. Crtani film
klasiéne animacije temelji se na linearnom crtezu i plo$noj tehnici koloriranja. Metoda
animacije lutaka podrazumijeva lutke (od drva, plastike, gline...) konstruirane tako da im se
dijelovi mogu pomicati. Crtani film je najSira vrsta kinematografske animacije, zasnovana
na nuznosti da se za svaku sekundu filmske projekcije nacrtaju, oboje i snime 24 uzastopne
faze pokreta koje, sklopljene projiciranjem u iluziju kontinuiranog pokreta, predstavljaju
gledatelju mobilni, ,0Zivljeni® crtez®. Crtani film moZe nastati i direktnim crtanjem na
filmsku vrpcu.

Namjenski (primijenjeni) film je svaki film koji jasno svjedo¢i o namjenskom karakteru (i u
strogo utilitarnom smislu rije¢i) svojeg postojanja®. U rigoroznijem smislu namjenskim
filmom se smatraju ostvarenja ukojima se narativno priop¢enje usredotocuje na mogucnost
socijalno vodenog utjecaja na gledatelja i to s izrazenom namjenom, osobito propagandnom
I obrazovnom. U ovu skupinu spadaju filmoviija osnovna namjena podrazumijeva
stiecanje novih znanja i vjestina ili promicanje neke ideje, vrijednosti ili robe®®. Da bi se
moglo govoriti o0 namjenskom filmu, od gledatelja se ocekuje da uo¢i naznac¢enu namjenu.

Rodovi namjenskog filma su reklame (propagiranje robe ili ideje), videospotovi

°L H. TURKOVIC, ,.Propagandni film*, FE, Zagreb, 1990. svezak 2, strana 377
62
isto
%3 pavao STALTER, ,Animacija®, FE, sv. 1, str. 26
64 Ranko MUNITIC, “Crtani film”, FE, sv. 1, str. 238
%5 A.PETERLIC, , Namjenski film*, FE, sv. 2, str. 208
% Nikica GILIC, »Namjenski film i fenomen filmske propagande®, Hrvatski films ki ljetopis 12/ 2006., broj
47, 30- 38
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(predstavljanje glazbenog sadrzaja) i obrazovni filmovi (sluZe naobrazbi gledatelja)®’.
Reklamni film dijeli na politi¢ki, industrijski (film o tvornicama), filmove o raznim
proizvodima (hrana, automobile...)Gg. lako se namjenski film smatra iskljuc¢ivo
neumjetnickom formom, ¢injenica da i umjetnicki filmovi mogu imati osobine namjenskog

(3

filma, odnosno “...kategorija namjenskog filma pokusaj da se iz glediSta umjetnickog
sistema sistematiziraju nacini na koje politi¢ki, gospodarski i drugi neumjetnicki druStveni
sistemi koriste filmski medii”®. Brojni igrani i dokumentarni filmovi sluze promicanju
odredenih politickih ili ekonomskih ideja, ili naprosto sluze obrazovanju fjudi.

Naruceni film je naziv za sve filmove realizirane prema izravnoj (ugovorom definiranoj)
narudzbi neke nefilmske (obrazovne, gospodarske, drustvenopolitiCke) organizacije,

poduzeéa ili ustanove’®.

NaruCeni filmovi uglavnom su namjenskog karaktera, te
zadovoljavaju izri¢ite zahtjeve i kriterije narucitelja. Ovi filmovi do$li su do izrazaja u
razdoblju nakon Prvog svjetskog rata, kada uporabne vrijednosti filma (politicka agitacija,

rek lamiranje proizvoda...) postaju sve o¢iglednije "t

57 Str. 32

%8 str. 33

%9 str. 34

;‘1’ A.PETERLIC, , Narudeni film“, FE, sv. 2, str. 213
isto
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3. PRIMJERI KORISTENJA FILMSKOG MEDIJA U PROPAGANDNE SVRHE
3.1. Sovjetski Savez

U Rusiji su, nakon Oktobarske revolucije 1917. godine na vlast dosli boljsevici,
pripadnici radikalnog lijevog krila Ruske socijaldemokratske radnitke partije’®. Za
boljSevike je kultura bila ,suprotna zaostalosti, kombinacija odredenog ekonomskog
blagostanja, industrijskih i tehni¢kih dostignu¢a, modernog stava o problemu egzistencije i
nekih vrlo osnovnih dostignuéa“’®. Boljsevicki voda Lenjin svoj stav o filmu izloZio je
komesaru za obrazovanje Anatoliju Lunacarskom: ,JOd svih je umjetnosti film za nas
najvaznija umjetnost. Posebice filmovi koji odrazavaju sovjetsku stvarnost. Filmska

proizvodnja mora poceti filmskim novostima“’*.

Lenjin je uveo i doktrinu, poznatu kao
»Hlenjinisticki filmski omjer”, u kojoj zagovara ravnotezu izmedu fikcije i stvarnosti,
umijetnicke kreativnosti i Zivotne realnosti’>.

Lev KuljeSov, prvi teoretiCar filma u Rusiji, smatrao je da reziser ima gotovo diktatorske
ovlasti prireziji filma. Vjerovao je da specificna kvaliteta filma leZi jedinstvenom svojstvu
za svjetlosne efekte’®. Kulje$ov je glumca vidio kao instrument redateljeve volje’’. Smatrao
je da je glumac natur§¢ik ili model, koji se prilagodava redateljevim zahtjevima 8.

Sovjetski reziser i filmski teoretiCar Dziga Vertov je u svom proglasu Kino-oko (1925)
zagovarao oslobodenje filmske kamere koja je po njemu podcinjena ,nesavrSenom,

«79

ogranicenom ljudskom oku Vertov se nacelno nie protivio podredivanju filma

knjizevnosti 1 kazaliStu, ali je te funkcije smatrao sporednim, odnosno ograncima koji se

2.0d 1918. godine sluzbeni naziv bio je Ruska komunisticka partija (boljSevika), a od 1925. Svesavezna
komunisti¢ka partija (boljSevika), odnosno Komunisticka partija Sovjetskog Saveza od 1952. godine

7> KENEZ, Peter, The Birth of Propaganda State. Soviet Methods of Mass Mobilization, 1917.- 1929.
Cambridge University Press, Cambridge, 1985., 70

" Enes MIDZIC, Govor oko kamere. Rjecnik filmskog zZargona, kolokvijalnih i strucnih izraza stranoga
Eorijekla, Hrvatski filmski savez, Zagreb, 2006

® Sasa VOJKOVIC, , Faktum: potraga za sada$njim vremenom. Dokumentarni film kao dru§tvena obaveza
Kolo 3/ 2006

75 Red Screen. POLITICS, SOCIETY, ART IN SOVIET CINEMA, Taylor & Francis e-Library,; London and
New York, 2005., 47

T Isto.

"8 Str. 48

" Dziga VERTOV, ,Kinoki. Prevrat“ u Avangardni film 195. 1939. Radionica SIC. Studentski izdavacki
centar UK SSO Beograd, Beograd, 1984., 33
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odvajaju od osnovice. Filmsku kameru dozivljavao je kao mehanicko, kino- oko, savrSenije
od ljudskog, koje sluZi za istraZivanje kaosa vizualnih pojava u prostoru®®. Smatrao je da je
kameru potrebno osloboditi pod¢injenosti ljudskom oku, a kino- oko u kaosu kretanja
nalazi rezultate svog vlastitog kretanja, te posjeduje vlastitu dimenziju vremena i prostora®..
Vertov je pokrenuo i posebne Zurnale. U Kino nedjelji (1918.- 1919.) prikazana je
svakodnevica u Rusiji nakon pobjede boljSevika: proslava stote godiSnjice rodenja Karla
Marxa, govori boljSevickih prvaka Trockog i Lenjina, mno$tvo s crvenim zastavama i
ukrasima, velika parada Crvene armije®?. Takoder su prikazani i pokusaji normalizacije
Zivota u zemlji: povratak izbjeglica u krajeve pogodene ratom, raspodjela namirnica...®® U
23 broja Kino Pravde u razdoblju od 1922.- 1925. medu ostalim je prikazano pomaganje
Crvenog kriza gladnoj gradskoj djeci, otvaranje nove elektrane, konjske utrke, turizam u
So¢iju idrugo®. U nekoliko brojeva prikazano je sudenje eserima (opozicija boljSevicima),
¢ime se nastojao prikazati obra¢un s protivnicima i neprijateljima vladaju¢e Komunisticke
partije®®. U skladu s idejama Dzige Vertova pokrenut je na saveznoj, sovjetskoj razini
zurnal Novosti dana, po kojem su se ravnali svi republicki, pokrajinski i oblasni filmski
zurnali®®. U njima su prikazivani najvazniji dogadaji iz Zivota Sovjetskog Saveza: kandidati
na lokalnim izborima, tvornicki kompleksi, radnicki mitinzi®’. Osnovna svrha tih Zurnala
bilo je slavljenje uspjeha radnika, poucavanje gledateljstva 1 Sirenje njihovih vidika, a
predstavljali su ,,...originalnu novinu koja izlaze sadrzaj u slikovnoj i preglednoj formi®, pa
se oCekivalo da biljeze 1 ilustriraju dogadaje poznate iz dnevnog tiska, gdje se slave
primjeri samopozrtvovnog sluzenja domovini®. Sredinom dvadesetih godina u Sovjetskom
Savezu pojavljuju se 1 prvi igrani filmovi. Najznacajniji reziser iz tog razdoblja bio je

Sergej EjzenStejn, koji je smatrao da su glavni elementi filma fotografSsko biljezenje

¥ isto

' str. 34,

8 Kino nedjelja, tjedni Zurnal Moskovskog filmskog komiteta, Moskva, 1918.- 1919., brojevi 1- 43
#isto

8 Kino Pravda, produkcija Goskino, Moskva, 1922.- 1925., brojevi 1- 23

% isto

8y, SUTIRIN, ,Uvek po istom Sablonu®, Bilten Ko miteta za kinematografiju Vlade Federativne Narodne
Republike Jugoslavije, 1/ 1948, br. 1,9- 11.
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stvarnosti i kombiniranje tih fragmenata, ¢ime se postize montaza®. Prikazivanjem $to je
mogucée manje iskrivljenih dogadaja nastoji se oGuvati ¢injeni¢na realnost fragmenata®.
Redatelj koristi atrakcije kao dio harmonicne kompozicije, a Cvrsta i1 prava podloga
predstave je po Ejzenstejnu u samim atrakcijama. Ejzenstejn dijalekticki pristupa djelu,

%1 Uzajamno djelovanje dvije

smatraju¢i taj pristup dinami¢nim poimanjem stvari
suprotnosti ima za posljedicu poimanje bi¢a kao neprekidne evolucije®?. To za rezultat ima
dinami¢no poimanje sinteze koje nastaje iz suprotnosti izmedu teze i antiteze®®. Sukob je
suStinski princip postojanja svake umjetnosti. Ideja proizlazi iz sudara nezavisnih kadrova
(¢ak i suprotstavljenih kadrova), ¢ime se postize dramsko nacelo®. Ejzenitejn izbacuje
individualne junake i ubacuje kolektiv, uz objasnjenje: °°,Mismo na ekran izveli kolektiv i
masovnu akciju nasuprot drami burzoaskog filma zasnovanoj na bracnom trouglu.* To se
o¢itovalo u odbacivanju individualne koncepcije ,burzoarskog® junaka, jer je masa
shva¢ena kao junak.

Ejzenstejn je svoje ideje primijenio u filmovima. U tim ostvarenjima prikazivane su
epizode iz ruskih revolucija u maniri dokumentarca. U njima su stvoreni kolektivni likovi,
a sredidnju ulogu zauzima lik naroda (mase). Tako u filmu Strajk iz 1925. godine,
pojavljuju se skupine Strajkasa, kojima se suprotstavljaju Strajkolomci, policajci i vodeci
ljudi u tvornici, ¢ime se postize sukob%. Zanimljivost je da je EjzenStejn primijenio
montazne trikove (vlasnika tvornice usporeduje s lisicom i tako naglasava njegovo
lukavstvo i prepredenost), kojima je pripadnicima bogatog gradanstva dao kolektivno
negativna obiljezja®’. Oklopnjaca Potemkin iz 1925. prikazivalo je pobunu mornara kao

uvod u revoluciju 1905. godine®®. Film Oktobar iz 1927. godine prikazivao je vrijeme

89 Sergej AJZENSTAIN, ,Kroz pozoriste ka filmu“ u MontaZa atrakcija. Eseji o filmu, Nolit, Beograd, 1964. 32
%% str. 35
LS. AJZENSTAJ N, ,Dijalekticki pristup filmskoj formi“ u MontaZa atrakcija. Eseji o filmu, Nolit, Beograd,
1964.73
92 .
isto
Sstr. 74.
** str. 77
95
Strana 45
% §trajk, produkcija: Goskino, Proletkult, 1925
*7 U nekoliko prizora Ejzenstejn usporeduje lica vlasnika tvornice s pojedinim Zivotinjama, te im tako daje
negativne osobine
%8 Oklopnjaca Potemkin, produkcija: Goskino, Mosfilm, 1925.
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uodi i za vrijeme Oktobarske revolucije®®. U njemu nema glavnog junaka, a prikazani su
povijesni dogadaju koji su prethodili Oktobarskoj revoluciji, u maniri dokumentarnog
filma'%. Film otvara simboli¢na scena ruSenja statue cara Aleksandra III, ruskog vladara s

kraja 19. stolje¢a’®t,

Na tom tragu je i negativan prikaz predsjednika privremene ruske
Vlade Kerenskog kao antiteza pozitivnoj ulozi Lenjina i boljSevika.

Tridesetih godina Sovjetski Savez zadesile su krupne drustvene i ekonomske promjene.
Provodi se ubrzana industrijalizacija, kojom se tezi zemlju izvuéi iz zaostalosti i pribliziti je
razvijenim zemljama. Istovremeno Lenjinov nasljednik na ¢elu drzave Josif Staljin nastojao
je ucwvrstiti svoju vlast 1 suzbiti svaki oblikk opozicije. PocCetkom centralizacije
kinematografije smatra se Prva svesavezna partijska konferencija o filmu, odrzana 15.- 21.
3. 1928. godine, na kojoj je sovjetski film trebalo uskladiti sa sigurnim ideoloskim
redom*®2. Filmovi su dobili zadatak komunistitkog prosvje¢ivanja u formi razumljivoj
milijunima, prenosenjem politicke poruke na zabavan naCin. Takav obrat dao je
kinematografiji borbeni karakter, a od redatelja sada ocekivalo da u filmu prikazuju

,....duboku Zivotnu istinu, odgovor na goruéa pitanja sadagnjice%>

. To je znacilo da su
filmovi trebali pratiti zivotne probleme sovjetskih gradana iaktualne trendove u sovjetskom
drustvu, te u skladu s komunistickom ideologijom pronaci i prikazati odgovore na sve
nejasnoée. Vladimir Séerbina, pomoénik ministra kinematografije Sovijetskog Saveza,
istaknuo je ulogu filma kao ,,..mo¢énog sredstva za idejno- politicko odgajanje masa..*, $to
se ocitovalo u ¢injenici da su filmovi bili dostupni milijunima 1judi1°4. Jedno od obiljeza
ovog razdoblja bilo je veli€anje istaknutijih pojedinaca iz proslosti Sovjetskog Saveza.
Najznadajniji primjer tih kretanja bio je film Capajev Georgija Vasiljeva po scenariju

Dmitrija Furmanova'®. To je biografski film o Vasiliju Capajevu, jednom od zapovjednika

%% Film je prikazivaniizvan granica Sovjetskog Saveza pod nazivom ,Deset dana koji su uzdrmali svijet”
100 Oktobar, produkcija: Mosfilm, Moskva, 1927.
101 . . . - , . .
Aleksandar lll je zbog svoje represivne politike ostao zapaméen uglavnom u negativnom svjetlu
192 jamie MILLER, Soviet Cinema. Politics and Persuasion under Stalin, 1. B. Tauris & Co Ltd, London, New
York, 2010., 16
193 \adimir SCERBINA, ,,Pobolj$ajmo kvalitet sovjetskih filmova “ Bilten Ko miteta za kinematografiju Viade
FNRJ, 1/1948,br. 1,1
104 .
isto

105 Capajev, produkcija Lenfilm, Lenjingrad, 1934.

21



Crvene armije tijekom Ruskog gradanskog rata'®. On uvodi disciplinu u svoju jedinicu
(moralna crta kao odlika pravog revolucionara), iako se u pojedinim trenucima dvoumi oko
ispravnosti odredenih odluka i postupaka. Filmovi o komunistickim prvacima Lenjinu 1
Staljinu trebali su njihovu osobnost pribliZiti prosjecnom gradaninu. Prvi poznati sac¢uvani
Lenjinov snimak nastao je u svibnju 1917. godine, kada je s balkona u Petrogradu odrzao
govor radnicima i vojnicima®®’. Snimatelj je uspio zabiljeziti odnos Lenjina- govornika koji
agitira za boljSevicke ideje i publike koja pazljivo slusa i upija svaku njegovu rijec e
Nakon pobjede u revoluciji nastalo je urazdoblju 1918- 1920. nekoliko snimaka Lenjinovih
govora. Prilikom otkrivanja spomenika Marxu i Engelsu na Trgu Revolucije 7. studenog
1918. godine, snimio ga je snimatelj Zeljobucskij'®. Lenjin. je odrzao energi¢an govor,
okrecu¢i glavu na lijevu i desnu stranu i obracaju¢i se svima nazo¢nima, a gestikulacijama
ruke nastojao je naglasiti svaku pojedinu misao. Na mitingu u Petrogradu 1920. odrzao je
govor, a snimatelj Eduard Tisse osobito je biljezio reakcije u publici, izraze uzbudenja i

poleta®?

. Na proslavi Dana rada 1920. godine odrzao je govor kod spomenika ,,Oslobodeni
rad®, a cetiri dana poslije je govorio trupama Crvene armije koje su kretale na ratiste.
Lenjin je tom prilikom pokazivao znakove uzbudenja i gnjeva, poti¢uéi vatrenim nastupom
Zestoku borbu 1 raskrinkavajuéi neprijatelje Rusije. Tijekom Lenjinova Zivota nastale su
snimke koje su prikazivale i neke intimniji kutke. U proljec¢e 1920. godine Tisse je snimao
rodendansko iznenadenje koju su gradani Lenjingrada priredili boljSevickom vodi. Na tim
snimkama Lenjin pokazuje znakove zbunjenosti, povucenosti i skromnosti, jer iako je
obnagao visoku poziciju, nije navikao na bljestavilo**.

Staljin je u filmovima uglavnom prikazivan kao oStroumni voda i genijalni taktiCar, koji
isti¢e svoju privrzenost Lenjinu. To je osobito doslo do izrazaja 1946. godine, u filmu

Mihaila Ciaurelija Zakletva''?. Ulogu Staljina odigrao je Mihail Gelofani, koji je fizicki

106 .
isto

197/ BOUTANSKI, , Lenjin u dokumentarnim filmovima“, Film, 1/ 1946., br.1,5.- 8.
108 isto
109 Isto, str. 6
g, 7
111 .
isto
12 Radog NOVAKOVIC, ,Film ,Zakletva“, Film, 1/ 1946., br. 1, 28- 30
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nalikovao diktatoru, pa se i tako igrani film priblizio dokumentarcu, te se Cak izbjegla
»fotografska razlika izmedu dokumentarnih snimaka i snimaka za dokumentarni film”t13,
Veli¢anje Staljinove uloge u ratu i pobjedi nad Nijemcima najviSe je doSla do izrazaja u
filmu Veliki preokret iz 1945. godine u reziji Fridrika Ermlera'**. U filmu je prikazana
Staljingradska bitka kroz psiholoske profile sovjetskih generala''®. Konagna pobjeda nije se
smatrala rezultatom njihovog rada i truda, ve¢ isklju¢ivo plodom Staljinovih odluka i
zamisli*'®. Zaplet radnje nastaje u onim trenucima kada pojedini generali iznose svoje
planove za razvoj bitke, ali na kraju sve dolazi na svoje jer konagna rije¢ je- Staljinova?’.

Sovjetski Savez bio je prva zemlja na svijetu u povijesti koja je prihvatila masovnu
upotrebu filma u propagandne svrhe. U samo praskozorje velikog oruzanog sukoba

(Drugog svjetskog rata) film je konacno dobio obrise iznimno snaznog propagandnog

sredstva.
3.2. Nacisticka Nje macka

U nacistiCkoj Njemackoj propaganda je imala odlu¢ujué¢i dio u privlacenju i
mobilizaciji nacistickih pristaéalls. Nacisticki voda Adolf Hitler je ¢ak dva poglavlja svoje
knjige Mein Kampf posvetio propagandi, tvrde¢i da ,,..pravilno koriStenje propagande je
prava umjetnost, §to je i dalje ostalo prakticki nepoznato gradanskim strankama“''°. Za
Hitlera je propaganda prije svega bila ,,...straSno oruze u rukama struénjaka“lzo. U
zurnalima filmskog poduze¢a UFA prikazivani su nacistiki skupovi, ¢ime su prvi put

121

stvoreni uvjeti za plasiranje ideja kod masovne publike™“". Joseph Goebbels, glavni

nacisticki propagandist, vjerovao je u mo¢ filma da utjeCe na ljudska misljenja i stavove,

113 .
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114 Vjekoslav AFRIC, ,Veliki preokret”, Film, 1/ 1946., br. 1, 36- 38
115
Str. 37
% Mira LIM, Antonjin LIM, NajvazZnija umetnost. Istocnoevropski filmu dvadesetom veku, Clio, Beograd,
2006., strana 62.
117 .
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118 David WELCH, The Third Reich. Politics and Propaganda. Taylor & Francis e-Library, London, New York, 2007., str. 8- 9
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tvrde¢i da je ,,njemackoj kinematografiji dana misija osvajanja svijeta kao prethodnice

nacistickih trupa“!??.

Pokazuju¢i osobitu fascinaciju EjzenStajnovom Oklopnjacom
Potemkin, Goebbels je smatrao da nacisticki filmski umjetnici moraju uhvatiti duh
vremena'?3. Za razliku od Hitlera, Goebbels je vjerovao da je propaganda najbolja kad je
poruka skrivena unutar konteksta popularne zabavel?*. Eric Rentschler promatrao je
nacisticki film ,,u kontekstu uskladene namjere da se stvori kulturna industrija u sluzbi
masovne obmane**?°,

Trijumf volje i Olympia bila su dva najpoznatija dokumentarna filma tog vremena. U
Trijumfu volje prikazan je kongres nacista, te govori Hitlera, Rudolfa Hessa, Juliusa
Streichera i drugih'?®. Osobito su vizualno dojmljive scene parada nacistickih paravojnih
odreda, ¢ime se nastojala istaknuti mo¢ Partije. Film Olympia slavio je uspjehe njemackih
sportasa kao pripadnika superiorne, arijevske rase'?’. Filmovi Jud Siiss i Der ewige Jude
trebali pripremiti ljude na Konac¢no rjesenje Zidovskog pitanja. Veit Harlan u filmu Kolberg
prikazuje obranu njemackog gradi¢a pred Napoleonovim nadiranjem?%. Film je prikazivao

hrabrost stanovnika grada te je trebao podi¢i moral ljudi pred nadiranjem saveznickih

jedinica.

3.3. Iskustva politicke propagande u hrvatskom (i jugoslavenskom) filmu do
1945. godine

Film kao oblik promidZzbe politickih stranaka i duznosnika u Hrvatskoj dosao je do
izrazaja 1918. godine nakon stvaranja Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca. Josip Halla je
snimao i rezirao film o politickom skupu Hrvatske seljacke stranke, Skupstina HSS- a u

Koprivnici*?®. Stjepan Radi¢ prikazan je kako prolazi kroz masu razdraganih judi koji ga

22 str. 48

123 isto

2% str. 56

125 Eric RENTSCHLE R, The Ministry of lllusion. Nazi Cinema and Its Afterlife, Harvard University Press,
Cambridge, Massachusetts; London, England, strana 16

126 Triumph des Willens, rezija: Leni Riefenstahl, produkcija: Reichsparteitag- Film, 1935.

127 Olympia, rezija: Leni Riefenstahl, produkcija: Olympia film, 1938

128 Kolberg, rezija: Veit Harlan, produkcija, Ufa Filmkunst GmbH, 1945

129 Skupstina HSS- a u Koprivnici, produkcija: Jugoslavija- film, Zagreb, 1919
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srda¢no docekuju, pri ¢emu se rusi barijera izmedu vode i naroda. Radi¢ je odrzao i govor,
pric¢emu se nastojala prikazati znatizelja seljaka koji upijaju svaku govornikovu rije¢. Film
Voda i njegov narod, montiran je od snimaka iz Radi¢evog privatnog i javnog djelovanja.
U filmu su prikazani zbor u Zagrebu i seljaci koji su dosli poslusati svoje vode, vec
spomenuta skup$tina u Koprivnici, te rodna kuéa Pavla Radica'®’. Stjepan Radi¢ djeluje
opusteno ipristupacno, te bez problema sklapa srda¢an odnos s publikom.

Pocetkom tridesetih godina vladaju¢i rezim poceo je pokazivati interes za film zbog
njegove propagandne moc¢i, pa je 1931. godine donesen Zakon o uredenju prometa filmova.
Tim zakonom se nastojala smanjiti dominacija uvoza stranih i pokrenuti proizvodnja
domacih filmova. Zbog prijetnji americkih tvrtki da ¢e se povuci s jugoslavenskog trzista,
dijelovi Zakona vezani za domaéu proizvodnju povuceni'®!. Priblizavanjem Jugoslavije
silama Trojnog pakta stvoreni su uvjeti za ponovni zamah filmske proizvodnje. U Beogradu
su osnovana poduzeta Tesla film i Filmska unija, koja su trebala okupiti filmske
struénjake'®?. Pogetkom 1941. godine napravljeni su i planovi za snimanje prvog
jugoslavenskog igranog filma Ljubica i Janja, koji nije realiziran do kraja jer je u
meduvremenu Njemacka napala Jugoslaviju'®,

Na teritoriju nekadaSnje Banovine Hrvatske  uspostavljena je Nezavisna Drzava

Hrvatska®3*.

Vlast u NDH imali su ustase, pripadnici radikalne nacionalisticke
organizacije, koji u Hrvatskoj nisu stekli veliku podriku stanovnistva*°. Upravo su iz tih
razloga ustasSe maksimalno koriste sredstva informiranja, osobito tisak, radio i film*%¢. Film
je, zbog svoje propagandne moci, smatran kao ,,...sila, koja gospodari milijunima i

3

miljjunima ljudskih dusa...”, pa je tretiran kao ,snazno oruze u borbi najrazliCitijih

0 voda i njegov narod, produkcija Stella- film, Zagreb, 1928.
131 KOSANOVIC, Dejan, ,Jugoslavenski zakon o filmu iz 1931. godine, Filmska kultura, 20/ 1976, br. 103-
104, 173.-180
132 »,Najnoviji pokusaji osnivanja domace filmske industrije...“, Filmski Zurnal, (Beograd), br. 115,31.1. 1941,
3
133 ,U Zagrebu se snima prvi domadi film“, Filmski Zurnal, (Beograd), br.118,21.2.1941.,2

* Banovina Hrvatska bila je autonomna teritorijalna jedinica u sklopu Kraljevine Jugoslavije, uspostavljena
1939. godine
%% po pocetka rata najvecu popularnost u Hrvatskoj imala je Hrvatska seljacka stranka
%% Ma rijan MIKAC, Tri godine rada Hrvatskog slikopisa, Zagreb, 1944., str. 11
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ideja.*®"“ Na film se gledalo kao na ,silu, jatu i od tiska i od krugovala, jer ne djeluje samo
na oci ili samo na usi, ve¢ i na o€i i na usi; jer djeluje neposrednije i od same slike i od
samog zvuka; jer je svakome razumljiv i onda, kad govori nepoznatim jezikom.“**® Filmsko
djelo bilo je u sluzbi ideje, drzavna stvar, promidzba vjere, naroda i drzave, gdje se
prikazuju narodni obi¢aji, narodne noinje, glazba i govor'®®. Za voditelja produkcije
postavljen je Branko Marjanovié, koji je u Pragu upoznao sve faze proizvodnje filmova®*°.
U Zagrebu je radio u predstavniStvu americke tvrtke Fox, gdje se usavrS8avao u filmskoj
montazi. Osnovano je Ravnateljstvo za film pri DrZzavnom tajniStvu za narodno
prosvjeCivanje, zaduzeno za organizaciju proizvodnje, prikazivanja i distribucije filmova,
&iji je ravnatelj postao Marijan Mikac®4?.

Govor Poglavnika na Markovu trgu bio je prvi film nove kinematografije'*?. Gledatelje je
trebalo upoznati sa stavovima Ante PaveliCa, novog drzavnog poglavara (Poglavnika),
relativno nepoznatog §iroj javnosti*®. lako privatno izrazito rezervirana osoba, Paveli¢ na
snimci stoji pred masom ljudi s uzdignutom desnicom, istaknuvsi da se s narodom Zelio

«144 " Svecani dan 13. 06. 1941.“ snimljen je na

vidjeti o¢i u o€i 1 progovortti ,,..od srca srcu
Antunovo, imendan dr. Ante Star&eviéa, zatetnika pravastva'*®. Ustaski ideolozi smatrali su
se bastinicima njegove politi¢ke misli, pa je propaganda nastojala iskoristiti ¢injenicu da su
Starevi¢ i Paveli¢ bili imenjaci, te i tako pronaci poveznicu izmedu nacionalnog ideologa

19. stolje¢a i Poglavnika, ,,uskrsitelja“ nove hrvatske drzave.
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1% str. 103.

"I Daniel RAFAEL C, Kinematog rafija u NDH, Naklada Ljevak, Zagreb, 2013., str. 20

12 Govor Poglavnika na Markovu trgu, produkcija: ,Ravnateljstva za film pri Drzavnom tajnisStvu za narodno

prosvjeéivanje”, Zagreb, 1941

13

143 Paveli¢ je tijekom Prvog svjetskog rata postao ¢lan Ciste stranke prava, minorne hrvatske nacionalisticke
stranke koja se protivila stvaranju zajednicke jugoslavenske drzave. Nakon ubojstva hrvatskih zastupnika u
Narodnoj skupstini 1928. godine svoje stavove radikalizira i emigrira u ltaliju, gdje osniva nacionalisticku
skupinu zvanu Ustasa- Hrvatska revolucionarna organizacija, koja je imala podrSku fasisti¢kog rezima u Italiji.
Tridesetih godina ustase izvode brojne teroristicke akcije u Kraljevini Jugoslaviji, a nakon kapitulacije
Jugoslavije u Travanjskom ratu postaju viadajuca snaga u novoosnovanoj Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj

14 isto

%5 Svecani dan 13. 06. 1941., produkcija: ,,Ravnateljstva za film pri Drzavnom tajnistvu za narodno
prosvjecivanje”, Zagreb, 1941
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Pocetkom 1942. godine film je doSao pod nadleznost Glavnog ravnateljstva za
promicbu'®®. Osnovan je i Drzavni slikopisni zavod ,Hrvatski slikopis (,Croatia film®),
samostalno poduzece zaduzeno za proizvodnju i distribuciju filmova, a pokrenut je i
Casopis ,,Hrvatski slikopis 1aTe

Slavlje slobode sniman je 10. travnja 1942. godine prilikom proslave prve godi$njice
NDH!®, Slavilo se u Zagrebu i ostalim dijelovima zemlje. ,,Straza na Drini“ prikazivala je
akcije Crne legije (elitne ustaske jedinice) protiv partizana u isto¢noj Bosni*®. U efektnim
scenama prikazani su juriSi legionara i zarobljavanje partizana (koji su uglavnom neobrijani

150

i neuredni)*®. | Poglavnik i narod slavio je lik i djelo Ante Pavelica®. Film prikazuie

Paveli¢a, ,0sloboditelja i vizionara®, prilikom njegovih susreta s djecom i civilima, ¢ime je

propaganda nastojala prikazati prisne i neposredne odnose koje je Poglavnik imao s
obi¢nim ljudima®®2.
Vrhuncem tadas$nje kinematografije smatra se film Lisinski Oktavijana Mileti¢a iz 1944.

53

godine, po scenariju Milana Kati¢a.'®®>. MontaZer je bio Branko Marjanovié, Albert

Pregernik montaZer zvuka, a Marijan Kopaijti¢ graditelj scenografije >*.
Razdoblje Hrvatskog slikopisa primjer je prve organizirane kinematografije u hrvatskoj
povijesti. Ustrojena je solidna tehnicka baza za proizvodnju filmova, pa se ovo razdoblje

smatra poc¢etkom profesionalne kinematografije u Hrvatskoj.

VE MIKAC, Tri godine rada Hrvatskog slikopisa, str. 27
Y7 pryi broj izaSao je 15. svibnja 1942. godinei izlazio je jedanput mjese¢no. Zadnji broj izasao je u travnju
1945. godine.
148 Slavlje slobode, produkcija: Drzavni slikopisni zavod ,Hrvatski slikopis“ (,Croatia film“), Zagreb, 1942.
%9 Straza na Drini, produkcija: Hrvatski slikopis, Zagreb, 1942
% 0snovna je svrha bila prikazati neprijateljske vojnike (u ovom slucaju zarobljene partizane) u negativnom
kontekstu
131 Poglavnik i narod, produkcija: Hrvatski slikopis, Zagreb, 1942
%isto
1:‘3‘ Lisinski, produkcija: Hrvatski slikopis, Zagreb, 1944.
isto
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4. POCECI POSLIJERATNE HRVATSKE KINEMATOGRAFIJE
4.1. Kulturna i propagandna djelatnost KPJ

Komunisticka partija Jugoslavije (dalje: KPJ) je od svog osnutka 1919. godine tezila
osvajanju 1 ustrojavanju vlasti na podrufju Jugoslavije. Polaze¢i od nerijeSenog
nacionalnog pitanja u Kraljevini Jugoslaviji, komunisti zagovaraju ravnopravnost i
posebnost svih juznoslavenskih naroda kao temelj uspjesne buduénosti®®. Federalisticki
koncept bio je bitno opredjeljenje KPJ, a u skladu s tim osnovane su i Komunisti¢ka partija
Hrvatske (dalje: KPH) i Komunisticka partija Slovenije’®®.

Kulturna politika KPJ je od njenog osnutka bila izrazito povr$no definirana. U proglasima i
dopisima koji su nastali u tom vremenu zagovarana je prosvjetna politika Partije kao

>’ Propagandni rad

odgovor na realnu potrebu opée kulturne zaostalosti stanovnistval
svodio se na izdavanje partijskog tiska i Casopisa, te odrzavanje suradnje s kulturno-
prosvjetnim grupama koje su podrzavale KPJ. Nakon Sestosijeéanjske diktature formira se
stav da umjetnost ,sluzi revolucionarnim ciljevima®, te je ,jedan od oblika revolucionarne
prakse!®®. Prihvacanjem odluka 7. kongresa Kominterne (25.7.- 21. 8. 1935.) Partija se
oslanjala na rad legalnih druStava, a u tom razdoblju se prvi put oblikovao stav o
knjizevnosti®®®.  Sluzbeno se popularizira primjena marksisticke dijalektike i
suprotstavljanje individualizmu. Boris Kidri¢ je na Petoj zemaljskoj konferenciji iznio
referat o agitaciji 1 propagandi, u kojem je istaknuta partijska namjera stvaranja ,,mlade
proleterske kulture«®°, Partija sluzbeno nije nametala ideje, ali je zadrzala pravo da ,,utjece
na umjetnike svojom generalnom linjjom* i njeguje ,,ispravnu i moralno zdravu kritiku**®?,
JaCanje nacistickih i fasistiCkih snaga u Europi sredinom 30- ih godina potaknulo je

Sovjetski Savez na okupljanje razli¢itih politickih snaga u koaliciju, nazvanu Narodna

15 Zdenko RADELI C, Hrvatska u Jugoslaviji 1945.- 1991. Od zajednistva do razlaza, Skolska knjiga, Zagreb,

2006.,31.- 32.

Y% str. 242

137 Liubodrag DIMIC, Agitprop kultura: Agitpropovska faza kulturne politike u Srbiji 1945.- 1952., Rad,
Beograd, 1988., str. 31

Y% str. 32

% str.34

%5ty 35
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fronta 2.

Upravo je Komunisticka partija (po zamisli Kominterne) trebala imati
usmjeravaju¢u ulogu u okupljanju nacionalno- oslobodilagkih pokreta®®®. Nakon postizanja
sporazuma Hitler- Staljin KPJ je odbacila politiku Narodne fronte'®*. Ipak, napad Njemacke
na Sovjetski Savez potaknuo je jugoslavenske komuniste na pokretanje ustanka protiv
okupacijskih snaga u Jugoslaviji, kojem su stali na &elo'®®. Partija je prosirila rad na
kulturnom preobrazaju i prosvje¢ivanju narodnih masa. Politicki komesari provodili su
partijske zadatke u oblasti kulture i prosvjecivanja, a kasnije su tu ulogu preuzeli kulturne
ekipe politodjela, agitpropa i drugi‘®®. Osnovni zadatak aparata agitacije i propagande bila
je koncentracija cjelokupnog politickog, kulturnog, znanstvenog i prosvjetnog Zivota,

«187 Donosenjem Direktive CKKPJ o reorganizaciji agitpropa

,posredno ili neposredno
(vjerojatno iz ozujka 1945. godine) postavljeni su organizacijski temelji. Predvideno je
stvaranje agitprop komisija u svim partijskim komitetima (centralnim, pokrajinskim,
oblasnim, okruznim...)'®. U okviru komisija predvideno je stvaranje sektora za tisak i
agitaciju, teorijsko- predavacki, kulturni, organizacijsko- tehnicki i pedagoski rad.
Rukovoditelj kulturnog Zivota brinuo se za kazalista, kino- predstave, orkestre, pjevacka
drustva...’®® Prema Uputstvu Povjereniitva za prosvietu NKOJ o reorganizaciji prosvijete od
13. 05. 1944. godine teziSte prosvjetne djelatnosti prebaceno je na narodnooslobodilacke
odbore (mjesne, opéinske...), dok je Povjerenistvo bilo na &elu cijele organizacije®’®. Cilj je
bilo obnavljanje i reorganizacija starih, osnivanje novih kulturnih institucija i njihovo

umrezavanje.

%2k atarina SPEHNJAK, Javnost i propaganda. Narodna fronta u politici i kulturi Hrvatske 1945.- 1952., Dom i
svijet, Zagreb, 2002., 7
3 sir.8
Zdenko RADELIC, Hrvatska u Jugoslaviji 1945.- 1991, 26
165
Str. 27
166 Liubodrag DIMIC, Agitprop kultura, str. 35
7 str. 36
%% str. 37
169 .
isto
Y% str. 46
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Partijska ideologija obuhvacala je cijeli druStveni prostor Hrvatske instrumentima izravnog

171U sovjetskoj

rukovodenja, nizom posredovanja i kontrolom svih podru¢ja Zivota
ideologiji bila je primjenjiva Ludzova podjela revolucije:

-1. faza revolucionarne ideologije

- 2. faza ideologije uévricivanja®’2.

Politboiro CKKPH bio je pronositelj i izvrsitelj partijske politike KPJ, dok je ideoloska
pitanja, izravno i katkad neovisno o Politbirou, rjeSavao i provodio Agitprop CKKPH"3,
Agitprop je predstavljao osnovno tijelo i paradigmaticki model posredovanja ideologije®".
Nakon pobjede u ratu ¢vrsto organizacijsko ustrojstvo rada Agitprop-a bilo je u funkciji
jedinstvenog rukovodenja svih aspekata zivota (privreda, kultura, gospodarstvo,
obrazovanje...)'"®. Direktivom CKKPJ o reorganizaciji agitacije i propagande ujedinjen je
agitacijski, propagandni, kulturno- prosvjetni i idejno- teorijski rad na podru¢ju Hrvatske
pod rukovodstvom partijskih komiteta. Tom prilikom osnivaju se i agitprop komisije s
posebnim sektorima (sektor za tisak i propaganda, teorijsko- propagandni sektor, pedagoski
sektor, kulturni sektor...)*’®. Agitprop CKKPH bio je ukosnica izmedu visih i nizih
instance, a takoder je koordinirao odluke i direktive Agitpropa CKKPJ i Politbiroa
CKKPH. 7

KPH je iz pragmaticnih razloga primjenjivala tradicijske vrijednosti politicke kulture
stanovniStva (populizam, kolektivizam) s elementima povijesne misije revolucije (nada,
humanizam, zajedniStvo, jednakost...) na razne naine kao legitimacijski okvir u sferi

organizacije vlasti'’®. Marksizam- lenjinizam je kao neosporni svjetonazor radnistva postao

okosnica sklopa, a njegova djelotvornost u skladu s prijeratnom tezom o “imanentnoj

1 Biljana KASIC, ,Znacajke partijske ideologije u Hrvatskoj 1945.- 1948“, Casopis za suvremenu povijest, 23/
1991/ br. 1- 3,str. 243- 260

2peter Christian LUDZ, Ideologiebegrift und marxsistische Theorie, W estdeutschen Verlag, Opladen, 1976.,
str.92-93

3Bjljana KASIC,, str. 244

7% str. 245

75 isto

6isto

7isto

78 str. 249
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ostvarivosti revolucije™"®.

Rukovoditelju teorijsko- predavackog sektora je Uputstvo
Agitpropa davalo velike ovlasti: bio je nadleZan za pravilno tumacenje partijske linije u
tisku i propaganda, borbu protiv neprijatelja te organizaciju odgoja masa u duhu uéenja
Marxa, Engelsa, Lenjina i1 Staljina. List “Naprijed” donosio je sovjetske tekstove, a
predstavnistvo Sovimformbiroa poslalo je redakciji dopis, u kojem =zahtijeva da u
ideoprojekciji SSSR- a sudjeluju sami sovjetski autori'®. Uskoro je (14. lipnja 1945.)
osnovano i Drustvo za suradnju Jugoslavije sa SSSR- om*®!. Prema tadagnjim tumacenjima
osnovna svrha marksizma- lenjinizma bila je “ideologijsko homogeniziranje naroda”'?. U
svrhu preodgoja masa propaganda koristi poruke, Cime se nastoji posti¢i “razvijanje svijesti
masa” 1 “borba za zdravu ideolosku marksisticko- lenjinisticku osnovu kulture”, te “briga o
pravilnom provodenju linije”*83

Komunisti su polazili od stajalista da je vladajuca kultura drustva uvijek kultura vladaju¢ih
slojeva'®®. Prosvjeta i kultura bile su dio opéeg procesa transformacije drustva i nisu smjele

185

zaostajati za gospodarskim razvojem="°. Milovan Dilas je definirao ulogu kulture u novom

drustvu: ,..jedan od najvaznijih zadataka kulturne politike sastojao se u okupljanju
naprednih kulturnih radnika oko Partije i u njihovom aktiviranju na liniji borbe Partije. 8

Da bi cijeli sustav kontrole bio $to djelotvorniji, pri CKKPJ osnovana je 3. srpnja 1945.
godine Kontrolna komisija'®’. Komisija se brinula o pravilnom provodenju odluka
partijskog vrha, utvrdivanju osobne odgovornosti onih koji su se oglusivali o pravila i
upute, te je pazila se da partijske odluke ne iskrivljavaju'®®. Kona¢no je 6. rujna 1945.
godine Dilas uputio centralnim i pokrajinskim komitetima direktivu o reorganizaciji

agitprop aparata, kojom je utvrden prelazak s ratne na mirnodopsku organizaciju. Odredeno

7% isto

8% str. 250

1 str. 251

82 isto

*isto

184 Katarina SPEHNJAK, Javnost i propaganda. strana 165

185 Snjezana BANOVIC, Kazaliste za narod. Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu 1945.- 1955., Fraktura,
Zagreb, 2020., str. 27

'8 Milovan DILAS, ,lzvjestaj oagitaciono- propagandnom radu CKKPJ. Referat odrZzan na V. Kongresu
Komunisticke partije Jugoslavije”, Borba, Beograd, 1948., 11

%7 Zlata KNEZOVIC, ,ObiljeZja boljéevizacije hrvatske kulture”, Casopis za suvremenu povijest. 24 (1992), str.
104

88 str. 105.
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je da se radom rukovodi neposredno iz partijskih centara, a Partiji je stavljeno u nadleznost
kontrola ¢itavog politickog, kulturnog, prosvjetnog i znanstvenog Zivota. Cjelokupni
agitacijski, propagandni i kulturno- prosvjetni rad trebao je biti sjedinjen, a visi forum
rukovodio bi agitpropom na cijelom svom terenu'®®. Dusko Brki¢ bio je odgovoran za
Agitprop u Sekretarijatu CKKPH, Ivo Saraj¢i¢ bio je sekretar Agitpropa, dok je Stevo
Tomi¢ bio odgovoran za sektor dnevne agitacije. U kulturno-umjetni¢kom sektoru bili su
Marin FraniCevi¢, Vjekoslav Kaleb, Ivan Don¢evi¢, Franjo Mraz, Zlatko Munko i Natko
Devéie™.

Osobita pozornost posveCivala se razvijanju ljubavi prema SSSR- u i prihvacanju
sovjetskog modela u svim segmentima zivota (politika, kultura, gospodarstvo...). Godine
1945. osnovano je DruStvo za suradnju Hrvatske sa SSSR- om, a imalo je sekcije za ruski
jezik i1 knjizevnost, film, tehniku 1 urbanizam, medicine, pravo, zakonodavstvo i drustvene
nauke?,

Osnovna svrha kulturnog rada bilo je upoznavanje $to Sire mase stanovniStva s 0Snovama
komunistitke ideologije, te premo3¢ivanje kulturne zaostalosti'®’. Za komuniste su
preduvijeti za razvoj socijalizma bili indoktrinirano stanovnistvo, industrija i radnicka klasa.
Upravo iz tog razloga propagandno- politicke aktivnosti bile nerazdvojne od kulturno-
prosvjetnih®®3. Cilj svega bilo je stvaranje nove kulture, primjerene socijalizmu, u kome
kulturno aktiviran narod treba postati vlasnik svih dostupnih kulturnih dobara®®*. Stvaranje
nove kulture istovremeno je znaCilo 1 stvaranje novog covjeka kao njenog nositelja 1
stvaratelja’®®. Prihvacen je ,koncept monolitnog jedinstva misljenja, princip proleterskog

internacionalizma socijalistickih drzava, distanciranje od kulturnih uticaja Zapada“*®®.

¥ str. 107

0 str. 110

Ylstr. 117

192 7oran JANJETOVI ¢, Od internacionale do komercijale. Popularna kultura u Jugoslaviji 1945.- 1991., Institut
za novijuistoriju Srbije, Beograd, 2011., str. 21

3 str. 21

% str. 22

195 Radovan ZOGOVIC, ,Pitanje borbe protiv nepismenosti danas“, Borba, 29. 1. 1946., str.2- 3

1% KNEZOVIC, Z., ,Obiljezja boljéevizacije hrvatske kulture (1945.- 1947.), str. 111
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4.2. Filmska i fotografska djelatnost partizanskog pokreta

Jugoslavenski komunisti dozivljavali su film kao sredstvo za “odgajanje i
ideologiziranje narodnih masa za sluzenje revoluciji, klasi, partiji”*®’. Zaceci poslijeratne
filmske proizvodnje nalaze se u skromnoj filmskoj djelatnosti partizanskog pokreta. Brojni
partizani aktivno su se bavili fotografskim i filmskim radom. Jedan od najznacajnijih
predstavnika partizanske fotografije bio je Zorz Skrigin, ruski emigrant rodom iz Odese. U
partizanima je od prvih dana ustanka, a svojom je kamerom zabiljezio partizane koji su ga
prebacili na ustanicki teritorij®®. U Lici je snimao tamosnje seljane i prvu Zetvu na
partizanskom teritoriju. Prilikom dolaska u Bosnu u mjestu Mliniste snimio je partizanskog
vodu Josipa Broza Tita, §to se ujedno smatra njegovim prvim ratnim portretima'®. Tijekom
bitke na Neretvi snimao je uniStenu talijansku tehniku i umorna lica partizanskih boraca
koji Zure na svoje poloZaje, kao 1 portrete istaknutijih osoba partizanskog pokreta: Save
Kovacevica, Ivana Gorana Kovaci¢a, Veselina Maslese i drugih 200 Ivo Lola Ribar, ¢elnik
jugoslavenskog komunistickog pomlatka, trebao je ove fotografije pokazati predstavnicima
antifasisticke koalicije u Kairu, ali je avion namijenjen za tu akciju uniSten, pri ¢emu je

Ribar poginuo, a fotografije su unistene®?. O filmskom djelovanju znamo isklju¢ivo na

7 isto

198 Zors SKRIGIN,, ,Moja partizanska kamera“ u Stevo OSTOJI¢, Nedeljko DRAGIC, Rat. Revolucija. Ekran,
,Spektar”, Zagreb, 1977., strana 21.

%9 Strana 22

2% sava Kovagevi¢ (1905.- 1943.) crnogorski revolucionar, ¢lan KPJ od 1925. Sudjeluje u ustanku protiv
Talijana u Crnoj Gori 1941. godine. Bioje ¢lan Vrhovnog Staba, zapovjednik 5. crnogorske brigadei 3. divizje.
“Kovacevi¢, Sava”, Hrvatska enciklopedija (dalje: HE), Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb, , sv. 6,
2004.,202.)

Ivan Goran Kovaci¢ (1913.- 1943.) hrvatski knjiZzevnik i publicist. Studij slavistike nije nikada zavrSio. Objavio
zbirke “Lirika” (1932.) i “Dani gnjeva” (1936.). Pobjegao je u partizane, a poema “Jama” je potresno
svjedoCanstvo a ratnim zvjerstvima. Ubili su ga Cetnici u blizini Foce. (“Kovaci¢, Ivan Goran”, HE, sv., 6.,
2004.,203.)

Veselin Maslesa (1906.- 1943.) bosanskohercegovacki politi¢ar i publicist. Pravo studirao u Zagrebu, a
politicke | gospodarske znanosti u Frankfurtu na Majni | Parizu. Clan KPJ, djeluje u uredni$tvima Borbe i
Narodnog oslobodenja. Clan lzvrénog odbora AVNOJ-a. Poginuo je na Sutjesci 1943. godine. (“Maslesa,
Veselin”, HE, sv., 7., 2005., 120.)

%Y 1vo Lola Ribar (1916.- 1943.) hrvatski komunisticki omladinski aktivist. Tijekom studija prava upoznao ses
marksistickim idejama. Bio je sekretar SKOJ- a | ¢lan CKKPJ. Obnasao duznost Sefa prve partizanske vojne
misije pri saveznickom stoZeru u Kairu. Poginuo prilikom njemackog napada. (“Ribar, Ivo- Lola”, HE, sv. 9.,
Zagreb, 2007.,)
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osnovu usmenih izvora, jer je izvorna filmska grada uglavnom stradala, a popratna
dokumentacija najvjerojatnije nije vodena. France Brenk je tvrdio da je 1942. godine
propagandist partizanskog odreda na Pohorju snimao na 8 mm traci?%2. Petar Volk u svojoj
knjizi ,Istorjja jugoslovenskog filma‘* spominje da su tijekom njemacko- ustaskih napada
na planinu Kozaru ondadnji partizani pokuSali snimiti zlo¢ine napada¢a®’®. Jedan od
najces¢e spominjanih primjera je slucaj slovenskog filmskogamatera Rudija O mote koji je
12. ozuyjka 1942. godine snimao crvenu zastavu koju su na toranj franjevacke crkve u
Ljubljani postavili komunisticki ilegalci, aktivisti Osvobodilne fronte?**. Omota je snimio
reakciju talijanskih vojnika na taj ¢in, odnosno paniku koja je ubrzo zavladala jer je
postojala bojazan da su diverzanti postavili pakleni stroj. Nazalost, ove snimke nisu
saduvane?%®,

U Dalmaciji je tijekom talijanske okupacije nastalo nekoliko filmskih uradaka koji nazalost
nisu sa¢uvani. Partizanski ilegalci su u Sibeniku snimali film o talijanskoj okupaciji,
hapsenju antifaSistickih aktivista i racijama, a u Splitu je snimljeno nekoliko filmova o
vremenu tijekom okupacije®°®.

Partizani su tijekom borbi dolazili do neprijateljskih kamera i filmske vrpce. Tako je u
borbama kod Mrkonji¢- grada pocetkom 1943. godine zaplijenjena jedna njemacka kamera,
koja je nakon toga pro§la brojne partizanske jedinice, snimajuéi njihove akcije?’’. Unistena
je 1944. godine u Drvaru s cjelokupnim snimljenim materijalom. Jedna druga kamera
(talijanskog porijekla) snimala je partizane na Kordunu i u Lici, ali je tijekom partizanskog
povlagenja zakopana kod Korenice sa snimljenim materijalom, nakon &ega je izgubljena®®®.
Ipak, partizansko filmsko snimanje intenzivira se 1943. godine, kada se u Europi i na
Balkanu dogadaju stvari vazne s vojnog idruStveno- politickog stajaliSta. Njemacka vojska

dozivjela je u Sovjetskom Savezu tezak poraz u bici kod Staljingrada, ¢ime je strateSka

292 Vicko RASPOR, ,,Uz sedamdesetogodisnjicu jugoslavenskog filma“ u Rijec o filmu, Institut za film, Beograd,
1988., strana 67.
29 petar VOLK, Istorija jugoslovenskog filma, Institut za film, Beograd, 1986., str. 122
2 isto
2% isto
®isto
> 1vo SKRABALO, 101 godina filma u Hrvatskoj1896.- 1997. Pregled povijesti hrvatske kinematog rafije,
g\logkladni zavod Globus, Zagreb, 1997., str. 133.
isto
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inicijativa preSla na stranu Crvene armijezog.

U Africi je Njemacki africki korpus
kapitulirao pred ofenzivom angloamerickih snaga, nakon ¢ega je borbi preneseno u juznu
Italiju. U Jugoslaviji je Cetnicki pokret nakon bitke na Neretvi doZivio teZak poraz, ¢ime je
prestao igrati vaznu ulogu u vojnim i politickim zbivanjima, a najvecu su korist ostvarili
komunisti, ¢etnicki oponenti u borbi za vlast. To je navelo i lidere antifasisticke koalicije da
promjene svoj stav prema Titu i1 partizanskom vodstvu, $to je rezultiralo slanjem prve vojne
misije u Jugoslaviju (¢iji je zadatak bila uspostava suradnje sa Titom). U namjeri da upozna
nove saveznike sa svojom djelatnos¢u, Vrhovni §tab Narodnooslobodilacke vojske
Jugoslavije donosi sredinom listopada 1943. godine Odluku o snimanju dokumenata iz
partizanskih borbi, a u sklopu propagandne sekcije osnovana je i prva filmska ekipa®'®.
Zapadni saveznici dostavili su partizanima dvije kamere i nekoliko rola filmske trake.
Prema nepotvrdenim podacima snimljeno je oko 500 metara filmskog materijala, medu
ostalim Drugo zasjedanje Ujedinjenog saveza antifasisticke omladine Jugoslavije, pojedine
partizanske akcije, donosenje vaznih odluka idrugo?'*. Ovih snimljenih materijala navodno
suse domogli Nijemci, a o njihovoj daljnjoj sudbini ne zna se nista.

U Sloveniji je nakon talijanske kapitulacije zabiljezeno razoruzanje talijanske vojske,
prelazak pojedinih talijanskih vojnika na partizansku stranu, oslobodenje zatvorenika, te
dolazak njemagkih okupacijskih snaga®*?. Bozidar Jakac, slikar i filmski amater, snimao je
u jesen 1943. godine zbivanja u Kocevskom Rogu: rad partizanske bolnice, slovensko
partizansko vodstvo u bunkeru, borbe za tvrdavu Turjak, sastanak skupstine u Kocevju,
snimke govora u Sokolskom domu u Crnomelju, govor Josipa Vidmara, prijenos ranjenika,

borbe u Beloj krajini, spustanje saveznickih padobrana s hranom i lijekovima?®. ..

29 5ta liingradska bitka op¢enito se smatra prekretnicom Drugog svjetskog rata

20p, VOLK, Istorija jugoslovenskog filma, str. 132
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13 Bozidar Jakac (1899.- 1989.) slovenski slikar i graficar. Studirao na Akademiji likovnih umjetnosti u Pragu.
Profesor na Akademiji u Ljubljani (1940.- 60.). Bioje sudionik NOB- a | ¢lan AVNOJ- a. Redovni ¢lan Slovenske
akademije znanosti i umjetnosti. Isprva ekspresionist, s vremenom se usmjerio ka poeti¢cnom realizmu.Slikao
figuralne kompozicije, portrete, krajolike, socijalne i ratne prizore. (“Jakac, Bozidar”, HE, sv. 5, Zagreb, 2003.,
271.) Josip Vidmar (1895.- 1992) istaknuti slovenski knjizevni | kazalisni kriticar i politiCar. Pohadao Visoku
tehnicku Skolu u Pragu, te studirao filozofiju i knjizevnost u Zagrebu i Pragu. lzdavao list “Kritika” (1925.-
27.), prvi slovenski list posvecen iskljucivo knjizevnoj kritici. Jedan od osnivaca Osvobodilne fronte i ¢lan

21
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Tijekom rata uspostavljen je tajni oblik suradnje izmedu Hrvatskog slikopisa i partizana.
Jezgru partizanskih suradnika u Slikopisu ¢inili su reZiser Milan Kati¢, knjizevnik Zlatko
Gorjan, snimatelji Branko Blazina, Ivo Ivan¢i¢, Boris Rudman i Josip Ak¢i¢, arhitekt
Marijan Kopajti¢ i drugi, a sa suradnjom je bio upoznat i voditelj proizvodnje u Slikopisu
Branko Marjanovi¢. Napravljen je plan za dostavu kamera i filmskog materijala na
partizanski teritorij u Lici. Nabavljen je i avion, kojim su $la Cetiri ¢lana posade, medu
ostalim poznati zagrebacki novinar Franjo Fuis i snimatelj Hrvatskog slikopisa Stjepan
Barberi¢?*. Ipak, avion se zbog preoptereéenosti i logih vremenskih uvijeta srusio u blizini
Otocca, priemu su svi ¢lanovi posade izginuli, a filmska tehnika je unistena.

Nakon promjene politike prema Jugoslaviji Saveznici su slali svoje snimatelje koji su
snimali Tita i vrh partizanskog pokreta. Americki snimatelj Perry Fowler snimio je 1944.
godine film Unfinished report, u kojem je prikazan Tito sa svojim najblizim suradnicima
(Edvard Kardelj, Vladimir Bakari¢, Sreten Zujovi¢ Crni i drugi) ispred pe¢ine u Drvaru®®®,
To su ujedno i prvi poznati filmski snimci Tita. U ljeto 1944. godine Saveznici su dostavili
partizanima i dvije kamere s vrpcama kojima su snimljeni Drugi kongres Ujedinjenog
saveza antifaSisticke omladine Jugoslavije i pojedine partizanske akcije. Kamere su
uniStene u Drvaru prilikom desanta 1944. godine, a Nijemci su navodno zaplijenili

snimljeni materijal.
4.3. Filmska proizvodnja u slobodnom Beogradu
Nakon zauzimanja Beograda poduzeti su prvi koraci u prikupljanju tehnike neophodne

za proizvodnju i prikazivanje filmova. Kino- dvorane su rekvirirane, a zauzet je i njemacki

filmski ,Centar za jugoistok®, koji je tijekom rata bio zaduzen za prikazivanje njemackih

slovenske delegacije na Drugom zasjedanju AVNOJ- a u Jajcu. Objavio djela “Kulturni problemi slovenstva”,
“Literarne kritike”, “Polemike”, “Literarni eseji” | drugo. (“Vidmar, Josip”, HE, sv. 11, Zagreb, 2009., 374.)

214 Franjo Fuis (1908.- 1943.) hrvatski novinar i pisac. S cirkuskom trupom je proputovao Bugarsku, Tursku
Grcku. Bio je reporter u Novostima i jedan od najpoznatijih hrvatskih reportera 1930- ih. Prerusavao se u
skitnicu | radio reportaze o zagrebackoj sirotinji. Objavio knjige “Tajna svjetionika svetoga Luke”, “Barek iz
Sestina” i “Moja Tre$njevka”, a posmrtno je objavijena “Podzemni Zagreb | druge reportaze (1934.- 43)”.
(“Fuis, Franjo”, HE, sv. 4, Zagreb, 2002., 66.)

5 p, VOLK, Istorija jugoslovenskog filma, str. 126
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7urnala®®. Filmska vrpca pronadena je kod lokalnih profesionalaca ipoluprofesionalaca, pa
je snimljeno nekoliko kadrova proslave Oktobarske revolucije i vojna parada na Banjici,
odrzana pred marSalom Titom?!’. Snimatelj je bio Mihajlo Ivanjikov, ruski emigrant, koji
se u Beogradu nastanio sredinom dvadesetih, gdje se amaterski po&eo baviti filmom?*8,

Kinematografija se razvijala istovremeno s konstituiranjem drzave i njenih institucija. Tako
je ustudenom 1944. godine PovjereniStvo za trgovinu i industriju Demokratske Federativne
Jugoslavije (drzavne zajednice stvorene 29. studenog 1943. godine na Drugom zasjedanju
Antifasistickog vije¢éa narodnog oslobodenja Jugoslavije, odrzanom u Jajcu) osnovalo
Drzavno filmsko poduze¢e?'®. Osnovni zadaci poduze¢a bili su sklapanje ugovora s
inozemstvom, pokretanju i unapredenju proizvodnje filmova i filmske industrije u
Jugoslaviji, distribuiranje filmova u Jugoslaviji i inozemstvu. Povjerenstvo je imenovalo
upravni odbor poduzeca i kontroliralo ga, a takoder je osiguravalo i osnovni kapital
poduzeéa otvaranjem kredita®?®. Prvi oblik organizacije kinematografije u partizanskom
pokretu bila je Filmska sekcija Propagandnog odjeljenja Vrhovnog Staba
Narodnooslobodilacke vojske i partizanskih odreda Jugoslavije, za Cijeg je Sefa postavljen
Rado§ Novakovi¢, apsolvent Odseka za pozoriite pri Muzidkoj akademiji u Beogradu???.
Plan rada Sekcije donesen je 5. prosinca 1944. godine, kojim je Sekcija, kao filmsko
drustvo, bila zaduzena za promet, kupoprodaju irazmjenu filmova, te proizvodnju zurnala,
dokumentarnih i igranih filmova?*?. Kako je rat jo§ bio u tijeku, trebalo je krenuti s
proizvodnjom filmskog materijala, upravo zbog njegovih propagandnih moguénostit?.
Stoga je i doneseno devet toCaka, u kojima je sadrzana odluka da se pristupi: skupljanju
postojec¢e filmske tehnike (kamere za snimanje, ton- filmska aparatura, dijelovi za

laboratorij, reflektori za osvjetljenje, negativi, pozitivi, montazni stol...)?**. Za potrebe

218 Milan SARAC, “Period administrativnog upravljanja jugoslovenskim filmom®, Filmska kultura 28/ 1984, br.
151-152,str. 133
217 .
isto
218 Prije dolaska u Jugoslaviju Zivio kao emigrant u Pragu, Brnu i Parizu
*PMilan SARAC, “Period administrativnog upravljanja jugoslovenskim filmom“, 135
220 .
isto
221 Milan SARAC,, ,Kada i kako je pocelo”, Filmska kultura 20/ 1976, br. 151- 152, str. 181- 184
222
Str. 181
223 .
isto
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izrade zurnala, dokumentaraca i igranih (umjetnickih) filmova, potrebno je bilo osposobiti
prostorije za laboratorije, salu za suSenje filmova, filmski atelje, radionice i ostalo. Zbog
deficita strucnog filmskog kadra bilo je nuzno organizirati teCajeve za kino operatere,
strunjake za ton i1 svjetlosne efekte, laboratorijsko iostalo pomoc¢no osoblje, te tehnicare u

filmskim ateljeima®®

. Mnogo se ocekivalo od glumackog kadra (u prvom redu se mislilo
na kazaliSne glumce) koji bi odgovarali potrebama igranih filmova, a planirano je i
otvaranje glumacke $kole®?®. Posebno je isticana potreba stvaranja filmsko- dramaturikog
odsjeka pri filmskoj sekciji, koji bi bio zaduZzen za prikupljanje materijala za buduce
scenarije (to se odnosilo na dnevnike iz Narodno- oslobodilacke borbe, razne publikacije,
dokumente, Casopise i knjizevne sastavke, ukratko sve Sto pruza izvrsne podatke o zadanoj
temi)®?’.

Konac¢no, 13. prosinca 1944. godine Vrhovni $tab je donio Naredbu o organizaciji
propagandnog i kulturno- prosvjetnog rada NOVJ?%. U propagandnom odjeljenju
Vrhovnog Staba osnovani su odsjeci za politicku propagandu, kulturno- prosvjetni odsjek
(za ope obrazovanje iz povijesti, geografije, ople vojne teorije, jezika itd.), odsjek za
analfabetske teCajeve, umjetnicku djelatnost (organizaciju kazaliSnih, pjevackih i
recitativnih zborova, knjizevnih susreta itd.), odsjek za tisak, povijesni institut za
prouc¢avanje Narodnooslobodilackog rata, filmska sekcija, fotografska sekcija i personalni
odsjek??®. Ista organizacija bila je primijenjena i na glavne $tabove Hrvatske i Slovenije, te
korpusnih Stabova. Kod divizijskih 1 brigadnih Stabova organizirani su propagandni odsjeci
sa sekcijama za politicku propagandu, kulturno- prosvjetni odgoj, tisak i foto- filmskom
sekcijom?3°.

Djelovanje Filmske sekcije i Drzavnog filmskog poduzeéa predstavljalo je prijelaznu fazu u
stvaranju i organizaciji nove jugoslavenske kinematografije. Ipak, zbog nedostatka

sredstava za snimanje, u tom trenutku nije doSlo do intenzivnijeg pokretanja filmske

22 Specijaliziranih filmskih ateljea na podrucju Srbije, ali i u ostalim dijelovima tada okupirane zemlje, nije
bilo
226 Nije bilo profesionalnih filmskih glumaca
227 Milan SARAC, ,Kada i kako je pogelo®, 182
28 Dejan KOSANOVIC, ,Na dekret o filmu®, Filmska kultura 19/ 1975, br. 100, str. VIl
229 5r.1
230 .
isto
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proizvodnje, a i ratna djelovanja su jo$ bila u tijeku. Kako je tijek ratnih operacija bio
usmjeren prema zapadu, sva paznja usmjerena je prema Zagrebu, gdje se nalazila bogata

tehniCka baza Hrvatskog slikopisa.
4.4. Organizacija poslijeratne kine matografije 1945. godine

Zauzimanjem Zagreba poduzimaju se iprvikoraci u oCuvanjubogate filmske baze koja
se tada tamo nalazila. Karlo Mrazovi¢c GaSpar, predsjednik Prezidija Sabora Narodne
Republike Hrvatske, poslao je Mirka Lukavca s prvom grupom Zemaljskog antifasistickog
vije¢a narodnog oslobodenja Hrvatske (ZAVNOH) da preuzme sve kinematografske

231

ustanove 1 postoje¢u tehniku Lukavac je, kao suradnik novoosnovanog Filmskog

poduze¢a FNRJ, dobio i zadatak da osnuje Direkciju istoimenog poduze¢a za Hrvatsku®?.
U partizanima je obnaSao i duznost rukovoditelja kino- odjela ZAVNOH- a**3. Lukavac,
nesvrSeni student Rudarskog fakulteta (prekinuo studiranje zbog odlaska u partizane),
krenuo je iz Splita u drustvu skojevca Sergija Kambera. Prilikom dolaska u Zagreb 9.
svibnja 1945. godine dodijeljen im je fotograf laborant Kosta Hlavaty, kandidat
Komunisticke partije Hrvatske?®**. Ve¢ prvog dana preuzeli su UFU i Hrvatski slikopis.

Zagrebacka filijala UFA- e imala je svoje sjediite u Bogoviéevoj ulici®*®. Na dva kata

nalazile su se kancelarije koje su u prijeratno vrijeme pripadale predstavniStvu americke

231 Karlo Mrazovié- Gaspar (1902.- 1987.) hrvatski politiCar. Sudjeluje 1918. godine u oslobadanju
Medimurja, 1919. se pridruzuje revoluciji u Madarskoj. Emigrirao u SSSR, sudjelovao u Spanjolskom
gradanskom ratu, a od 1940. je ¢lan KPH. Jedan od organizatora ustanka u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, nakon
rata zastupnik u Saboru, ministar u vladi Hrvatske (1946-7), te jugoslavenski veleposlanik u Madarskoj i
SSSR-u. (,Mrazovi¢, Karlo“, HE, sv. 7, 2005., LZMK, Zg, str. 496.)

232 Mirko LUKAVAC, ,,Prvi dani kinematografije u Hrvatskoj (1945.- 1946. god.)*, Filmska kultura 19/ 1975, br.
100, str. 164

> ukavac je krajem 1943. godine najprije dodijeljen Oblasnom kazali$tu za Dalmaciju. Potom je postao
nacelnik Kulturno- umjetnickog, odnosno informativnog odjeljenja Zastupstva Nacionalnog komiteta
Oslobodenja Jugoslavije i partizanske Vojne baze u Bariju. Odande je premjeSten u Agitprop CK SKOJ-a, pa za
rukovoditelja Okruznog prop- odjela Knin. U Splitu je imenovan na duznost rukovoditelja Kino- odjela
ZAVNOH- a. Na toj funkciji se dogovarao sa saveznicima oko dobivanja njihovih filmova

234 Hlavaty, Kosta (1914.- 1982.) redatelj, scenarist i montazer. A materski se bavio filmom od 1936., kao
¢lan sekcije Tehnike agitpropa CKKPH zaduZen za osnivanje foto i kino sluzbe koja postaje Foto kino sekcija
ZAVNOH- a. (,,Biografije i filmografije redatelja koji su snimali u Hrvatskoj od 1945. do 1954., Film, god
2. (1976.), broj 5- 6- 7., strana 68.)

235 Mirko LUKAVAC, n. dj., 165.
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asocijacije MOPEX (Motio Picture Export Asociation)?3®. Upravo su tu smjesteni Direkcija
za Hrvatsku Drzavnog filmskog poduze¢a s raunovodstvom iblagajnom, sluzba raspodjele
filmova, odsjek drzavnih kina, propaganda i nastavno- popularni film. Glavna zadaca
Direkcije je bila rukovodenje cjelokupnom produktivnom i reproduktivhom
kinematografijom u skladu s modelom drzavnog socijalizma, preuzetim od sovjetskih
saveznika?*’. Produkcija je smjestena na Preradoviéevom trgu broj 6, u prostorijama bivieg
Hrvatskog slikopisa. Tamo je zateCena skupina preostalih djelatnika, koji su tijekom rata
aktivno suradivali s partizanskim pokretom: Branko Marjanovi¢ (voditelj produkcije),
Zlatko Gorjan (knjizevnik), Branko Blazina (snimatelj), Marijan Kopajti¢ (arhitekt),
inZenjeri Albert Pregernik i Antun Cop, a njima su se jo§ pridruzili Frano Vodopivec,
Nikola Tanhofer, Vojo Berc¢i¢, Fedor Hanzekovi¢, profesor Rudolf Sremec, te snimatelji

Slavko Zalar i Jure Ruljangi¢®3,

4.5. Osnivanje Filmskog poduzeéa Demokratske Federativne Jugoslavije

Osvajanjem Beograda i ustrojavanjem novih tijela viasti postavljaju se i prvi temelji za
pokretanje domacée filmske proizvodnje. Osnovano je Drzavno filmsko poduzece, Cija se
djelatnost u tom razdoblju isklju¢ivo zasnivala na prikupljanju saCuvane filmske tehnike i
uvozu stranih (uglavnom sovjetskih) filmova. Osvajanjem Zagreba i osnivanjem Direkcije
za Hrvatsku pokrece se i sam proces filmske proizvodnje. Sljede¢i korak u razvoju
kinematografije bila je odluka Savezne vlade od 3. srpnja 1945. godine o osnivanju
Filmskog poduzeéa Demokratske Federativne Jugoslavije?*°. Poduzece je bilo zaduZzeno za
proizvodnju dokumentarnih, kulturno- prosvjetnih, umjetnicko- igranih filmova i filmskih
novosti, uvoz i izvoz filmova, raspodjelu (distribuciju) filmova po ¢itavom teritoriju DFJ, te

organizacija stalnih i pokretnih kina®®. Za razliku od Drzavnog filmskog poduzeéa, koje je

236 .
isto
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8.
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239 “Yredba o osniva nju Filmskog preduzec¢a Demokratske Federativne Jugoslavije”, Sluzbeni list DFJ, broj
46.,1945.
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bilo podredeno Povjerenistvu za trgovinu 1 industriju Savezne vlade, Filmsko poduzece
DFJ bilo je odgovorno Ministarstvu prosvjete Demokratske Federativne Jugoslavije. Sve
zemaljske filmske direkcije koje su rukovodile proizvodnjom filmova (hrvatska, slovenska
1 srpska) bile su pod nadleznos¢u Filmskog poduzeéa Demokratske Federativne
Jugoslavije. Poduze¢e je uvozilo, izvozilo i distribuiralo filmove po republikama, te
pokrenulo proizvodnju filmova na saveznoj razini. Osnovna glavnica poduze¢a iznosila je
1000000 dinara®**.

Poduze¢em je upravljao Upravni odbor, kojeg je saCinjavao upravnik i 10 clanova. U
Upravni odbor je delegiran po jedan ¢lan iz svake jugoslavenske federalne jedinice, dok je
upravnika 1 ostale ¢lanove Odbora postavljao ministar prosvjete. Od 3- 5 ¢lanova ministar
je imenovao stalni poslovni odbor, te je imao izravan nadzor nad Poduze¢em. Poduzece je
bilo oslobodeno dadzbina. Sva filmska poduzeca ¢ija je imovina pripadala ili pripada
drzavi, postaje vlasnistvo Filmskog poduzeéa®*?.

Upravni odbor stvarao je plan rada cjelokupnog Poduzeca, a takoder je bio zaduzen i za
rukovodenje poslovanja Poduze¢a. Izradivao je planove za proizvodnju umjetni¢ko-
igranih, dokumentarnih i kulturno- prosvjetnih filmova i filmskih novosti, te je primao
godisnji izvjestaj o poslovanju Poduzeca, koji je prosljedivao ministru.

Filmsko poduze¢e Demokratske Federalne Jugoslavije sa stranim je producentskim
poduze¢ima potpisivalo ugovore o uvozu filmova, kao Sto je dogovaralo izvoz domacih
filmova u inozemstvo, te pritom nadgledalo pravilnu raspodjelu (distribuciju). Odlu¢ivalo
je i 0 najamnini filmova za iznajmljivanje kinima, te razmatralo i odobravalo prijedloge
Direkcija za otvaranje kina. Bavilo se provodenjem planova o proizvodnji filmova,
donesenim od strane Upravnog odbora. Poduzeée je predstavljao upravnik, a u slucaju
njegove sprijeCenosti zamjenjivao ga je netko od ¢lanova Poslovnog odbora®*2.

Poslovni odbor postavljao je osoblje srediSnje uprave Poduzeca i direktore direkcija.

Osoblje direkcija postavljali su direktori istih u suradnjis upravom poduzeca.

"1 “Yredba o osniva nju Filmskog preduzeca DFJ”, 1945.
2 isto
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SrediSnja uprava bila je zaduZena za uvoz 1 izvoz filmova, proizvodnju umjetnickih
(igranih) filmova, filmskih novosti, dokumentaraca i kulturno- prosvjetnih filmova na
podrugju cijele Jugoslavije®**. Nalazila se u Beogradu, a sastojala se od uprave i tri
direkcije:

a) Direkcije za proizvodnju, koja se dijelila na Odsjek za proizvodnju umjetnickih

(igranih) filmova i Odsjek za proizvodnju kulturno- prosvjetnih filmova

b) Direkcija za nabavku i raspodjelu (distribuciju) filmova

c¢) Direkcija kino- dvorana®®®.
Direkcija za proizvodnju brinula se za izgradnju infrastrukture, u prvom redu ateljea,
radionica za obradu filmova i laboratorija, nabavku strojeva i materijala za izradu filmova.
Bila je zaduZena za izvrSavanje planova o proizvodnji umjetnic¢kih (igranih) filmova, koje
je donosio Upravni odbor Poduzeca. U njenoj nadleznosti bila je i proizvodnja kulturno-
prosvjetnih filmova po donesenom planu. Takoder je rukovodila proizvodnjom redovnih
filmskih novosti za cijelu zemlju, te radila na osposobljavanju i usavrSavanju profesionalnih
filmskih kadrova®®.
Direkcija za nabavku i raspodjelu (distribuciju) filmova bila je zaduzena za nabavku
filmova za sva kina u Jugoslaviji, obradu uvezenih filmova i pravilnu raspodjelu
(distribuciju) po Demokratskoj Federativnoj Jugoslaviji®*’.
Direkcija kino- dvorana propisivala je opée uvjete za rukovodenje Filmskog poduzeca
Demokratske Federativne Jugoslavije, planirala i rukovodila sistematskom kinofikacijom
zemlje, pravila planove za gradnju novih i renoviranje posebnih kino- dvorana. Kontrolirala
je poslovnu djelatnost svih kino- dvorana pod upravom Filmskog poduze¢a Demokratske
Federativne Jugoslavije. Nabavljala je i materijal za potrebe Kina, te radila na
osposobliavanju administrativnih i tehni¢kih kadrova za vodenje kina?*®.
Osnutkom Filmskog poduze¢a Demokratske Federativne Jugoslavije stvoren je ¢vrsti okvir

1 Sablona za razvoj kinematografije na podrucju Jugoslavije. Cjelokupna filmska djelatnost

244 .
isto

5.
isto

6.
isto

42



bila je centralizirana, nijedna odluka nije se mogla donjeti mimo Filmskog poduzeca.
Takoder, osnovnim oblicima filmske djelatnosti (produkcijska, reprodukcijska i
distributivna) upravljalo se s jednog mjesta. Tako je nova vlast ve¢ od samih pocetaka
uspjela osigurati nadzor nad cjelokupnim filmskim potencijalom i iskoristiti ga za vlastite

svrhe.

4.6. Uredba o cenzuri

Jedan od vaznih koraka u kontroli cijelog sustava filmske proizvodnje bilo je uvodenje
cenzure. Cenzura (lat. censura- procjena imetka, ocjena) je sustav administrativnih mjera
koje poduzimaju drzavne, vjerske, stranacke i druge vlasti protiv objelodanjivanja, Citanja,
Sirenja 1 posjedovanja, sluSanja i gledanja nepoc¢udnih i za drustvo opasnih tiskanih i
rukopisnih knjiga, filmova, videokaseta i slicne grade te radijskih i televizijskih emisija,
kazali§nih predstava i sliéno®*?. Mjere cenzure se razlikuju od drzave do drzave i uvijek su
odraz politickih ili vjerskih prilika u njima, a ovise o procjeni vladaju¢ih krugova o tome u
kojoj mijeri tiskana ili izgovorena rije¢ ugrozava interese drzave ili drustva®®°. Preventivna
cenzura podrazumijeva nadzor rada nakladnika i tiskara, nadzor njihovih planova rada,
zabranu rada ilegalnih tiskara, uskracivanje financijske potpore izdava¢ima, postavljenje
povjerljivih 1 podobnih urednika listova i knjiga, obvezu autora i1 izdavaca da cenzorskim
vlastima predaju rukopise prije njihova slanja u tiskare itd*!. Autocenzuru provodi sam
autor u strahu od mogu¢ih posljedica nakon objelodanjivanja knjige, filma itd. Suspenzivna
cenzura odnosi se na mjere koje crkvene isvjetovne vlasti poduzimaju da sami ispravljaju
svoje tiskane knjige i1 snimljene filmove, plijenile i uniStavale tiskanu gradu, zabranjivale

raspadavanje nepoéudnih materijala i drugo 2.

249 ,Cenzura“, HE, sv. 2, str. 488.
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Republicka filmska poduzea imala su svoje savjete, a postoje indicije da je cenzura
djelovala od 9. studenog 1944. godine (ne zna se na osnovu koje odluke)?®. Uredba o
cenzuri kinematografskih filmova objavljena je u 57. broju Sluzbenog lista Demokratske
Federativne Jugoslavije od 7. kolovoza 1945. godine?®*. Uredbu je donijelo Ministarstvo
prosvjete, koje je bilo nadredeno Filmskom poduze¢u Demokratske Federativne Jugoslavije
(tada jedinom filmskom poduze¢u u Jugoslaviji), Sto je znacilo da je Uredba vrijedila za
cjelokupnu filmsku djelatnost u zemlji®*®>. U uredbi je jasno naglageno da ,.Svaki
kinematografski film, podrazumijevaju¢i i reklamne fotografije i plakate, mora se
cenzurirati za javno prikazivanje?*®«, U tu svrhu je pri Filmskom poduze¢u Demokratske
Federativne Jugoslavije osnovana i cenzurna komisija, koja je imala zadatak cenzure svih
filmova koji su se tada trebali prikazivati u kinima diljem Jugoslavije.U komisiju su isprva
ulazili po jedan delegat Ministarstva narodne obrane, Ministarstva industrije i Ministarstva
prosvjete. Odluke koje je donijela komisija vrijedile su za cijeli jugoslavenski teritorij>>’.
Sastav Komisije bio je tajna za javnost?®®. RezZiser nije smio nazo¢iti projekcijama, dok su
¢lanovi Komisije iznosili primjedbe, koje je predsjednik zapisivao, te ih potom iznosio
reZiseru i direktoru filmskog poduzeéa?®®.

Komisija bi donosila cenzurni dokument, prema kojem su se pojedini filmovi morali
ravnati iprilagodavati da bidobili dopuStenje za prﬂ<azivanj6260. To je znacilo da se nijedan
utisnuti tekst, naslov, snimljeni govor ili zvuk nije mogao prikazati bez odobrenja komisije.
Drugim rije¢ima, cenzurni dokument bio je jedini relevantan dokument, bez kojeg se
pojedini filmski naslovi nisu mogli prikazati pred §irom publikom u kino- dvoranama®®®.
Kasnije je donesena i Uredba o izmjenama i dopunama Uredbe o cenzuri kinematografskih

filmova (objavljena u 16. broju Sluzbenog lista Federativne Narodne Republike Jugoslavije

233 MILORADOVI ¢, Goran, Lepota pod nadzorom. Sovjetski kulturni uticaji u Jugoslaviji 1945.- 1955., Institut
za suvremenu istoriju, Beograd, 2012., strana 260
5% «\yredba o cenzuri kinematografskih filmova”, Sluzbeni list DFJ, broj 57., 1945.
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iz 1946. godine), kojom je odredeno da se za ¢lanove komisije biraju ljudi koji dolaze iz
redova filmske struke, odnosno filmski eksperti- profesionalci (reziseri, montazeri,
knjizevnici, novinari, muzi¢ari, povjesnicari umjetnosti, filmski kritiéari...)262.
Zanimljiv je 1 dopis od 9. studenog 1945. godine pod naslovom ,Pitanje cenzure i
dramaturskog odsjeka“, kojeg je Sef produkcije Branko Marjanovi¢ poslao Upravnom
odboru Filmskog poduzeéa Demokratske Federativne Jugoslavije®®. Autor naglasava da je
pitanje cenzure trebalo temeljito rijesiti, ali pod uvjetom da to ne ugrozava sam rad na
filmu?®*. Zato je pokrenut prijedlog za stvaranje dramaturikog odsjeka, koji bi prije pocetka
snimanja svakog filma najprije temeljito pregledao sve prijedloge za realizaciju. Svaki ¢lan
odsjeka dao bi svoje misljenje, a tek nakon odobrenja pristupilo bi se realizaciji®®®. Odsjek
je trebalo organizirati tako da se tijekom snimanja ne bi dogadale preinake s izbacivanjem
ili dodavanjem vecih dijelova. Istaknuta je iznimna vaznost ovog prijedloga za daljnji
razvoj filmske djelatnosti. Postojala je inicijativa da se naziv cenzura zamijeni pojmom
dramaturgija, jer pojam cenzura ima negativne konotacije koje asociraju na vremena ,,.kad
se je sve napredno potiskivalo®.?°® Osim domaéih, Odjel bi se bavio i pregledom uvezenih,
inozemnih filmova.
Partija 1 Agitprop su svojim odlukama i dopisima definirali brzinu smjer u kojem ¢e nova
kinematografija i¢1. Osobito je zanimljiv dopis od 18. studenog 1945. godine, §to ga je
republickom, Centralnom komitetu Komunisticke partije Hrvatske poslao savezni,
Centralni komitet Komunisticke partije Jugoslavije?®’. U dopisu su osobito istaknuta dva
pitanja vezana za:

a) raspodjelu iplansko, puno iskoriStavanje inozemnih i domacih filmova,

b) pravilne postavke i razvitka domace filmske proizvodnje 22,

2 isto
%% HR HDA 1220 CKSKH Agitprop. Direktive i upiti 1945., Pitanje cenzure i dramaturskog odsjeka, kutija 9.(6.
Podaci o radu na podrucju kulture 1945.- 1954.)
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U vezi prvog pitanja naglaseno je da isklju¢ivo pravo na uvoz filmova iz inozemstva ima
Drzavno filmsko poduzece Jugoslavije. Takoder, DFPJ je bilo isklju¢ivo zaduzeno i za

cenzuru domaéih filmova i Zurnala?%°

. Nijedan film ili Zurnal koji nije uvezen preko DFPJ 1
koji nije odobrila cenzorska komisija istog poduzeca, nije se mogao prikazivati u kinima, a
naglaseno je da Partija pokazuje zelju da se ,,..ni ujednoj federalnoj jedinici naSe zemlje ne
otstupa, ni u kojem pogledu, od ovih osnovnih postavki®’®«. Osobita se paZnja posvetila
uvozu, kako je re¢eno, dobrih, prvenstveno sovjetskih filmova. Od partijskih organizacija
se oCekivala puna i planska upotreba filmova koji se nabavljaju i koji su ve¢ u posjedu.
Utvrdeno je da se postojeci filmovi ne iskoriStavaju ni 50 %, a vece 1 manje varo$i nemaju
ni kina ni kinoprojektore, do u sela film ne prodire planski. Postoje¢a kina u gradovima i
varosima radnicki i seljacki gledatelji posje¢uju jako rijetko?’ .

U mnogim kinima zabiljeZeni su primjeri prikazivanja predratnih americkih i britanskih,
kao 1 njemackih, talijanskih i madarskih filmova. Ovakve tendencije proglasene su Stetnim
jer je njihovo djelovanje na mase oznaceno negativno, pa se smatralo da ,, Partija mora
mobilizirati svoje snage i iskoristiti sve svoje moguénosti da se, pravilnim postavljanjem
problema i pravilnim radom, u¢ini kraj svim ovim pojavama“?’2. Od Partije i razli¢itih
odjeljenja Agitpropa se o¢ekivalo da budu kontrola na planu upotrebe i proizvodnje filma.
To se odnosilo na planiranje rada, nadgledanje koriStenja filma 1 pomaganje domace
filmske proizvodnje. Film je definiran kao ,.. mo¢no propagandno sredstvo, sredstvo
pozitivne 1 Stetne propagande“273. Zato se od propagandnog aparata o¢ekivalo da, u svim
prilikama kraja u kojem djeluje, nade najpogodnije forme djelovanja pomocu filma,
potpomazuéi filmsku djelatnost.

Istaknut je i problem kupnje dovoljnog broja filmova. Postojece snimke trebalo je
maksimalno upotrijebiti da §to veéi broj stanovnika odredene sredini vidi jedan film?"*,

Takoder je trebalo poraditi na ¢uvanju filmske grade, pakovanjem u drvene sanduke i

slanjem iz mjesta u mjesto, prevoZenjem najbrzim prometnicama i stavljanjem na repertoar.
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Filmovima se daje karakteristika oruzja, koje treba vjesSto 1 hitro primjenjivati tamo gdje je

najpotrebnije, osobito tamo gdje je politicki utjecaj komunista najslabiji’>.

Najbolje
filmove trebalo je najSire reklamirati, rezerve aparata za projekcije umnozavati i nabavljati
nove, te popravljati stare. U Zagrebu je zateCeno 20 ispravnih projektora, koje je trebalo
raspodijeliti u mjesta u kojima nema nijednog?’®. Osobitu je paZnju trebalo posvetiti
najzabitijim mjestima, kao i sredinama u kojima je utjecaj komunista iznimno slab. Za
popravak projektora pri federalnim direkcijama planiralo se osnivanje pokretnih radionica.
Kako je film imao snazno propagandno djelovanje, bilo je potrebno provesti Siroku akciju
za privlaCenje velikih masa stanovniStva u kino. U tu svrhu zamisljeno je organiziranje
posjete kinodvoranama, prodavanje karata, organiziranje objasnjenja filmova i kazali§nih
komada putem posebnih brosura, te diskusije?’’. U tvornicama, omladinskim, Zenskim
organizacijama i radionicama trebalo je osnovati posebne fondove za placanje kino i
kazaliSnih ulaznica. Sama poduzea trebala su puniti fondove svojim udjelom, uz
dobrovoljne priloge i uloga radnika, namjestenika i ¢lanova organizacije. Novac iz fondova
trebao se koristiti za kupnju karata svim radnicima. Najboljim radnicima i aktivistima
poduzec¢a su trebala organizirati kupnju nagradnih karata. U slucaju kvalitetnijih djela
poduzeca, tvornice i ostali kolektivi trebali su zakupiti cijele predstave. Za sela iz blize
okolice gradova 1 varosi trebalo je organizirati zajednicke projekcije s radnicima. Seljaci 1
njihove organizacije mogli su i sami placati karte, a i ovdje bi se uvele nagradne karte za
najbolje aktiviste 1 organizacije. Seljake iz okolice ve¢ih gradova trebalo je pozivati na sve
vece predstave 1 znaCajnije kulturno- umjetnicke manifestacije.

U svrhu povecanja dostupnosti kina trebalo je aktivirati 1 putujuée kinematografe, te ih
uciniti §to mobilnijima i efikasnijima. Takva kina trebala su biti u stalnom pokretu, osobito
u krajevima gdje nije bilo stalnih kina ili sredinama gdje je komunisticki utjecaj bio izrazito
slab (ili mjesta u kojima je stanovniStvo znac¢ajno sudjelovalo u Narodnooslobodilackoj
borbi)2’®. O&ekivalo se da imaju dobre i kvalitetne filmove (kraée, prosvjetne, umjetnicko-

igrane). S putuju¢im kinom iao bi i po jedan propagandist koji je trebao drzati kratka
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kulturno- politicka predavanja o aktualnim politickim i ekonomskim problemima,
objasnjavati film, njegovo porijeklo, sastavljati i umnozavati sadrzaje filmova, Cak 1
usmeno pratiti prikaz filma (u sredinama gdje ima nepismenih ili gdje film nije

preveden)?’®

. Organiziranjem velikog broja putujucih kina trebalo je primijeniti duh
udarniStva i snalazljivosti. Prema iskustvima iz Srbije najpogodnijim se pokazalo koriStenje
zeljezniCkih vagona, odnosno kino- vagona, gdje su se dodatno organizirale izloZbe slika i
plakata, te prodavanije knjiga®°.

SvrSetkom rata u gradovima su pronadeni brojni njemacki, madarski i talijanski, te
predratni britanski i ameri¢ki filmovi. Oni se nisu mogli na¢i na repertoaru ako prethodno
nisu pregledani od strane cenzorskog odjeljenja Drzavnog filmskog poduzeéa Jugoslavije.
Zato ih je trebalo poslati na pregled i ¢ekati daljnju odluku®®’. Osobito je upozoreno na
prikazivanje, kako je re¢eno, ,,..reakcionarnih i bljutavih* americkih filmova u kombinaciji
s jednako tako ,..reakcionarnim 1 rdavim engleskim 1 ameri¢kim Zurnalima 1
dokumentarnim filmovima“?®2. Ako se prikazivanje takvih filmova nije moglo izbje¢i, onda
ih je trebalo kombinirati sa, kako se napominje, ,..dobrim sovjetskim filmovima i
zurnalima®. U dopisu se govori 1 0 organiziranoj borbi Partije protiv filmova, koji su iz
raznih razloga stavljeni na repertoar, a Stetno djeluju, jer film je ,,..vrlo mo¢no sredstvo
Stetne propagande®. Ipak, navodi se da se u pojedinim slucajevima takvi filmovi moraju
pustati, a Partija je duZna organizirati borbu protiv njihove Stetnosti. U takvim slucajevima
pojavila bi se potreba za mobilizacijom tiska, koji bi kritizirao takve filmove i1 objasnjavao
njihove nedostatke. O sovjetskim filmovima trebalo je pozitivno pisati.

Za odrzavanje veza s inozemstvom bile su zaduzene iskljucivo centralne ustanove. Time je
Partija nastojala ,..onemoguciti da bilo ko iz federalnih filmskih direkcija odrzava ma
kakav kontakt sa predstavnicima inostrane filmske produkcije koji pokusavaju da zaobidu
naSe centralne ustanove i njihovu kontrolu i da slome jedinstvenu liniju nase trgovacke i

kulturne politike, odnosno- na§ jedinstveni otpor po toj liniji“*®%. Naveden je i primjer
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Mirka Lukavca, predstavnika direkcije iz Hrvatske, koji je izjavio da izravno odrzava veze
s americkim distributerima, neovisno o sredi$njici u Beogradu.

U vezi drugog pitanja, odnosno pravilne postavke i razvitka domace filmske proizvodnje,
istaknuta su dva osnovna zadatka. Prvi zadatak bila je izrada nedjeljnog Zurnala o

politickim, drustvenim, kulturnim i ekonomskim dogadajima u Jugoslaviji?®*.

Drugi
zadatak bilo je snimanje dokumentarnih i kulturno- prosvjetnih filmova kao prijelaz ka
umjetni¢kom, odnosno igranom filmu. Zurnal je trebao biti aktualan za cijelu Jugoslaviju i
ocekivalo se da sadrzi dokumente iz svih (ili barem veline) federalnih jedinica. U
pojedinim brojevima moglo je biti viSe materijala iz jedne nego druge federalne jedinice, ali
to je ovisilo o vaznosti dogadaja koji se snimaju. Jedan broj Zzurnala nije mogao biti
popunjen materijalom samo iz jedne republike ili pokrajine.

Posebna je paZnja posveCena organizaciji redakcijskih odbora Drzavnom filmskom
poduze¢u Jugoslavije. Oni su bili zaduZeni za davanje inicijativa, sastavljanje planova,
pregledavanje prispjelih materijala, upravljanje montazom, muzi¢kom i govornom obradom
zurnala. Planiralo se 1 osnivanje obavjeStajnog odsjeka koji je trebao biti zaduzen za
pracenje cjelokupnog politickog, ekonomskog i kulturnog zivota u zemlji.

Centralna i federalna poduzeca imala su zadatak razviti vlastiti dokumentarni i kulturno-
prosvjetni film. U centralnim poduze¢ima trebalo je snimati filmove od
opcejugoslavenskog, saveznog, dok u federalnim poduzec¢ima od kulturnog, povijesnog,
ekonomskog i politickog znaaja te federalne jedinice. U svim poduzec¢ima trebalo je
formirati redakcijske odbore u koje je trebalo ué¢i 3- 5 ljudi, a koji su trebali raditi na
odredivanju 1 obradi tema filmova, davati savjete 1 pruzati stru¢nu i umjetnicku pomo¢ pri
tehni¢koj, govornoj i muzickoj obradi, pregledavati film i podnositi izvjeS¢a i misljenje
upravi Direkcije?®®. U dokumentarnim i kulturno- prosvjetnim filmovima osobitu je paZnju

trebalo posvetiti spomenicima koji svjedoce o kulturnoj i drzavnoj tradiciji, obnovi cesta,

284 Uskoro je Zurnal Filmske novosti postao aktualan za cijelu Jugoslaviju, odnosno dobio je status saveznog
Zurnala

%5 HR HDA 1220 CKSKH Agitprop. Direktive i upiti 1945., kutija 9.(6. Podaci o radu na podrugju kulture 1945.-
1954.). br. 211/ 45.Centralni komitet KPJ- Centralnom komitetu KPH
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zeljeznica, kanala, rudnika, brodova, zatim novijem doma¢em likovnom izrazavanju, Zivotu
iradu umjetnika, , Zivotu i obnovi domacih gradova, prirodnim 1jep0tama286. ..

Pri federalnim poduzecima planiralo se stvaranje savjeta od po petnaestak ¢lanova ukoje bi
usli filmski struénjaci, knjizevnici, likovni umjetnici, muzicari, arhitekti, vojna lica... Oni
su trebali pregledati gotovi materijal (filmove 1 Zurnale), te u poduze¢ima postaviti svoje
dopisnike koji bi ostvarili suradnju sa sredistem Poduzeéa®®’.

U izvjestaju se navodi da su u pripremi radovi na filmu Bura na Balkanu u produkciji
sovjetskog filmskog poduzec¢a Mosfilm iz Moskve. Zanimljivo je da su na tom filmu bili
angazirani i ljudi iz Jugoslavije, koji su trebali nauciti tajne filmskog zadatka i preuzeti rad
na doma¢em umjetnickom filmu pri Drzavnom filmskom poduze¢u Jugoslavije. Ubrzano se
radilo i na pripremi prikladnih prostorija u Beogradu i Zagrebu za potrebe snimanja tih
projekata. PoCetkom rada na prvom domac¢em igranom filmu ljudi iz filmskih direkcija bit
¢e pozvani da uce na prakticnom primjeru. Prilikom proizvodnje Zurnala i dokumentarnih
filmova centralna i federalna poduzeéa trebala su razmjenjivati steCena iskustva. Za sredista
proizvodnje Zurnala, dokumentarnih te kulturno- prosvjetnih filmova odredeni su republicki
centri Beograd, Zagreb i Ljubljana. Osobita pomo¢ ocekivala se od kazalista.

Dosta je zanimljivo da su u izvjeStaju istaknute i odredene separatisticke tendencije u
filmskoj organizaciji po pitanju razvitka. To se odnosilo na Francea Brenka, rukovoditelja
Direkcije za Sloveniju, te Mirka Lukavca, direktora Direkcije za Hrvatsku®®. Oni su
smatrali da je najprije potrebno razviti federalna, odnosno republicka, pa tek onda savezno
poduzece. Takoder je evidentirano da su hrvatska i slovenska Direkcija samostalno snimale
odredene materijale, bez znanja i prethodnog odobrenja Agitpropa i srediSnjice Drzavnog
filmskog poduzeca u Beogradu.

U tom razdoblju ulagani su napori i stvarani preduvjeti za snimanje grade koja bi bila dio
filmske arhive. Jedna kopija obavezno se ¢uvala u arhivu federalne Direkcije, dok se druga

slala arhivu Drzavnog filmskog poduzeéa Jugoslavije u Beogradu?®®.
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Svim Agitprop komisijama koje su djelovale pri nacionalnim centralnim komitetima, te
pokrajinskim, okruznim i sreskim komitetima, kao i svim licima odgovornim za kulturni
rad pri partijskim forumima, zamjereno je da se ne bave dovoljno pitanjem filma, kino-
programa, organiziranjem posjete i privlatenja irokih slojeva stanovni§tva u kina®%°.
Takoder im je zamjereno da ne vode brigu o ¢uvanju filmova i njihovoj brzoj upotrebi i
prebacivanju u druga mjesta. To se uglavnom prepusta ili privatnim vlasnicima kino-
dvorana ili odborima. Agitptop CKKP bio je duzan pregledati svaki film izraden u
federalnom poduzecu prije pustanja u dvorane. Svaki film koji nije odgovarao misljenju
vlasti, skidan je s repertoara. Scenarij i plan za dokumentarne i kulturne filmove najprije bi
bio pregledan u federalnim jedinicama, prije nego Sto CKKP odgovaraju¢e republike ne
pregleda scenarij i plan i ne odobri ih. Partija je bila duzna posvetiti viSe paznje pitanju
financijskog poslovanja filmskih poduze¢a, cijenama kino karata, valjanosti poslovanja u
kinima, Stednji i racionalizaciji upotrebe filmskog materijala. Posebna je napomena da bez
prihvac¢anja ovih uputa nije moguce pristupiti pravilnom rjesavanju problema sistematskog

iskoriStavanja domaceg istranog filma, te pokretanja domace filmske proizvodnje.

4.7. Smjestaj filmske produkcije na Jordanovac

lako su bivSe prostorije Hrvatskog slikopisa na Preradovicevom trgu isprva
zadovoljavale potrebe novoustrojene kinematografije (koja se u pocetku zasnivala na
proizvodnji filmskih pregleda i kratkih dokumentarnih filmova), dalji razvoj produkcije
zahtijevao je vece i prikladnije prostorije. Tako je ve¢ sredinom 1945. godine pocela
potraga za novim prostorom koji bi bio u skladu sa zahtjevima filmske proizvodnje u
nastajanju.
Prvi izbor pao je na bivie kino Ante Paveli¢a, koje se nalazilo na Jabukoveu 1521, lako je

8. lipnja 1945. godine odobreno useljenje, naposljetku se od toga odustalo jer je kao
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prikladniji objekt izabrana zgrada Zagorke d. d. u Dezeli¢evoj ulici broj 30, ali se 1 od toga
odustalo jer se tamo nalazila vojska?®?. Potom je izabrana zgrada bivie modelarske $kole na
Samoborskoj cesti, koja je 1 predstavljena tadaSnjem zagrebackom gradonacelniku
Dragutinu Sailliju kao poZeljna lokacija za preseljenje. Sailli je potom posjetio navedene
objekte, ali je ustanovio da se tamo nalaze vojne radionice, koje se ne mogu preseliti u
kratkom roku. Sljedeca lokacija bila je zgrada na Ksaveru (u kojoj je bila smyjeStena
Narodna zastita), ali se 10d nje odustalo.

Naposljetku je izbor pao na zgradu skole, koja se nalazila na Jordanovcu 108. Vojska je
zaposjela tri sobe, dok se u ostalim prostorijama smjestila pucka Skola Jordanovac. Zgradu
su pregledali struénjaci, pa se pristupilo traZenju dozvole za koristenje zgrade?%®. Oko prvog
srpnja stvari su se konano pocele rjesavati. Ivan Sibl je ispitao stvar te poslao filmske
djelatnike na Sanitetski odsjek Druge armije, koji je u zgradi odrzavao sanitetske
te¢ajeve?®®. S Drugom armijom stvar je rijeSena, pa su se vojnici iselili iz zgrade. Sibl je
potom citavu stvar predao Upravnom odboru Gradskog narodnog odbora, odnosno
njegovom djelatniku Bazali, koji je stvar prenio na stambeni ured. Nakon izvidanja stvari
Stambeni ured je zatrazio suglasnost Ministarstva prosvjete za izdavanje dozvole. U tu
svrhu su u Zagrebu boravili djelatnici saveznog Ministarstva prosvjete Spakic¢ 1 Blagojevic,
koji su pregledali zgradu i ustvrdili da je to najprikladniji objekt koji ne bi oduzimao
vremena i koji ne bi iziskivao velika novana ulaganja®®. Spakié¢ se zaloZio da filmski
djelatnici dobiju zgradu na Jordanovcu na koriStenje. Nakon nekoliko dana odrzana je
konferencija u Ministarstvu prosvjete s ministrom prosvjete Vrkljanom, nacelnikom
narodnog prosvje¢ivanja Radanovi¢em idrugima koji su odlucili prepustiti zgradu, uz uvjet
da se preispita moguénost preseljenja Skole. Referent u Gradskom gradevnom uredu
inzenjer He¢imovi¢ ispitao je situaciju 1 ustvrdio da postoji moguénost za preseljenje.
Trazio je suglasnost od Prosvjetnog odjeljenja Gradskog Narodnog odbora i pristanak

proc¢elnika, profesora Kajfeza. Kajfez i He¢imovi¢ su zakljucili da ¢e Skola biti dodijeljena
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onda, kada vojska napusti zgrade $kola u Harambasi¢evoj, Jaki¢evoj i Krizaniéevoj ulici?®.
Treca realna gimnazija, koja je takoder bila na Jordanovcu, preselila se u Kuslanovu. Time
je polovica zgrade pripala filmskoj produkciji, a Upravno odbor Gradskog narodnog odbora
izdao je 2. kolovoza dozvolu za useljenje. Kod provodenja odluke naiSlo se na otpor pa je
pomo¢nik ministra ustvrdio da se to ne¢e mociostvariti. Kad se pojavila nada da je problem
rijeSen, shvatilo se da je stvar na samom pocetku, pa je izgubljeno dragocjeno vrijeme.
Upravnik zgrade uspio je stvoriti negativno raspolozenje kod lokalnog stanovniStva, te je
slao deputacije u Ministarstvo.

Ipak, iz izvjeStaja odjela produkcije Filmskog poduze¢a Demokratske Federativne
Jugoslavije za rujan saznaje se da su radovi na uredenju zgrade nastavljeni, odnosno da se
priblizavaju kraju®®’. Na prvom katu nalazi se sinkronizacijska dvorana i radionice, koje su
u toj fazi dovriene?®®. Postojao je plan da se u roku od &etrnaest dana presele svi odjeli
produkcije (osim laboratorija), ali taj plan oito nije izvrsen®®®. O daliem razvoju situacije
saznaje se iz ,JzvjeStaja o stanju na Jordanovcu® od 23. listopada 1945. godine®°°. Na
radovima na zgradi bilo je zaposleno i 20 njemackih zarobljenika, koje su cuvali dvojica
strazara®®!. Nijemci su uglavnom prenosili stvari iz zgrade na Preradoviéevom trgu u
zgradu na Jordanoveu®®?. U , Izvjestaju produkcije za mjesec studeni 1945.“ od 3. prosinca
1945. godine istaknuto je da je nakon tri mjeseca rada upravna zgrada popravljena i da su
izvriene preinake®®. Cak je naveden i razmjestaj prostorija u zgradi. Tako se u prizemlju
nalaze nezavrSeni laboratorij i tehni¢ko- administrativni odio. Radovi na izgradnji ateljea
tada jo$ nisu poceli. Na prvom katu nalazili su se smjesSteni, pored dva razreda osnovne
Skole, studio, projekciona kabina za sinkronizaciju, tehni¢ka radionica s tri odjeljenja
(tonsko, finomehanicko i elektrotehnicko). Pokraj je bio i kabinet tonskog inzenjera, kao i

prostorija za rezisera. Na drugom katu smjestile su se kancelarija, kontrolna projekcija, tri
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sobe montaze, montaza negativa i privremeno skladiSte. Na treCem katu bile su prostorije
crtaca, soba elektrotehnickog smjera, soba arhitekta i prostorija snimatelja. U izvjestaju je
posebno naglaseno da to nije kona¢ni smjestaj, jer on ovisi o kona¢nom planu, na kojeg se
treba ekati dva mjeseca®®®. Prostorija laboratorija bila je dovr§ena, maina za razvija& se
popravljala, a jos je bilo potrebno postaviti cijevi za razvija¢, vodu 1 fiksir.

Preseljenjem u Skolsku zgradu na Jordanovcu filmska produkcija u Hrvatskoj je u relativno
ranoj fazi djelovanja barem na odredeno vrijeme rijesila pitanje svog smjesStaja. Filmska
djelatnost preselila se iz centra grada na Jordanovac, ali se pojavio novi problem jer je
djelatnost Skole koja se tamo nalazila sada bila ugrozena. Ipak, nove i preuredene prostorije
filmskim su djelatnicima bile od velike koristi, pa je i filmska produkcija dozivjela pravi
zamah. Uskoro je filmska djelatnost od pocetne improvizacije pocela dobivati jasnije i

¢vrsée oblike.
4.8. Prva nezadovoljstva u odnosima Zagreba i Beograda

Osnivanjem Filmskog poduzeca Demokratske Federativne Jugoslavije Direkcija za
Hrvatsku formalno je postala podredena Centralnoj upravi u Beogradu. Upravo je priroda
tog polozaja za posljedicu imala da je Direkcija za Hrvatsku znatno pocela zaostajati u
razvoju svojih proizvodnih kapaciteta. Postoje¢e rezerve filmske trake, naslijedene od
Hrvatskog slikopisa, polako su se pocele trositi, a nije bilo adekvatnog rjeSenja za nabavku
novih koli¢ina. U Obavijesti broj 7, §to ju je 19.11.1945. godine Direkcija za Hrvatsku
poslala Mirku Lukavcu, napominje se da nema nikakvih pomaka u pregovorima oko
nabave sirovog materijala (trake) i gotovih filmova®®®. Postoje¢i planovi za snimanje
filmova i izgradnju Citave infrastrukture propali su, a ponestalo je i sirovog materijala
nuznog za snimanje filmova. Odgovornost za te probleme uglavnom se prebacivala na
centralu Filmskog poduzeca, koja nije niSta poduzela po tom pitanju, iako je to bilo u

njenoj nadleznosti®®®. Centrala se uglavnom pravdala da u tim trenucima nije postojala
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mogucnost za nabavu potrebnih stvari, jer su postoje¢i diplomatski putovi bili u prekidu. U
Obavijesti je napomenuto da su postojale mogu¢nosti nabavke materijala iz Italije 1
Cehoslovacke, ali one nisu pravilno iskoristene. Mirku Lukavcu poslan je i prijedlog da se
izravno krene do poduzeca Ferraria, jer u protivnom ,,.50 ljudi ¢e stajati bez posla?’. Kod
namjeStenika je osobito vladao dojam da SrediSnjica nije preuzela punu odgovornost za
poslovanje. Nabavka novih filmova, odnosno rad kinematografa bitan je za buduci rad
Drzavnog filmskog poduze¢a Demokratske Federativne Jugoslavije, jer se Poduzece tako
financira. Spomenuta je i nabavka materijala iz Sovjetskog Saveza, ali Direkcija od toga
nije niSta dobila, unato¢ ¢injenicida je dovrSila uredenje studija na Jordanovcu.
Detaljnije informacije o problematici moguée je naci u posebnom izvjestaju naslovljenom
»Rad Centralne uprave Filmskog poduze¢a FNRJ 1 njen odnos prema produkciji Direkcije
za Hrvatsku od 8. 5 do 15. 7. 1946.“°%®_ U trenucima kada su trajali radovi na umjetni¢kim
(igranim) filmovima, prvenstveno ,,U planinama Jugoslavije®, Direkcija iz Hrvatske
iznijela je listu od 5 osnovnih problema:

1) Pomanjkanje tehnickih sredstava,

2) Pomanjkanje filmskog materijala,

3) Pomanjkanje stru¢nog kadra

4) Pomanjkanje umjetnickog kadra

5) Nesredeni odnosi izmedu Centralne uprave, tj. Komiteta za kinematografiju i

odnosa medu samim filmskim poduze¢ima®3°®.

U izvjeStaju je istaknuto da su problemi poceli odmah nakon oslobodenja Zagreba, kada su
¢lanovi Centralne uprave doSli u Zagreb iz Beograda, s namjerom da prenesu cjelokupno
postrojenje za proizvodnju filmova. Konkretno, radilo se o Baji Mirkovi¢u i Gavrin Svarcu,
djelatnicima Centralne uprave!?. Kako je Hrvatski slikopis ostavio iza sebe bogatu
tehnicku bazu, Zagreb je nakon rata postao najjace filmsko srediSte u novoj Jugoslaviji.

Upravo je tu ¢injenicu nova jugoslavenska kinematografija nastojala maksimalno iskoristiti,
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osobito u skladu sa svojim izrazito centralistickim uredenjem. Tako u daljnjem izlaganju
doznajemo da je Zagreb za potrebe razvitka Direkcije za Srbiju Filmskog poduzeé¢a DFJ
(koja se nalazila u Beogradu) dao tri kamere, jedan lita stol, jedan montazni stol 1 jednu
masinu za razvijanje. Jedna kamera oti§la je za potrebe Direkcije za Sloveniju, jedna u Crnu
Goru, a jedna za potrebe uspostave dopisniStva za filmski zurnal, koje se nalazilo u
Splitu®'?. Citav rasvjetni park i jedan montazni stol dodijeljeni su ljudstvu Mosfilma, koji je
u tim trenucima poceo s radom na filmu Bura na Balkanu. Tako su u Zagrebu, za potrebe
Direkcije za Hrvatsku, ostale svega dvije kamere za snimanje na terenu i jedan montazni
stol, dok su djelatnici sami izradili masinu za razvijanje. Upravo zbog nedostatka potrebne
opreme Direkcija za Hrvatsku je samoinicijativno ibez znanja i odobrenja Centralne uprave
(¢ime su prekrSena pravila funkcioniranja Poduzeca) krenula u nabavku prijeko potrebnog
filmskog materijala. Za samo izvodenje akcije bio je zaduZen snimatelj Hugo Ribarié¢, koji
je u Cehoslovackoj uspio dogovoriti nabavku filmske aparature, dovoljnu za opremanje
jednog filmskog ateljea. Centralna uprava, koja si je davala isklju¢ivo pravo da suraduje s
inozemstvom, uspjela je spryeciti cielu akciju. Slicno je zavrSio i1 pokuSaj nabavke
potrebnog filmskog materijala iz Italije, a Centralna uprava tom si je prilikom osigurala
kredit od 4 milijuna lira.

Otpremanje tonske opreme u Beograd uzrokovalo je novi spor. Situacija se s vremenom
pogorsavala, jer u jednom je trenutku postalo nemoguée nabaviti na stranom trzistu novu i
kvalitetnu filmsku opremu. Problem je lezao u cCinjenici da je wveliki dio stru¢no
osposoblienog ljudstva u Zagrebu uglavnom sjedio besposleno, bez nekih znacajnijih
angazmana iposlova.

Osobite frustracije izazvala je Cinjenica da nitko iz Direkcije za Hrvatsku nije bio dodijeljen
ekipi Mosfilma na izradi Roomovog filma Bura na Balkanu, iako se tvrdilo da ¢e to
ljudstvo biti stup filmske proizvodnje u Jugoslaviji®!?. Situaciju je dodatno pogorsala
informacija koju je Lukavac dobio preko svojih izvora, a prema kojoj se u Zagrebu nece

snimati umjetni¢ki- igrani, nego iskljucivo kratki dokumentarni filmovi.
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Direkcija se zbog svog, uglavnom negativnog polozaja, zalila, istaknuvsi da nije dovoljno
ukljuéena u odluGivanje o vaznim stvarima"3. Tome je i§la u prilog i &injenica da izvjestaji
koji su iz Zagreba u Beograd nikad nisu detaljno razmatrani ni op¢enito uzimani ozbiljno.
Takoder niSta nije uCinjeno ni na obradi knjizevnih djela, $to je bio jedan od zahtjeva
Direkcije.

Situacija se pogorSavala i zbog Cinjenice da su svi zahtjevi Direkcije za Hrvatsku za
izgradnju profesionalnih filmskih postrojenja i ateljea propali ili su ignorirani, dok se
nasuprot tome prednost davala istim takvim zahtjevima podnesenim od strane Direkcije za
Srbiju®*. Dok su se Zagrebu odobravala tek sitna sredstva za manje popravke, u Beogradu
je za 20 milijuna tadasnjih dinara izgradena produkcija (iako Srbija do tada nije imala jaku
filmsku tradiciju)®*°.

Situacija se donekle pocela mijenjati kada je za predsjednika Centralne uprave izabran
Aleksandar Vu€o. Vuco je pokuSao smiriti situaciju 1 potaknuti dijalog, iako je prednost i
dalje uglavnom ostala na strani Beograda. 1z dokumenta se nadalje saznaje da je izvrSena
jedna veéa kupovina opreme iz Cehoslovacke, ali je najveéi dio zavrsio u Beogradu, dok je
tek manji dio podijeljen izmedu Zagreba i Ljubljane, odnosno Direkcija za Hrvatsku i

Sloveniju!®. Kinematografija u Jugoslaviji, a samim tim i u Hrvatskoj tek se razvijala, a

vec je prolazila kroz jednu veliku krizu.
4.9. Osnivanje Komiteta za kinematografiju

Iako su u prvim poslijeratnim mjesecima za razvoj kinematografije bili zaduzeni Agitprop i
Ministarstvo prosvjete, postojala je potreba za osnivanjem posebnog tijela u okviru savezne
Vlade, koje bi bilo zaduzeno isklju¢ivo za problematiku filmske umjetnosti. Nakon
zavrsetka filma U planinama Jugoslavije pojavili su se i prviambiciozniji planovi snimanja

igranih filmova u jugoslavenskoj kinematografiji, pa je i ta Cinjenica iziskivala stvaranje
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posebnog organa koji bi koordinirao sve razvojne faze filmske proizvodnje. Takoder, prvi
sukobi koji su se javljali na relaciji Zagreb- Beograd iziskivali su potrebu za osnivanjem
nezavisnog tijela koje bi bilo u stanju izgladiti slicne probleme i profesionalne odnose
podi¢i na viSu razinu. Rjesenje je bila Uredba o osnivanju Komiteta za radio- difuznu
sluzbu Vlade FNRJ i1 Komiteta za kinematografiju Vlade FNRIJ, objavljena u 52. broju
Sluzbenog lista Federativne Narodne Republike Jugoslavije od 28. lipnja 1946. godine®!’.
U prvom ¢lanu Uredbe se kaze: ,,Osniva se Komitet za radio- difuznu sluzbu Vlade FNRJ i
Komitet za kinematografiju Viade FNRJ. Potanje odredbe o organizaciji i o radu ovih
komiteta propisat ¢ée Vlada FNRJ“**®. Rad i organizacija Komiteta odredeni su Opéom
uredbom o komitetima Vlade FNRJ, donesenoj u 32. broju Sluzbenog lista Federativne
Narodne Republike Jugoslavije od 19. travnja 1946. godine®'°. Prema toj Uredbi komiteti
su definirani kao “organi za odredivanje op¢ih nacela i smjernica za rukovodstvo narodnih
republika u odredenim granama drzavne uprave, kao i za uskladivanje 1 pomaganje rada
odgovaraju¢ih ministarstava narodnih republika i za neposredno rukovodenje ustanovama i
poduzeéima opéedrzavnog znagaja“>*°. Komiteti su mogli rukovoditi odredenim poslovima
iz savezne nadleznosti koji po svojoj prirodi ne ulaze u djelokrug ministarstva. Radili su na
temelju saveznih zakona, uredbi, uputstava i1 naredbi, a imali su pravo izdavati opca
uputstva odgovaraju¢im ministarstvima republika koja su trebala rukovoditi njihovim
radom i radom njima pod¢injenih organa**.

Komiteti Vlade sastojali su se od predsjednika, tajnika i potrebnog broja ¢lanova, a mogli
su imati i potpredsjednika®??. Predsjednike, tajnike i &lanove komiteta postavljala je Vlada
FNRJ na prijedlog predsjednika Vlade. Clanovi Vlade mogli su biti postavljeni za
predsjednike komiteta, dok su ¢lanovi republickih vlada mogli u¢i u komitete (kao i

struénjaci, javni radnici i znanstvenici). Na sjednicama komiteta utvrdivani su plano Vi,
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postavljana temeljna nacela po poslovima iz nadleZnosti komiteta, davane smjernice za
njihov rad i sastavljan prijedlog prora¢una?3. Predsjednistvo je pripremalo rad komiteta,
brinulo se o izvrSenju njegovih zakljucaka i1 rukovodilo teku¢im poslovima. Odredeni
poslovi mogli su se prenijeti na Predsjednistvo ili predsjednika komiteta®**. Predsjednik je
sazivao sjednice 1 predsjedao im, te potpisivao zakljucke komiteta ili njegovog
predsjednistva. Predsjednici komiteta mogli su na sjednicama Vlade podnijeti izvjestaje o
radu komiteta. Clanovi komiteta bili su zaduZeni za rukovodenje pojedinim granama i
ustanovama komiteta.

Komitetima je za rad stavljen na raspolaganje potreban broj struc¢nih suradnika i sluzbenika,
a predsjednici komiteta mogli su biti u rangu ministra Savezne vlade. Clanovi komiteta
mogli subiti drzavni sluzbenici s rangom, kojibi odredila Savezna vlada. Komiteti su imali
1 poseban proracun prihoda i rashoda, a predsjednici komiteta bili su zaduzeni za njihovo
provodenje®®. Pri komitetima su se mogli osnivati instituti, zavodi i druge znanstvene i
prakti¢ne ustanove, a pravilnik o njihovim osnivanju, ustrojstvu i poslovanju propisivao je
komitet u suradnji s Predsjednikom Savezne viade3?°. Prema &lanu 13. Vlada je mogla
osnivati i druge komitete za odredene poslove iz savezne nadleznosti*?’.

Za predsjednika je izabran Aleksandar Vuco, srpski nadrealisticki pjesnik koji se svojim
poemama javio jo§ ranih dvadesetih, dok je za sekretara odreden JakSa Petri¢, hrvatski
komunisticki &elnik rodom s Braca i aktivni sudionik NOB- a*%8,

Osnivanje Komiteta za kinematografiju bio je korak naprijed u podizanju kinematografije
na viSi organizacijski 1 profesionalni nivo. Filmski Zivot u Jugoslaviji kona¢no je dobio

snazno tijelo koje je trebalo brzo djelovati i donositi vazne odluke. Ipak, bio je to tek prvi
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korak u procesu preobrazbe kinematografije, koji je tek zapoceo. Nakon uhodavanja
procesa proizvodnje (Ciji je rezultat bila realizacija nekoliko dokumentarnih filmova i
redovnih brojeva Filmskih novosti) postojale su ambicije za realizaciju prvih domacih

igranih filmova.
4.10. Osnivanje Jadran- filma i Poduzeéa za raspodjelu filmova

Osnivanje Komiteta za kinematografiju bio je pocetak reorganizacije jugoslavenske
kinematografije. Kako je Komitet prakti¢ki preuzeo ovlasti koje je do tada imalo Filmsko
poduze¢e Federativne Narodne Republike Jugoslavije, postavilo se pitanje reorganizacije
istog poduzeca i razdvajanje tri osnovne grane kinematografije: produktivne, reproduktivne
I distributivne. Tako je 16. srpnja 1946. godine donesena odluka o ukidanju Filmskog
poduzeca. Jedan dan ranije, 15. srpnja, Odjeli za proizvodnju filmova u tri republike
odcijepili su se od mati¢nih direkcija, pa su nastala tri poduzeéa za proizvodnju filmova:
Avala film u Beogradu, Triglav film u Ljubljani i Jadran film u Zagrebu. Istodobno su
osnovana i trispecijalizirana poduzeca za raspodjelu filmova u Srbiji, Hrvatskoj 1 Sloveniji.
Jadran film osnovan je odlukom Vlade Federativne Narodne Republike Jugoslavije od 15.
srpnja 1946. godine, objavljene u Sluzbenom listu broj 58 od 19. srpnja 1946. godinegzg.
Nastao je odcjepljenjem odjela za produkciju Direkcije za Hrvatsku Filmskog poduzeca
Federativne Narodne Republike Jugoslavije®°. Jadran film osnovan je kao poduzeée
republickog znacaja sa sjediStem u Zagrebu, a sredstva poduzeca sastojala su se od onog
dijela imovine Filmskog poduzeca Federativne Narodne Republike Jugoslavije koje je
Jadran filmu dodijelio Komitet za kinematografiju. Predmet poslovanja novog poduze¢a
postala je proizvodnja umjetnickih (igranih) i dokumentarnih filmova. Jadran film nalazi se
administrativno- operativnim rukovodstvom Ministarstva prosvjete Narodne Republike
Hrvatske3®!. Prvi direktor Jadran filma postao je Kosta Hlavaty, autor ,,Jasenovca“ (prvog

filma u poslijeratnoj Jugoslaviji).

%% HR- HDA (0291) Ministarstvo prosvjete Narodne Republike Hrvatske. 9873/ 46. Odluka o osnivanju
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U prvom mjeseCnom izvjeStaju o radu istaknuto je se da je proces likvidacije Filmskog
poduzeca Federativne Narodne Republike Jugoslavije 1 osnivanja novih poduze¢a izvrSen
poprili¢no nespretn0332. To se u prvom redu odnosilo na ¢injenicu da se u novim
okolnostima nije znalo Sto spada u djelokrug Komiteta, a Sto poduzeca u likvidaciji. Jadran
film dobio je zadatak registrirati se, a da prethodno nije donesena ni odluka o osnivanju
poduze¢a®®. Bilo je nejasno financijsko poslovanje novog poduzeéa, te razgraniCenje
izmedu poduzeca ra raspodjelu 1 poduzeca za proizvodnju filmova. 1z istog izvjeStaja se
saznaje da se o tom pitanju raspravljalo na konferenciji vrSitelja duznosti direktora,
odrzanoj 12., 13. i 14. kolovoza 1946. godine>3*,

U izvjestaju je posebna paznja posveéena nedisciplini koja je vladala u poduzecu, pa se
navodi da je iz muzi¢kog odjeljenja otpuStena Maja Moklovi¢, iz laboratorija Viktor Rybak,
Slavka Krsti¢ iz montaznog odjeljenja, Jelka Glavina (koja je bila na pokusnom roku),
Branko Marjanovi¢ 1 Marijan Kopajti¢ iz dramaturSkog odjeljenja, te prevoditeljica Vlasta
Petyo koju se optuzivalo za nemar.

U poduzeéu je bilo zaposleno oko 62 ljudi®**. U dramaturki odsjek uzeti su Branko Majer i
Ivan Tomuli¢ s Radio- stanice Zagreb. Krenulo se sa snimanjem filma Zren (Nasi
fiskulturnici), za koji je bio zaduzen Milan Kati¢, a predvideno je da u konacnici duzina
filma bude 700 metara®*®. Za drugi film, Cement, bio je zaduZen Ivo Tomuli¢ a predvidena
je kona¢na duzina od 250 metara. Tre¢i film koji je planiran bio je Medimurje, trebao je
biti dovrien do 15. listopada 1946., a za reZisera je odreden Sime Simatovi¢. Cetvrti film,
Spuzvari i koraljari, trebao je rezirati Rudolf Sremec, duZzina je trebala biti 350 metara te se
otekivalo da ¢e biti dovrsen do 1. studenog 1946. godine®®’. Za muziki film bili su
zaduzeni Milan Kati¢ kao dramaturg i Ivo Kirigin u ulozi muzickog referenta. Film je
trebao biti dovrden do 1. prosinca 1946. godine>*®. Planirano je da prvi broj mjeseénog

pregleda izade 1. listopada 1946. godine, a za njegovo uredenje bio je zaduzen Branko

32 DA (1220) Poduzece za proizvodnju filmova ,Jadran”. Izvjestaj br. 1 za mjesec august 1946., kut. 11

333 isto

34 isto

335 isto

336 isto

337 Ovaj film se ipak pojavio na programu Jadran- filma za 1947. godinu

%38 Ovo se odnosi na film ,Muzcki Zivot Zagreba®, koji je takoder u$ao na repertoar Jadran- filma za 1947.
godinu
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Majer®®®. Za sljede¢u 1947. godinu planirano je dovrienje filmova Spomenik zahvalnosti
Crvenoj armiji i Agrarna reforma, te Obnova i izgradnja zemlje, za koji je bio zaduzen
Fedor Hanzekovi¢3°.

Pitanje pravnog statusa Jadran filma, odnosno njegove registracije, rijeSeno je RjeSenjem
Vlade Narodne Republike Hrvatske od 10. rujna 1946. godine®*!. Rjesenjem je potvrdeno
da je Jadran film poduzeée republickog znacenja, Cije je sjediSte u Zagrebu, a Cija ée se
sredstva sastojati od onog dijela imovine Filmskog poduze¢a FNRJ kojeg ¢e Jadranu
dodijeliti Komitet za kinematografije na osnovu RjeSenja Predsjednika Vlade FNRJ od 15.
srpnja 1946. godine®*?. Jadran film nalazi se pod administrativno- operativnim
rukovodstvom Ministarstva prosvjete Narodne Republike Hrvatske, a predmet postojanja
poduzeéa je proizvodnja umjetnickih (igranih) i dokumentarnih filmova*3. Donesena su i
Pravila o organizaciji i poslovanju Jadran poduze¢a za proizvodnju filmova u Zagrebu®**. U
tim pravilima je detaljnije objasSnjena djelatnost poduzec¢a, pa se navodi da se Jadran film
bavi izradom i obradom svih vrsta filmova (filmskih novosti, u koje spadaju specijalni
vipusci i kratki filmovi, te dokumentarnih i umjetnickih, odnosno igranih filmova), te
izgradnjom cjelokupne filmske industrije na teritoriju Narodne Republike Hrvatske3*®.
Odluke poduzeca potpisuje direktor, a u njegovoj odsutnosti njegov zamjenik ili osoba

%46 Imovina poduzeta sastoji se od osnovnih i obrtnih sredstava, te

zaduZena za 1O
amortizacijskog fonda i fonda rukovodstva poduzec¢a (koje se obrazuje iz dobitka poduzeca
u visini predvidenoj financijskim planom)**’. Iz fonda rukovodstva poduzeéa koriste se
sredstva za izgradnju stanova radnika i sluzbenika, kulturnih i socijalnih ustanova za
sluzbenike poduzeca (vrti¢i, menze, klubovi idrugo), te za podizanje stru¢nih kadrova.
Poduzece je, prema obimu i vrsti poslovanja, podijeljeno u tri grupe:

1. Upravno- administrativnu grupu,

$3%HDA (1220) Poduzeée za proizvodnju filmova ,Jadran“Izvjestaj br. 1 za mjesec august 1946.,, kut. 11
340 Film »Spomenik zahvalnosti Crvenoj armiji“ pojavio se na repertoaru za 1948. godinu
212 HDA (0291) 9873/ 46. Odluka o osnivanju poduzeca ,,Jadran- film*, kutija 71
isto
33 isto
%44 HDA (0291) 2983/ 46. Pravila o organizaciji i poslovanju ,,JJadran* preduze¢a za proizvodnju filmova,
Zagreb , kutija 71
%5 isto
46 isto
37 isto

62



2. Proizvodno- tehnicku grupu, koju ¢ine:

a) Odjeljenje dokumentarnog filma

b) Odjelienje filmskih novosti

c) Odjelienje umjetnickih redatelja i snimatelja

d) Proizvodnibiro

e) Odjeljenje reportera zurnala

f) Odjeljenje osoblja za snimanje (dokumentarni i umjetnicki film)

g) Odjelienje proizvodnje filma (laboratorij negativa, kopirnica, laboratorij
pozitiva, tonski odsjek, muzicki odsjek, montaza, odsjek podeSavanja
negativa, foto sekcija i trik crtaci)

h) Tehni¢ko odjeljenje (tehni¢ka radionica)

1) Atelje (tehnicki odsjek ateljea, stolarska radionica, slikarska radionica,
krojacka radionica, bravarska radionica, pomo¢no tehnicko osoblje u koje
dolazi vlasuljarska radionica, garderoba, rekvizita i elektricarski atelje)

j) Voznipark

3. Ragunovodstvenu grupu®*®,
Poduzete za raspodjelu filmova (Filmsko Zagreb) osnovano je 9. rujna 1946. godine
odlukom Vlade Narodne Republike Hrvatske na temelju ¢1. 4 stavak 3 i ¢l. 5 Osnovnog
zakona o drzavnim privrednim poduze¢ima>*°. Poduzeée je bilo republickog znadaja sa
sjediStem u Zagrebu, a pridruzen mu je kinematograf ,,Balkan® u Zagrebu?’so. Sredstva
poduzeca sastojala su se od dijela imovine biv§eg Filmskog poduzeca, koje mu je dodjelio
Komitet za kinematografiju prema rjeSenju PredsjedniStva Vlade Federativhe Narodne
Republike Jugoslavije od 15. srpnja 1946. godine (Sluzbeni list br. 58 od 19. 07. 1946.) iod
sredstava kinematografa ,,Balkan‘ u Zagrebu u iznosu:

a) osnovna, u visini od 4836696 dinara, i

b) obrtna, u istom iznosu®®*.

348 isto

z:z HDA (0291) 9873/ 46. RjeSenje o osnivanju poduzeéa ,,Poduzeée za raspodjelu filmova“, kutija 71
isto
%1isto
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Predmet poslovanja Poduzeca bila je raspodjela (distribucija) filmova kinematografskim
radnjama na teritoriju Narodne Republike Hrvatske, vodenje svog kinematografa (Balkan),
mehanicke i tehnicke radionice za popravke projekcijskih i tonskih aparata, opravke
filmova i kontrole stanja aparature®*2. Poduzeée je bilo pod administrativno- operativnim

rukovodstvom Ministarstva prosvjete Narodne Republike Hrvatske*°3.

4.11. Planovi Jadran- filma za buduénost i nove nesuglasice

Osnivanjem Komiteta za kinematografiju i formiranjem samostalnih poduze¢a za
proizvodnju filmova nastojalo se poboljsati napete odnose koji su vladali medu republickim
filmskim direkcijama i drzavnom srediSnjicom. Ipak, na osnovu pojedinih izvjeStaja moze
se zakljuciti da problemi koji su bili uzrok svih nesuglasica nisu bili suStinski rijeSeni, a u
novim okolnostima samo su dobili novi karakter. Tako se u ,,Izvjestaju o Jadran filmu* od
1. 10. 1946., koje je upuc¢eno Komitetu za kinematografiju, nastojala iznijeti geneza Citavog
problema®?. U izvijestaju se najprije donosi pregled dotadainje djelatnosti Direkcije za
Hrvatsku i Jadran filma, u razdoblju od 18. svibnja 1945. do 23. rujna 1946. godine.
Istaknuto je da je u tom razdoblju za potrebe Narodne Republike Hrvatske izradeno 34
filmskih novosti, dokumentarnih i kulturnih filmova u duzini od 29000 metara, a S

kopijama 50500 metra®®®

. Istovremeno je kopiran i sinkroniziran 21 film za Centralnu
upravu, Komitet za kinematografiju, Sojuzintorgkino, Mosfilm i Triglav film, te je
uspostavljena suradnja s Filmskim novostima u Beogradu. Kapacitet proizvodnje Jadran
filma iznosio je 119200 metara uz investicije od 7671715 dinara, a viSe od 50 °% rada
Jadran filma zasnivala se na pruzanju pomo¢i slabijim produkcijama u drugim
republikama®®®. U sam proces proizvodnje bilo je ukljudeno 5 umjetnika, 37 tehniGara, 11
administratora 1 13 pomo¢nog osoblja. Od spomenutih tehniCara zaposleno je 15

izvanrednih 1 u zemlji jedinih filmskih stru¢njaka. Kapacitet poduzeca iznosio je 119000

352
353

isto

isto

%54 HDA (1220) Izvjestaj o Jadran- filmu. Komitetu za kinematografije Vlade FNRJ. Zagreb, 1. 10. 1946.
Kutija 11

355 isto

8 isto
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metara u 1 i pol godini uz 42 produktivna stru¢njaka, $to ne predstavlja ni 50 °%
zaposlenja. Postoje¢i kadar od kraja rata nije obrazovao pomladak za potrebe Jadran- filma,
a kamoli Triglav- filma ili Zvezda- filma®’.

Posebna se paznja posvecivala pitanju kadrova. Starije djelatnike (uglavnom naslijedenim
od Hrvatskog slikopisa) kritiziralo se da su politicki neobrazovani, u najboljem slucaju
lojalni®*®. Oko 50 mladih djelatnika, uklju¢enih u rad nakon rata, nije bilo u moguénosti
uciti od svojih starijih kolega. Prije spomenuti negativni odnos Centralne uprave prema
Direkciji za Hrvatsku imao je za posljedicu da su stariji djelatnici prigovarali Beogradu
7zbog lose politike i stvarali negativnu atmosferu u Poduze¢u. Direkcija je Centrali predala 7
kamera, Lyta 1 montazni stol, | montazu za razvijanje, ali se nastojalo zadrzati reflektore i
tonsku aparaturu®®. Zato se u izvjedtaju isti¢e da ,,.istorija Jadran filma je borba za
odrzanje tehniCke baze i za zadaCe, koje bi mogle zaposliti kapacitet njegove tehnike i
tehni¢kog kadra®. Za Jadran film se kaze da je trenutno najjace poduzece u Jugoslaviji i po
tehnickoj bazi i po strué¢njacima. Nedovoljni politicki odgoj pripisivao se nedovoljnom
dodiru s politickim forumima iorganima vlasti.

Kritiziran je i rad Umjetnickog savjeta, koji nije bio dovoljno aktivan, pa je postojala
moguénost da se proizvodnja u Narodnoj Republici Hrvatskoj razvija ,divlje, bez zaleda u

drustvenom kulturnom miljeu360.

Pojedini filmovi bili su politicki 1 umjetnicki
problemati¢ni, pa je i zato doslo do pogorSanja odnosa izmedu starih i novih djelatnika.

Vrsene su i pripreme za snimanje filma Zivjece ovaj narod, koji je trebao biti sniman u
produkciji Jadran filma. Istaknuto je tesko stanje u kojem se nalazio Jadran film nakon
otpuStanja osmero namjeStenika (u prvom mjeseénom izvjeStaju o radu Jadran filma
istaknuto je da ih je bilo sedam, medu njima i jedan od najvecih filmskih stru¢njaka u
Jugoslaviji tog vremena Branko Marjanovi¢)®®. Nakon niza savijetovanja sa radni¢kim
povjerenstvima, sindikalnim podruznicama i pojedincima, svi otkazi (osim dva) su

opozvani.

357
358
359
360
361
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4.12. Poceci poslijeratne filmske proizvodnje u Jugoslaviji i Hrvatskoj

4.12.1. “Oslobodenje Beograda”

Krajem 1944. godine Crvena armija je prodirala u Srbiju i zauzela Beograd 20.
listopada 1944. godine. Nastupajuce jedinice pratila je i ekipa snimatelja, u kojoj su se
nalazili Vladimir JeSurin, Viktor Muromcev i Solomon Kogan, pa je nastao film
Oslobodenje Beograda®®?.

U filmu se nastoje prikazati posljednji trenuci okupacije i oslobodenje Beograda, a o teskim
borbama svjedo¢e snimke uniStenih automobila i tenkova. Jedinice Titovih partizana uSle
su u Beograd na tenkovima Crvene armije, dok su istovremeno zapovjednici saveznickih
vojski u akciji, Vladimir Zdanov i Peko Daplevi¢, analizirali situaciju na bojistu®s.
Sljede¢im scenama nastoji se istaknuti uspjehe snaga koje su u napadu: tenkovi prolaze
Sirokim avenijama, dok s prozora zgrada seze pogled na grad i krvave uli¢ne borbe. Gotovo
svakom ulicom dominiraju bunkeri i utvrdene zgrade, §to stvara dodatne probleme
tenkovima 1 artiljeriji Crvene armije. Svakom novom osvojenom ulicom osvajaci se uz
podrsku tenkova priblizavaju centru Beograda, dok je artiljerija u neprekidnoj akciji.
Osobita se paznja u filmu posvecuje aktivnostima lokalnog pucanstva: omladina i civili
pomazZu u zbrinjavanju ranjenih, dok se prve kolone zarobljenih Niemaca krecu prema
pozadini bojiSta. Vrlo vazan trenutak u filmu su zavrSni napadi, pri ¢emu sovjetski i
partizanski Casnici planiraju nove akcije. Naposljetku je njemacki otpor svladan, a na
ulicama se priprema proslava, dok masa ljudi kli¢e pobjednicima i1 nosi ukraSene Staljinove
slike 1 natpise ,,Slava Crvenoj armiji!®, ,,Zivjela Crvena armija!®, ,,Zivio Staljin!*, ,,Zivio
Tito!*, ,Zivela Crvena vojska!®, ,Smrt fasizmu- sloboda narodima!®, Zivela yjedinjena

omladina!®, ,,Ziveo marial Tito!*, ,,Ziveo marsal Staljin!“...364 Na velikoj paradi u centru

grada defiliraju vojnici i njihovi ¢asnici, pozdravljeni od gradana Beograda, a nakon njih

352 Oslobodenje Beograda, snimila grupa sovijetskih vojnih snimatelja, Beograd, 1944.

383 Vladimir Ivanovié Zdanov (1902.- 1964.) general- pukovnik Crvene armije. Istaknuo se u Staljingradskoj
bitci i borbama u Ukrajini, a u napadu na Beograd zapovijedao je 4. mehaniziranim korpusom. Poginuo u
avionskoj nesreéi na Avali prilikom obiljezavanja dvadesete godiSnjice oslobodenja Beograda (“Zdanov,
Vladimir Ivanovi¢”, Vojna enciklopedija, (dalje: VE), Izdanje Redakcije Vojne enciklopedije, Beograd, sv.
10, 1967., 811.)

364 Oslobodenje Beograda, 1944.
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prolaze tenkovi, kamioni s topovima, konjica, konjske zaprege s mitraljezima, vojna
kuhinja.. Naposljetku se okupljenima obratio i sovjetski general Zdanov, koji se pritom
pozdravio s Pekom Dapceviéem, Titovim izaslanikom.

Dokumentarni kadrovi sovjetskih vojnih snimatelja svjedoCile su o uspjesima koje je
Crvena armija postizala na bojistima. Istovremeno su trebali posluziti njihovim
jugoslavenskim kolegama kao orijentir u ostvarenju sli¢nih pokuSaja. U za vr§nim akcijama
oslobadanja zemlje domaci snimatelji biljezili su posljednje trenutke rata i ustrojavanje

nove drzave. Zagreb je bio posljednjicilj na putu do kona¢ne pobjede.

4.12.2. “Filmske novosti broj 1: Oslobodenje Zagreba”

Probojem Srijemskog fronta u travnju 1945. godine partizanske jedinice, sada pod
jedinstvenim nazivom Jugoslavenska armija, stvorile su uvjete za prodor prema zapadu i
osvajanje Hrvatske. Njemacke vojne snage bile su u stalnom povlacenju pre ma Njemackoj,
a prikljucili su im se i njihovi saveznici (ustaSe, domobrani, ¢etnici...), kao i brojni civili.
Jedinice Unske operativne grupe divizija Jugoslavenske armije (28., 39. i 45. divizija 2.
armije) umardirale su u Zagreb 8. svibnja 1945. godine i osvojile ga.®®. Kako se rat
prenosio iz isto¢nih u zapadne dijelove Jugoslavije, filmske ekipe pratile su vojsku u
nastupanju. Tako je pocetkom svibnja provedena akcija snimanja porazenih ustasko-
njemackih snaga iz Zagreba, kao i ulazak prvih partizanskih jedinica u grad>°°.

Za sam nastanak filma zasluzne su dvije filmske ekipe, koje su istovremeno na razli¢itim
stranama snimale dramati¢ne dogadaje tih posljednjih dana rata. Prva ekipa, koju su ¢inili
snimatelji Mihajlo Ivanjkov i Anton Smeh, snimala je pokrete partizanskih snaga od
proboja Srijemskog fronta do pobjedonosnog ulaska u Zagreb, dok su drugu ekipu Cinili

djelatnici Hrvatskog slikopisa, snimatelji Ivo Ivanci¢, Boris Rudman, Branko Blazina i

Josip Akcié, koji su se u tim trenucima nalazili u jo§ okupiranom Zagrebu (nadredeni su im

365 “Zagreb”, (VE, svezak 10, Beograd, 1967., 714.)
366 1. Skrabalo, 101 godina filma u Hrvatskoj, str. 132
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367

bili reziseri Milan Kati¢ i Branko Marjanovi¢)~"'. Mihajlo Ivanjikov dobio je od Staba Prve

proleterske brigade pravo na snimanje i filmovanje svih objekata za izradu povijesnog filma
i arhive o “oslobodenju Jugoslavije od neprijatelja”368.

U uvodnom dijelu filma gledateljima se predocuje detaljna analizira situacija na kraju rata,
dime se nastoji dati §iri i jasniji kontekst zbivanja koji se obraduju u filmu.3%°. Nakon
pobjeda u Srbiji, Makedoniji, Bosni, Crnoj, Gori, Dalmaciji, Srijemu, Lici i Istri, jedinice
Jugoslavenske armije dosle su nadomak hrvatske prijestolnice.

U filmu se analizira i djelatnost Staba Druge armije, koji je rukovodio akcijama: general-
lajtnant Koca Popovic (komandanta armije), general- major Radovan Vukanovi¢
(pomoénik komandant) i pukovnik Blazo Lompar (politicki komesar)®’®. Oni sjede za
stolom i na zemljopisnim kartama analiziraju stanje na bojistu. U Stabu Prve armije bili su:
general major Milutin Moraca (naCelnik Staba), general- lajtnant Peko Dapcevic
(komandant armije) i pukovnik Mijalko Todorovié- Plavi (politicki komesar)®"* Trenutak
kona¢nog svrsetka rata je blizu, a Zagreb stoji Jugoslavenskoj armiji na putu do konac¢ne
pobjede. Upravo zato Titovi generali djeluju ozbiljno i odluéno, dok za stolom proucavaju

vojne karte prije donosenja kona¢ne odluke za napad.

%7 gtr. 113

%%8 \/. RASPOR, str. 67.

389 Eilmske novosti br. 1/45 ( Oslobodenje Zagreba), Drzavno filmsko poduzeée FNRJ, Zagreb.
dokumentarni, Zurnal

370 Konstantin- Koca Popovi¢ (1908.- 1992.) srpski predratni komunist, politiCar i diplomat. Student
filozofije, bavio se publicistikom I novinarstvom. Tijekom rata je zapovijedao veéim vojnim jedinicama
razine brigade, divizije i korpusa. Sudjelovao u bitkama na Neretvi i Sutjesci, a poetkom 1945. postao
zapovjednik Druge armije. Poslije rata nacelnik Generaltaba Jugoslavenske armije, a poslije je bio i
jugoslavenski ministar vanjskih poslova. (VE, Beograd, 1965., svezak 7, 284.- 5.)

Radovan Vukanovi¢ (1906.- 1987.) student prava, predratni komunist. U partizanima je bio zapovjednik Cete,
zamjenik zapovjednika odreda, a od 1943. zapovjednik Treée udarne divizije. U travnju 1945. imenovan
pomo¢nikom zapovjednika Druge armije Koc¢e Popovica. (VE, sv. 10, 700.)

Blazo Lompar (1912.- 1985.) pravnik i predratni komunist. Tijekom rata obnaSao duznost politickog
komesara Cete I bataljuna, te voditelja Politodjela brigade (VE,sv.5., 242.)

31 Milutin Moraca (1914.- 2003.) pravnik, predratni komunist. Tijekom rata zapovijedao razicitim
ustani¢kim jedinicama. Nakon rata zamjenik nacelnika GeneralStaba JA (VE, sv. 5, 698.)

Peko Dapcevi¢ (1913.- 1999.) general JNA, apsolvent prava i predratni komunist. Svoje iskustvo iz
Spanjolskog gradanskog rata koristio je 1941. godine u organizaciji ustanka u Crnoj Gori. Tijekom rata
obnasao funkcije zapovjednika brigade, divizije, korpusa i armije. (VE, sv. 2, 395.)

Mijalko Todorovi¢- Plavi (1913.- 1999.) General JNA, zavr$io TehniCki fakultet. Tijekom rata obavljao niz
istaknutih pozicija u partizanskom pokretu. Vije¢nik A VNOJ-a (VE, sv.10., 94.)
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Djeli¢u atmosfere koja je vladala u jo§ okupiranom Zagrebu pridonose snimke zagrebackih
snimatelja, koji su skriveni iza prozora snimali njemacke i ustaske vojnike u odstupanju.
Ovaj ¢in povlacenja spiker je prokomentirao na sljede¢i nacin: ,,..Kukavicki odlazi
Hitlerova razbijena armija, armija ubica ikoljaca. BjeZze ustaSe, odlaze svi koji su okrvavili

ruke narodnom krvljul®’%«

. SuoCeni s teSkom situacijom, a u dogovoru s njemackom
stranom, vodstvo NDH donijjelo je odluku o napuStanju Zagreba. Organizirane kolone
njemackih, ustaS8ko- domobranskih i ostalih poraZzenih vojski (Uz mnostvo civila) povlacile
su se prema Austriji, gdje su se trebale predati Britancima®’®. Branko BlaZina je svoju
kameru najprije smjestio na tavanski prozor zgrade u Svetom Duhu, odakle je snimao
povladenje poraZenih vojnika®’*. ZabiljeZio je kolone pjesastva, konjske zaprege, motocikle
i kamione (na jednoj zgradi se uocava natpis ,,Hrvatski narod*), a tek tu i tamo projuri
poneki osobni automobil ili tramvaj®’®. I ponovno komentar spikera: ,Dugo su neki
zagrebaCki filmski reporteri cekali ovaj Cas. Sakriveni iza prozora 1 iza otvora na
krovovima, sa zadovoljstvom su snimali nekad ohole friceve i njihove pomagace kako se
povlace. Odlaze, ali nece izbje¢i pravednoj kazni naroda. Zlo¢inci moraju i1 bit ce
kaznjeni! 376«

Kako su se kolone Jugoslavenske armije priblizavale sredi§tu grada, tako je i1 BlaZina
premjestao svoju kameru. Partizanske kolone kre¢u se prema glavnom gradskom trgu, uz
spikerovo komentar: ,,..Nastupa Jugoslavenska armija, nastupa armija osloboditeljica,
armija bratstva 1 jedinstva naSih naroda. Otpocela je borba za oslobodenje Zagreba!“377
Tenkovi i pjesadija nastupaju uz zvuke eksplozija i rafala, a vojnici nose ranjene suborce.
Snimke razbacane vojne tehnike, napuStenih konjskih zapreka, zapaljenih automobila i
prevrnutih kola svjedocile su o panici koja je nastala medu jedinicama u povla¢enju nakon

dolaska partizana. Skupinu ljudi u civilnim odijelima spiker je predstavio kao neprijateljske

vojnike koji su se preobukli i tako pokusali prevariti vojnike Jugoslavenske armije.

372 Eilmske novosti br. 1/45 ( Oslobodenje Zagreba) Zagreb, 1945. dokumentarni
$B3Medu snagama koje su se povlalile kolala je fama da ¢e im britanska vojska pruziti utociSte i ponuditi
omo¢ u borbi protiv partizana.
" Krovs kojeg je Blazina snimao ove dogadaje nakon rata je preureden, pa navedenog prozora vi§e nema
375 Hrvatski narod izlazio je s kra¢im prekidima u Zagreba od 1939.- 1945., najprije kao tjednik, a potom kao
dnevne novine
27776 Filmske novosti br. 1/45 ( Oslobodenje Zagreba), Zagreb, 1945. dokumentarni
isto
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Prodor Jugoslavenske armije sada se €ini nezadrzivim, uz spikerovo komentar ,Dalje
prema Zagrebu!“3’8, Kamioni s vojnicima Jugoslavenske armije nailaze na prve kuée i
putokaz na cesti za Zagreb, do kojeg je ostalo samo 11 kilometara. Kamera je ponovno u
centru grada: razbijeni izlozi, zapaljeni automobili i ljudsko truplo pripisuju se vojnim
snagama koje su pobjegle, uz spikerov osvrt: ,..zZrtve nemocnog bijesa okorjelih
zloGinaca“3’®,

Kona¢no je dosao trenutak ulaska jedinica Jugoslavenske armije. Kamera biljezi
nastupajuce tenkove, koje prate pjesaci s pusSkama i mitraljezima na ramenu. Na ulicama ih
doc¢ekuju osobni automobili 1 kamioni ukraseni zastavama, uz komentar: ,,..Narod izlazi na
ulice da pozdravi i dogeka svoje junacke oslobodioce3°. U pozadini se ¢uju taktovi pjesme
,,Budi se istok i zapad®, dok su ukadru vojnici uprolazu. Snimatelj nastojibiljeziti srdacan
odnos gradana i osloboditelja: jedna partizanka s puskom na ramenu primila je cvijece, a
civili pljes¢u pobjednicima i penju se na tenkove. Trenutak je opisan sljede¢im
komentarom spikera: ,,.Cetiri godine $kripili su zubima Titovi junaci, sluSajuéi o
njemackim i ustaskim zlo¢inima. Cetiri godine stenjali su Zagrep&ani pod prljavom &izmom
tirana. Ali pored terora i odnarodivanja Zagreb je ostao rodoljuban, slobodarski, Titov!381«
Dok kamioni prolaze, kamera se usredotocuje na pojedina lica gradana, koja su nasmijana i
razdragana. Tu se naSao i veliki transparent s natpisom koji je sugerirao na buducnost
Hrvatske u novim okolnostima: ,Zivila slobodna Hrvatska u novoj federativnoj
Jugoslaviji®®?«. Ponovno se docarava prisan odnos osloboditelja i naroda. Jedan je otac
medu borcima prepoznao i SV0g Sina, a starija zena jednom jako Zednom partizanu toci
teku¢inu iz demizonke. Da bi zadivili okupljene, borci su prepri¢avali svoje ratne patnje i
dogodovstine. Dijele se cigarete, a kamera se opet usredotocuje na lica pojedinih partizana,

prikazuju¢i njihovo olakSanje i veselje. Na glavnom trgu se zaplesalo i Kozaracko kolo, a

neki od prisutnih su donijeli i harmonike, $to je samo pridonijelo dobroj atmosferi.

378 isto

379 isto

380 jsto

381 Filmske novosti br. 1/45 ( Oslobodenje Zagreba), Hrvatska, prod. Drzavno filmsko poduzece- Direkcija
za Hrvatsku, 1945. Zagreb, dokumentarni, zZurnal .

%81 jsto

%82 propaganda svakom prilikom nastoji istaknuti federativno uredenje poslijeratne Jugoslavije
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Snimatelji su se osvrnuli 1 na porazenu stranu, gomilu napuStene vojne tehnike 1

383

zarobljenike Spiker je prokomentirao dugu kolonu zarobljenika: ,,.Pobijedeni i

nemoéni, vuku se zarobljenici onim istim ulicama kojima su prije stupali drski i bahati“3*,
Sli¢no je bilo I u zarobljenickom logoru: ,,..Ovako danas izgledaju svemo¢ni Hitlerovi
vojnici. Oni su htjeli zavladati ¢itavim svijetom. Oni su u crninu zavili milione i milione
majki. Oni su naSe narode htjeli potpuno iskorijeniti. Oni su €itavu Evropu htjeli pretvoriti
u koncentracioni logor*®®®. Spiker je prokomentirao i zarobljavanje jednog njemackog
generala i njegovu situaciju u novim okolnostima: ,,..Pogledajte kako sada jadno i kukavno
izgleda ovaj njemacki general “3®® Zra¢na snimka napustene vojne tehnike sviedo&ila je 0
razmjeru poraza.

Propaganda je nastojala predociti prijelaz iz ratnog u mirnodopsko stanje. Novine su pocele
ponovno izlaziti, a gradani su najnovije Vvijesti saznavali putem plakata i zidnih novina, koji
su nicali na zagrebackim ulicama. Na Jela¢i¢evom trgu odrzan je i prvi slobodni miting,
posvecen oslobodenju Zagreba. Skupila se povorka radnika, omladine i namjestenika sa
zastavama 1 transparentima, uz spikerovo komentar cjelokupne atmosfere: ,,..Staro 1 mlado,
musko i zensko, ¢itav rodoljuban Zagreb dosao je da Cuje rije¢i svojih prvoboraca da im
iskazu svoju ljubav i zahvalnost, da proslavi svoje oslobodenje®®”. U prvom planu su ljudi
sa saveznom i republi¢kom trobojkom, a tu je i natpis ,,Zivio marsal Tito“. Dvije djevojke
nosile su natpis ,,Smrt narodnim neprijateljima“, a iza njih je dominirala velika Staljinova
slika s natpisom ,Na§ Staljin“. Spiker je jo§ jednim komentarom docarao cjelokupni
dogadaj: ,,.Preko sto hiljada Zagrepcana sakupilo se na veliCanstvenom mitingu da
manifestira svoju ljubav prema Narodnooslobodilackom pokretu, Jugoslavenskoj armiji 1
najveéem sinu nasih naroda, marsalu Titu.“*® U pozadini se ¢uje skandiranje ,,Tito! Tito!*,
a na krovovima okolnih zgrada 1 u okolnim ulicama okupilo se znatizeljno mnostvo, dok su

nebom prelijetali vojni zrakoplovi.

383 Sliéno scenama u filmu Straza na Drini, u kojima snimatelji Hrvatskog slikopisa prikazuju zarobljene
partizane, nova kinematografija ima potrebu snimati zarobljene pripadnike porazenih vojnih jedinica
Nezavisne Drzave Hrvatske

384 Eilmske novosti br. 1/45 ( Oslobodenje Zagreba).

3% isto

380 isto

387 isto

388 jsto
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Uskoro su poceli pristizati automobili s prvoborcima i govornicima, sudionicima priredbe.
Na balkonu namijenjenom govorima okupili su se predstavnici jugoslavenske i saveznickih
armija, narodnih vlasti, Jedinstvenog narodnooslobodilackog fronta i omladine. Pozornica
predvidena za sveCani trenutak bila je ukrasena Titovom slikom, pokraj su bile dvije
trobojke sa zvijezdama petokrakama, dok su ispod bile postavljene zastave Velike
Britanije, Sovjetskog Saveza i Sjedinjenih Americkih Drzava>®°.

Miting je otvorio ing Stjepan Plani¢, c¢lan akcionog odbora Jedinstvenog

narodnooslobodiladkog fronta za grad Zagreb3*°.

General- lajtnant Ivan Gosnjak,
komandant Glavnog Staba Hrvatske, u svom je govoru je sazeo smisao sudjelovanja
Hrvatske u Narodnooslobodilackom ratu: ,,.. Hrvatski narod formirao je svojih pet korpusa i
uzeo sudbinu u svoje vlastite ruke3°'« Koca Popovi¢, koji je rukovodio cijelom akcijom
napada na Zagreb, medu ostalim je rekao: ,,..Govorim vam kao sin Srbije, nove, Titove
Srbije. Nase uceS¢e u borbi za oslobodenje Zagreba mi smo shvatili 1 osjetili 1 kao dug
obavezatnosti i zahvalnosti borcima Hrvatima i borcima ostalih naroda Jugoslavije, koji su
nam pomogli da ocistimo od okupatora i domacih izdajnika naSu Srbiju®. Pukovnik
Veceslav Holjevac, komandant Zagreba, rekao je: ,,Drugovi! Tito nas je vodio u najtezim
danima! Tito nas vodi u nove pobjede. On nas je doveo do potpune pobjede, on nas vodi u
potpunu izgradnju 1 miran razvitak naSe chmlje392“.

Partizanskim osvajanjem Zagreba zavr$ava jedno i pocinje novo razdoblje u povijesti
Hrvatske, isto kao S§to Oslobodenje Zagreba oznaCava pocetak poslijeratne hrvatske

kinematografije. Iznimnim naporima djelatnika Hrvatskog slikopisa, kao i partizanskih

389 Ovakav dekor postat ¢e uobicajen u kasnijim filmovima i brojevima zurnala. Na svecanim pozornicama
uglavnom su bile slike komunistickih velikana Tita i Staljina, ponekad bi im se pridavale slike Lenjina,
Marxa, Engelsa ili Bakari¢a, a u prvim brojevima zurnala vide se i slike voda zapadnih drzava Roosevelta i
Churchilla

390 Stjepan Plani¢ (1900.- 1980.) hrvatski arhitekt i stru¢ni pisac. Radio kod Rudolfa Lubinskog, potom
otvorio atelje. Clan grupe Zemlja, predstavnik modeme arhitekture (Tomislavov dom na Sljemenu, vila na
Gornjem PrekriZju, prostorije samostanskog kompleksa u Mariji Bistrici...). (,,Plani¢, Stjepan, HE, sv. 8.,
2006., str. 503).

Ivan GoSnjak (1909.- 1980.) hrvatski politicar i general armije. U partizanima je bio komandant 1
hrvatskog korpusa, a od 1943. Glavnog $taba NOV i PO Hrvatske. Nakon rata obnasao duznost zapovjednika
2. Armije i drzavnog sekretara za narodnu obranu. (,,GoSnjak, Ivan*, HE, sv. 4, LZMK, Zg, 2002., str. 281.)
392 veceslav Holjevac (1917.- 1970.) hrvatski politi¢ar i general. Clan KPJ od 1939., jedan od organizatora
partizanskog ustanka na Kordunu. Obnasao duznost komandanta operativne zone, politickog komesara
korpusa i komandanta Zagreba. Nakon rata predsjednik gradskog Narodnog odbora Zagreba, te je zasluzan za
Sirenje grada juzno od Save. (,,Holjevac, Veceslav®, HE, sv. 4, 2002, str. 614.).
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snimatelja Smeha 1 Ivanjkova, koji su pritom riskirali vlastite zivote, ovjekovjeceni su neki
od najdramati¢nijih trenutaka posljednjih dana rata, kao i radanje nove drzave i stvaranje
novog druStvenog sustava. Zoran Tadi¢ je te trenutke opisao na sljede¢i na¢in: ,Neodoljiva
je, naime, bila potreba za svjedoCenjem o posljednjim danima rata, odnosno o prvim
trenucima Zivota u novoj drzavi3%,

Oslobodenje Zagreba postao je prvi dio novog filmskog zurnala, Filmskih novosti . Naziv

je osobno smislio Branko Marjanovi¢3%.

Ponudio je obrazac po kojem su se snimali
kasniji brojevi zurnala i dokumentarni filmovi. Velike parade s blistavim ukrasima i
razdraganim ljudima koji kli¢u govornicima postat ¢e uobicCajene u sustavu koji se tek

gradio. Film ¢e u tom procesu odigrati iznimno znacajnu ulogu.
4.12.3. “Filmske novosti broj 2”

SvrSetkom rata i1 uspostavom nove vlasti zivot se polako vracao u normalu.
Komunisticki sustav, koji je tek ucvrS¢ivao svoju novosteenu poziciju, nastojao je
prikazati sebe i svoju mo¢, te povecati svoj ugled u narodu. To se medu ostalim ¢inilo i
organiziranjem raznih manifestacija, mitinga i sletova, u kojima su dominirali partijska
ikonografija i parole koje su masama nagovjeStavale siguran put u bolju buduénost. Eric
Hobsbawm je to nazivao Izmi§ljanjem tradicija ,kojima obi¢no upravlja otvoreno ili
presutno prihvacanje pravila ritualne ili simbolicke naravi, koja nastoje usaditi odredene
vrednote 1 norme ponaSanja pomoc¢u ponavljanja koje automatski implicira kontinuitet s
odredenom historijskom pro§loséu.“3%® Anatolij Lunacarski je 1908. zagovarao uvodenje
masovnih festivala kao buduée slavljenje uspjeha revolucije na trgovima velikih ruskih
gradova®®®. Tako je u Zagrebu nekoliko dana nakon oslobodenja, 13. svibnja 1945. godine,

odrzana velika vojna parada u povodu Dana pobjede. Ovaj dogadaj zabiljezili su filmski

393 TADIC, Zoran, ,,Prvi su startali dokumentaristi®, Film, 2(1976.), br. 5-6-7, str. 49
394
Isto

395 HOBSBAWM, Eric, The Invention of Tradition, Cambridge University Press, 2012.
39 GELDERN, James von, Bolsevick Festivala 1917- 1920, University of California Press, 1993., str. 124
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snimatelji, pa je ta snimka postala prva prica Filmskih novosti broj 2397 Stabovi Prve i
Druge armije, Glavnog Staba Hrvatske, te gosti iz sovjetske, britanske i ameri¢ke vojne
misije trebali su svojom nazo¢no$¢u uveliCati trenutak. Manifestacija je odrzana uz taktove
revolucionarne pjesme ,,Budi se istok i zapad, ¢ime se nastojalo istaknuti borbeni karakter
proslave3%® Na Trgu bana Josipa Jelagica (¢iji kip tada jo§ nije bio uklonjen) dominirao je
veliki natpis ,Zivio Mar$al Jugoslavije Josip Broz Tito, organizator i rukovodilac
Jugoslavenske armije®, kao i slike Tita, Vladimira Bakari¢a i Vladimira Nazora ($to je

399 Isticanjem zastava

primjer velicanja istaknutih politickih duznosnika i revolucionara)
Sjedinjenih Americkih Drzava, Sovjetskog Saveza 1 Velike Britanije velicalo se
savezniStvo zemalja pobjednica u ratu . U parade su sudjelovale konjica i pjesacke
jedinice, a spiker daje komentar da ,,...nadCovjeCanskim naporima, u teskim i krvavim
borbama, stvorili su i zapecatili ovi junacki borci bratstvo i jedinstvo naroda Jugoslavije za
sva vremena“‘%°. Revolucionarnom karakteru proslave sviedoéio je i natpis ,,Zivio Vladimir
Nazor, predsjednik Zemaljskog antifaSistickog vije¢a narodnog oslobodenja Hrvatske,
ispod kojeg su stupali vojnici koje je komentator nazvao ,,.proslavljenom pjesadijom™ i
,-nosiocima svih pobjeda..”, jer ih ¢ine prekaljeni borci iz svih krajeva Jugoslavije:
Hrvatske, Srbije, Makedonije, Crne Gore*’’.. Osobito je emotivan bio prolazak boraca
Desetog zagrebackog korpusa Narodnooslobodilatke vojske Jugoslavije, koji su burno

pozdravljeni od svojih sugradana402. Transparent s parolom ,,Zivjela federativna Hrvatska u

397 Filmske novosti br. 2/45. Hrvatska, prod. Drzavno filmsko poduzeée- Direkcija za Hrvatsku, 1945,
dokumentarni, zZurnal.
%98 Tradicionalna partizanska pjes ma, nastala po uzoru na sovjetsku "Cwmeo, Topapui, B Hory!".
39 Vladimir Bakari¢ bio je hrvatski pravnik, politicar i drzavnik, od 1933. godine ¢lan KPJ. Jedan je od
pokretaca partizanskog ustanka u Hrvatskoj, gdje obnasa duznost partijskog komesara Glavnog Staba
Hrvatske. Bio je vijeénik AVNOIJ- a i ZAVNOH- a, a od listopada 1944. sekretar CKKPH. Od travnja 1945.
do 1953. bio je predsjednik Vlade NRH. (,,Bakari¢, Vladimir”, OEJLZ, sv. 1., str. 382.)
Viadimir Nazor (1876- 1949) bio je hrvatski pjesnik, prozaist i prevoditelj,srednjoskolski profesor, u ratu
predsjednik Izvrsnog odbora ZAVNOH- a, a nakon rata i predsjednik Sabora Narodne Republike Hrvatske.
,,Nazor, Vladimir“, HE, sv. 7., Zagreb, 2005., 611)

% | LMSKE NOVOSTI br. 2/45. .
401 U svakom se trenutku nastojao istaknuti mu ltinacionalni sastav Jugoslavenske armije, u skladu s parolom
bratstva i jedinstva
402 Deseti korpus osnovan je 19. sijecnja 1944. godine od 32. i 33. divizije Zapadne grupe NOP odreda
(Zagrebacki, Zagorski i Kalnicki NOP odred), a od ozujka i Istoéne grupe NOP odreda (Bjelovarski,
Moslavacki i Posavski NOP odred) i 3. diverzantskog bataljunaAOz. Zapovjednik je bio Vladimir Mateti¢
(zamijenio ga je Mate Jerkovi¢), a Ivan Sibl politi¢ki komesar (,,Deseti korpus*, Vojna enciklopedija, sv. 2,
str. 474.- 475)
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federativnoj Jugoslaviji“ jasno je oc¢itova0 budu¢nost Hrvatske u novoj jugoslavenskoj
zajednici. Na paradi defiliraju 1 izmjenjuju se Prva konjicka brigada, motorizirane jedinice
(prethodnica tenkova, kako istice komentator), laka i teSka artiljerija, te tenkovi (na jednom
tenku dominira natpis ,,Ziviela herojska Komunisticka partija Jugoslavije*), a paradu cijelo
vrijeme nadlije¢u avioni, dok razdragana masa skandira Titu. Osobito odusevljenje izaziva
pojava Vladimira Nazora (,,..velikog sina hrvatskog naroda..“, kako kaze komentator),
kojeg masa srdaéno doc¢ekuje, a jedan dje¢ak u rukama drZi natpis ,,Zivio Vladimir Nazor
(dok se u pozadini na zgradi vidi natpis Siemens)*°. Ovi kadrovi pomalo podsjeéaju na
proslavu stote godiSnjice rodenja Karla Marxa, koja je prikazana u jednom broju Kino
nedjelje Dzige Vertova. Nova viast u svakom trenutku koristi filmski medij da bi istaknula
svoju vojnu i politicku dominaciju.

Druga pri¢a u ovom serijalu prikazivala je Prvi omladinski miting u Zagrebu, odrzanog u
zgradi Radnicke komore u Zagrebu, kojem su nazocili pripadnici masovne omladinske
organizacije, USAOH (Ujedinjenog saveza antifasistitke omladine Hrvatske)*®*. Komunisti
su preko USAOH nastojali svoj utjecaj proSiriti na mlade ljude. Jedan od na¢ina prenoSenja
ideja bilo je koriStenje transparenata s ispisanim parolama. Stoga snimatelj biljezi parole:
,,Zivio na§ veliki marsal drug Tito*, ,,Zivjela federalna Hrvatska®, ,,Zivjela Jugoslavenska
armija®“.. I ispred RadniCke komore gdje se odrzavao Kongres nalaze se natpisi
,,Zeljezniéka omladina®, ,Sve za slobodu, sve za Tita®, ,,Zivjeli saveznici®, ,,Zivio prvi
kongres Antifasisticke omladine Hrvatske®. Major Slavko Komar, predsjednik Ujedinjenog
saveza antifaSisticke omladine Jugoslavije, istaknuo je da se mladi masovno u¢lanjuju u
USAOH, dok je Milka Kufrin, istaknutija predstavnica omladinskog pokreta u Hrvatskoj,
istakla da se jugoslavenska omladina stavila uz bok sovijetskoj*®®. Na taj se na&in jo§

jednom pokusao naglasiti idilican odnos izmedu SSSR- a i Jugoslavije.

403
404

Filmske novosti br. 2/45.
USAOH je organizacija, osnovana na 1. Antifagistickom kongresu antifaSisticke omladine u Bihacu 1942
godine (SARIC, Tatjana, ,,Uloga omladinskih organizacija u komunistickoj vladajuéoj strukturi, CSP, 2016.
broj 3, str. 398
405 Slavko Komar bio je predratni komunisticki aktivist, politi€kim komesar odreda ,,Matija Gubec* i sekretar
Okruznog komiteta za Hrvatsko primorje i Gorski kotar®®. Bio je ¢lan CKSKOJ- a i predsjednik USAQJ- a.
(Komar, Slavko®, OEJLZ, sv. 4., Zagreb, 1978., str. 467.)
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Treéa pri¢a odnosi se na dolazak omladinske $tafete u Zagreb. Stafetu su tréali omladinci,
fiskulturnici i trudbenici iz svih krajeva Jugoslavije povodom rodendana Josipa Broza Tita.
Svaki trka¢ nosio je Stafetu po 250 metara brzinom 1 kilometar za 3 minute. a ta je
manifestacija, koju je pokrenuo Savez komunisticke omladine Jugoslavije, zapocela upravo
1945. godine, na Titov 53. rodendan®®®. Proslava Titovog rodendana postal je javna
manifestacija, bas kao §to se u NDH slavilo Antunovo, imendan Ante Pavelica. U Zagrebu
su se sastale §tafete koje su krenule iz Dubrovnika, Rijeke, Cakovca i Trsta. Stafeta na kraju
zavrSava u Beogradu, gdje se sastajala sa Stafetama iz drugih republika. Upravo je to bio
pocetak stvaranja Titovog kulta licnosti, koji je postao zastitni znak nove drzave.

Cetvrta prica odnosi se na Titov posjet Zagrebu, 21. svibnja 1945. godine (etiri godine
nakon Paveli¢evog govora). Na Markovom trgu, na kojem je prije 372 godine ubijen
hrvatski seljacki voda Matija Gubec, skuplja se narod da pozdravi novog predsjednika nove
drzave. Tito je istaknuo da su radnici stup drustva, jer ,.. radnistvo, seljastvo i poStena
inteligencija moraju dati sve od sebe kako bi izgradili zemlju*®’* Stoga se seljaci u novoj
drzavi ne trebaju bojati za svoj polozaj, jer u Jugoslaviji neée biti gospode. Citav govor bio
je popracen uzvicima: ,,Zivio marsal Tito*. Tito se nakon toga sastao s ¢lanovima Vlade
Narodne Republike Hrvatske, a naposljetku je primio i seljake iz Bukovca, koji su mu dosli
iskazati zahvalnost.

U trenutku zavrSetka ratnih operacja u Hrvatskoj 9902 kilometra cesta bilo je
onesposobljeno®®. Jedna od njih bila je cesta Zagreb- Karlovac, tema peta price, koju je
snimio Viktor Farago, a Danica Purovi¢ bila je montaZerka (u prijaSnjim storijama,
odnosno pricama, autori nisu potpisani). Gledatelji su se i ovim putem mogli uvjeriti i
izravno informirati o razmjerima ratnih Steta. Za razliku od proslih vlasti, koje su cestu
ostavile u iznimno loSem stanju, u prilogu se istice da nova vlast poklanja veliku paznju

izgradnji cesta i infrastrukture. Na izgradnji je sudjelovalo 1200 nekvalificiranih i

Kufrin, Milka (r. 1921.) istaknuta predstavnica komunisticke omladine. Bila je organizacijski sekretar
Pokrajinskog komiteta SKOJ- a za Hrvatsku. Sudionica 1. i 2. zasjedanja USAQJ-a i 3 zasjedanja ZAVNOH-
a (Heroine Jugoslavije, Nasa djeca, Zagreb, 1980.)

06 SENJKOVIC, Reana, ,,Politicki rituali, Refleksije vremena 1945.- 1955., Klovi¢evi dvori, Zagreb, 2013,
strana 213

07 Filmske novosti br. 2/45.

“08 Narodna Repu lika Hrvatska. Informativni prirucnik, Stamparski zavod ,Ognjen Prica®, Zagreb, 1953.,
123
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polukvalificiranih radnika sa sela (iz svih krajeva Hrvatske), a komentator naglaSava da se
od njih odgajaju buduéi struénjaci®®®.

Poseban prilog ovog broja Filmskih novosti je glazbeni broj ,,Habanera* Mauricea Ravela,
kojeg izvode Antonio Janigro i Ivo Magek*®. Owu izvedbu kamerom je snimio Sergije
Tagatz, dok je Carmen Lukijanovi¢ bila montazerka*'®.

Sesta prica obradivala je odmor sindikalnih radnika na moru. Poratno desetlje¢e u Europi
bilo je obiljezeno poras¢u masovnog turizma, a drzave su radnicima jamcile pravo na
plaéeni godisnji odmor**2. U socijalizmu je turizam shvaéen kao “drustvena, zdravstvena i
kulturna pojava i potreba za sve slojeve te kao znak materijalnog i kulturnog napretka”**3,
U ovoj prici usporeduje se prijasnje i trenutno stanje. Za razliku od prijasnjih vremena,
kada je lietovanje na moru bilo rezervirano isklju¢ivo za bogatije slojeve gradanstva, u
novom socijalisticlkom poretku neko¢ nezamislive stvari postale su normalne: u jadranskim
ljetovaliStima odmaraju se i radnici iz svih jugoslavenskih republika, pa je ova reportaza
znacajan prilog za istrazivanje razvoja turizma nakon Drugog svjetskog rata, ,..kada su
ljetovaliSta oZivjela, hoteli na obali iotocima, koji su nekad bili rezervirani za privilegirane,
sada pripadaju radnim ljudima“***. Osnivaju se i posebna, takozvana radni¢ka odmaralista,
a jedno takvo, ,,Radnicko odmarali§te narodnog heroja Ivana Luci¢a Lavcevita* prikazano
je na snimci*'®. U storiji se propagira fiskultura u ranim jutarnjim satima kao oblik zdravog

Zivota, ali 1 zabave i razbibrige. More je izvor zabave za plivace i neplivace, a smijeSak ne

silazi s lica udarnika. Oni koje ne zanima kupanje, odmor pronalaze u hladu perivoja ili

*0% Filmske novosti br. 2/45.
410 Antonio Janigro (1918.- 1989.) talijanski violoncelist, dirigent i glazbeni pedagog. Bio je profesor na
Muzi¢koj akademiji u Zagrebu i osnivaé Zagrebackih solista. (KOVA CEVIC, Kre§imir, “Janigro, Antonio®,
Muzi¢ka enciklopedija (dalje: ME), Jugoslavenski leksikografski zavod, Zagreb, 1974., sv. 2., 11.)
Ivo Macek (1924.- 2002.) hrvatski pijanist, pedagog I kompozitor. Na Muzi¢koj akademiji diplomirao je
klavir, a tu je ucio i kompoziciju. Nastupa u Jugoslaviji I Europi, a bio je ¢lan glasovitog trija Ma&ek- Sulek-
Janigro. (“Macek, Ivo”, HE, sv. 6., Zagreb, 2004., 728.)
11 Maurice Ravel bio je francuski kompozitor koji je, inspiriran francuskim glazbenim nasljedem, pridonio
preporodu francuske glazbe*'*. Njegove kompozicije nastale su inspirirane jazzom, §panjolskom muzikom, te
plesnim oblicima koji su mu sluzili kao strukturalni elementi. (“Ravel, Maurice®, OEJLZ, sv. 7., Zagreb,
1981, 11.)
12 DUDA, Igor, ,,Odmor za sve* u Nikad im nije bilo bolje? Modernizacija svakodnevnog Zivota u
Z]lusgoslaviji, Muzej istorije Jugoslavije, Beograd, 2014., strana 53

isto
*14 Filmske novosti br. 2/45.
1% 1yan Lugi¢ Lavéevic bio je predratni komunisticki aktivist, &lan SKOJ- a od 1922. i KPJ od 1924. godine.
Ubijen je u Splitu 1942. godine. (,,Luci¢- Lavcevi¢, Ivan®, OEJLZ, sv. 5., Zagreb, 1979., strana 183.)

77



plaze, gdje igraju S$ah. Roman Crljenica, rudar iz rudnika RaSa, primjer je radnika udarnika
kojisi u novim okolnostima moze priustiti odmor nakon napornog rada.

Za razliku od prvog broja, koji je prikazivao izravne posljedice rata i zavrSne vojne
operacije, ovaj drugi broj Filmskih novosti prikazivao je prve dane porac¢a i nastojanja da se
zivot dovede u relativnu normalu. To je 1 vrijeme velikih sletova 1 mitinga, organiziranih
od strane komunista, koji su prepuni raznih parola 1 prepoznatljive komunisticke
ikonografije. To je takoder i pocetak velikih radova na obnovi porusSene zemlje, u kojima
sudjeluje veliki broj ljudi i kada se ulazu veliki napori. Prvi put Siroke mase gledateljstva
imaju se priliku upoznati s likom Josipa Broza Tita, vode pobjednickog partizanskog
pokreta i jugoslavenskih komunista, koji je do tada za mnoge ipak bio relativnho nepoznat.
Naravno, u tom kontekstu je zanimljivo i stvaranje kulta li¢nosti, u ¢emu su filmske kamere
odigrale znacajnu ulogu.

Filmske novosti po svom konceptu i sadrzaju uvelike podsjec¢aju na Zurnal Kino nedjelja,
kojeg je pokrenuo Dziga Vertov. | ovdje se prikazuju razne manifestacije, parade, ratne
Stete 1 pokusaji izgradnje porusene zemlje. Kao §to je Vertov prikazivao boljSevicke prvake
Lenjina i Trockog, tako se i ovdje imamo upoznati s jugoslavenskim komunisti¢kim
prvakom Titom i njegovim djelovanjem. Preuzeti su i brojni motivi iz razdoblja Hrvatskog
slikopisa, samo S§to su prilagodeni novom vremenu i novoj ideologiji. Kamera je

biljezenjem 1 najsitnijih detalja biljeZila gradnju socijalizma i novog doba.

4.12.4. “Filmske novosti broj 3”

I tre¢i broj Filmskih novosti bio je posvecen predsjedniku nove, Demokratske
Federativne Jugoslavije, Josipu Brozu Titu*'®. Propaganda je nastajala povuéi paralelu

izmedu Tita i seljackog vode Matije Gupca*!’. Obojica su rodeni u Hrvatskom zagorju,

418 Josip Broz Tito (1892.- 1980.) hrvatski i jugoslavenski drzavnik i politidar. Preuzeo je vodstvo KPJ 1938
godine. Bio je vrhovni zapovjednik Narodnooslobodila¢ke vojske Jugoslavije, a inicirao je stvaranje AVNOJ-
a i ZAVNOH- a.. PoCetkom ozujka 1945. na Celu je privremene vlade Jugoslavije, gdje obnasa mjesto
Predsjednika, ministra obrane i zapovjednika Jugoslavenske armije. Vladao je Jugoslavijom do svoje smrti
1980. godine. (,,Broz, Josip Tito“, HE, sv. 2, 356- 357)

17 Hrvatsko zagorje je zemljopisno- povijesna regija u sjeverozapadnoj Hrvatskoj. lako geografi nisu postigli
konsenzus oko toga, granicama Zagorja smatraju se rijeka Sutla na zapadu, Maceljsko i Varazdinsko-
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dijelu sjeverozapadne Hrvatske. Seljaci su u ovom kraju (u kojem se pitomi brezuljci
izmjenjuju s plodnim kotlinama) oduvijek tesko Zivjeli, a upravo je Hrvatsko Zagorje dalo,

kako kaze autor, ,..najve¢eg sina, marsala Tita *18«

. U Kumrovec, Titovo rodno mjesto,
7ivot se vraéao u normalu nakon zavrietka rata*®. Sli¢no filmu Svecani dan 13. 06. 1941 .
snimljenom na Antunovo (u kojem se nastojala na¢i poveznica izmedu Ante StarCevica i
Ante Paveli¢a), autoriovog filma nastojali su na¢i poveznicu izmedu Tita i Matije Gupca.
Gubec je uzivao status nacionalnog heroja i imao velik ugled medu obi¢nim pukom, pa se
preko njegove zivotne priCe nastojala pribliziti liénost Tita narodnim masama. Snimatel]
nastoji zabiljeziti ljude u njihovim svakidasnjim poslovima i sre¢u §to je njihova domovina
oslobodena, a na jednom zidu je i natpis ,,Zivio narodni heroj drug Tito*. Sli¢no pojedinim
dijelovima filma Straza na Drini, i ovdje se prikazuje idila seljakog na¢ina zivota. U
jednomkadru prikazana je Titova rodna kuéa, na kojoj je natpis ,,U ovoj se kuci rodio drug
Tito“, a pojavljuje se i1 Titov ne¢ak u razgovoru sa svojom majkom (dok je na zidu Titova
slika). Sliedeca scena prikazuje samog Tita, snimljena na njegov rodendan, kako silazi niz
stepenice svojih sluzbenih odaja, u namjeri da primi predstavnike naroda nove Jugoslavije
koji su, kako kaZe komentator, ,,...pohrlili da bi marSalu pozeljeli sretan rodendan®?®. Sve
neodoljivo podsjeca na snimke Eduarda Tissea iz 1920. godine prilikom rodendanskog
slavlja koje su gradani Lenjingrada priredili Lenjinu. Tito prima omladinke i omladince iz
Hrvatske kojima se osobno zahvaljuje na Cestitkama, te Cita njihove poruke zahvale zbog
pobjede nad faSizmom. Za razliku od Lenjina, koji se na Tisseovim snimkama doima
pomalo zbunjeno isramezljivo, Tito ostavlja dojam opustene, vesele i samouvjerene osobe
koji koristi priliku da mlade pozove na izvrSenje novih zadataka u obnovi zemlje. Prijemu
su nazodile i predstavnice Antifadistickog fronta Zena Hrvatske (AFZ), toénije ¢lanice iz

Zagreba i nekih drugih mjesta Hrvatske. AFZ je bio masovna druStveno- politicka

toplicko gorje na sjeveru, Kalnik i Medvednica na istoku i jugoistoku te Sava na jugozapadu417.

(MARTINCIC, Ozana, REGAN, Kre§imir, ,,Hrvatsko zagorje”, Enciklopedija Hrvatskog zagorja (dalje:
EHZ), Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb, 2017., strana 305.)

Ambroz Gubec (oko 1548.-1573.) voda Seljatke bune, rodom iz Hizakovca*!’. Povjesnitar Nikola Istvarffy
prviga je nazvao Matija. (CICKO, Branko, ,,Gubec, A mbroz (Matija)*, EHZ, strana 262.)

18 Filmske novosti br. 3/45., dokumentarni, zurnal, prod. Drzavno filmsko poduzeée- Direkcija za Hrvatsku,
1945.

19 Kumrovec je mjesto u Hrvatskom zagorju (zapadnom dijelu Krapinsko- zagorske zupanije), te sjediste
istoimene op¢éine

#20 Filmske novosti br. 3/45
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organizacija zena osnovana 6. prosinca 1942. godine421. Predstavljao je vaznu kariku u
Narodnoj fronti za mobilizaciju Zena. Zenama je u socijalizmu zakonski bila zajaméena
jednakopravnost, Sto zna¢i da su imale pravo glasa, odlu¢ivanja, zapoSljavanja,
obrazovanja, socijalne zastite i gradanskog braka*??.U skladu s poslijeratnim prilikama,
kada su poduzimane velike akcije u obnovi porusene zemlje, antifaSistkinje su Tita
obavijestile o svom udarnickom zaru i zelji da daju svoj doprinos, a Tito ih je podrzao u
tome, istaknuvsi da je to duZnost svih gradana zemlje*%3.

Sljedec¢a prica ovog broja odnosila se na izaslanstvo Katolicke crkve koje je primio Marsal
Jugoslavije Tito u druStvu Vladimira Bakarita, prvog predsjednika poslijeratne hrvatske
Vlade. SveceniCko izaslanstvo predvodio je biskup Salis (zamjenjivao je nadbiskupa
Alojzija Stepinca koji je u tim trenucima bio nakratko uhapsen)*?*. Salis Seewis tom
prilikom izrazio je zelju za suradnju s saveznom (jugoslavenskom i republickom
(hrvatskom) viadom*®. Prema Juri Kristi, do ovog susreta doilo je 2. lipnja 1945
godine*?®. Salis je tom prilikom Titu zaZelio svako dobro, izraziv§i uvjerenje da ée nova
komunisticka vlast poStovati slobodu vjeroispovijesti i kr§¢anskog odgoja, pravo privatnog
vlasni§tva i slobodu govora. Tito se izjasnio da bi bio sretniji kada bi crkva vise bila
nacionalna (izrazivsi i1 tom priliku svoj plan odvajanje hrvatskog klera od sluzbenog
Vatikana)*?’. lako su komunisti u Crkvi vidjeli neprijatelja, filmskim kadrovima nastoji se
prikazati korektne, pa i srdacne odnose.

Prvi pionirski miting sljedeca je prica ovog broja Novosti, a u njemu se osjetio onaj duh
obnove na koji je Tito pozvao predstavnike omladine. Savez pionira bio je masovna

organizacija osnovana 27. 12. 1942. godine na 1. kongresu Ujedinjenog saveza

421 « Antifasisticki front Zena”, OEJLZ, sv. 1, Zagreb, 1977., 189,
422 JAMBRESIC- KIRIN, Renata, ,Zene u formativnhom socijalizmu®, u Refleksije vremena 1945.- 1955,
Klovi¢evidvori, Zagreb, 2013., str. 185.
*23 Filmske novosti br. 3/45
424 salis Seewis, Franjo (1872.- 1967.) zagrebacki biskup. Na Gregoriani je zavrSio filozofiju, a doktorirao
filozofiju i teologiju u Innsbrucku (1900.). Posveéen za pomoénog biskupa 1926. godine. Bio je generalni
vikar nadbiskupima Baueru i Stepincu. (Hrvatski leksikon, Naklada Leksikon d. 0. 0., Zagreb, 1997., svezak
2, strana 399)
*% Filmske novosti br. 3/45 . prod. Drzavno filmsko poduzece- Direkcija za Hrvatsku, 1945 dokumentarni,
zurnal
426 KRISTO, Jure, Katolicka crkva u totalitarizmu 1945.- 1990. Razmatranja o Crkvi u Hrvatskoj pod
Alfzc%n_wunizmom, Nakladni zavod Globus, Zagreb, 1997, str. 39

Isto
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antifaSisticke omladine Jugoslavije u Biha¢u*?®.  Pioniri izrazavaju spremnost da se

prikljuce udarnickom radu, odnosno raznim akcijama od op¢edruStvene koristi, $to se moze
i8¢itati na njihovim transparentima (,,U nasem domu imamo foto- sekciju®, ,,Sakupili smo
103 kg starog papira®, ,Sakupili smo 303 kacige®, ,Fizkultura u nasem domu*.)*?°.
Pukovnik Veceslav Holjevac, vojni zapovjednik Zagreba, izrucio je pozdrav Jugoslavenske
armije pionirima, pa ih je pozvao da se ugledaju na svoje vrSnjake koji su tijekom rata
pomagali partizanskim borcima. Kolona mladih prosla je pokraj velike zvijezde petokrake 1
Titove slike, simbola novog sustava.

Rusenje bunkera u Zagrebu i udarniki radovi sljedeca je prica, a odnosila se na Siroki
sustav bunkera i utvrdenja koje su ustase i Nijemci izgradili u Zagrebu. U poratnom
vremenu ti su objekti postali nepotrebni, pa 1 smetnja, $to je potaklo vladajuce organe na
akciju uklanjanja. 1 ovdje je postojala potreba isticanja mladih ljudi, koji su prvi uzeli alat u
ruke i prionuli poslu. BuSilice buse i razbijaju beton, te na tako ,..uniStavaju ostatke
militarizma i nasilja®, kako je rekao komentator®*°. Ispred Kazalista djeca mlade dobi
uklanjaju ostatke koji ,,...podsjec¢aju na neprijatelja®, ruSe se bunkeri, zatrpavaju rovovi,

431

nosi upotrebljiva grada®>*.. Skola koju su dojuéeranji vladari pretvorili u vojarnu, zidove

,-unakazili kojekakvim crtezima®, sada je predmet obnove, da bi u buduénosti opet sluzila
pravoj svrsi*®?. Gradanstvo je bez rezerve prionulo poslu, $to je izazvalo op¢e odusevljenje.
Rusenje bunkera podrazumijeva uklanjanje posljedica rata, ali na simbolican nain i
ostataka neprijatelja i porazenog sustava.

Obnova Zeljeznitkog prometa predzadnja je prica ovog broja. Zeljeznitke pruge bile su
meta diverzija i1 zranog bombardiranja, pa je Zeljeznicka infrastruktura tesko stradala u
ratu. Trebalo je osposobiti 2206 kilometara otvorene pruge (pruge izvan stanica) i 337
kilometara kolosijeka u stanicama®*®. Sindikat prometne struke sazvao je konferenciju na

kojoj se skupilo nekoliko tisu¢a radnika prometne struke, a sami sazivaci konferencije su

28 DUDA, Igor, ,Pioniri maleni“ u Refleksije vremenal945.- 1955. Galerija Kloviéevi dvori, Zagreb, 2013,
strana 61

“29 Filmske novosti br. 3/45

30 isto

31 Na svakomse mjestu naglaSava ruSenje ostataka proslostii izgradnja nove, socijalisticke buduénosti
“%2_Filmske novosti br. 3/45

#33 Narodna Republika Hrvatska, 215.
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istakli da ¢e se raspravljati o zadacima koji su uslijedili nakon bijega neprijatelja®**.

Prevladao je stav da ¢e radnici u€initi sve §to je u njihovoj mo¢i da se ponovno uspostavi
promet, a da ne bi sve ostalo na rije¢ima, sve su Zeljeznicke radionice stavljene u pogon:
popravljaju se vagoni i sprema potreban zeljeznicki materijal, obnavljaju se lokomotive i
stavljaju u pogon, pa se promet ponovno uspostavlja, ¢ime ¢e se rijesiti problem prijenosa
hrane, ogrjeva i robe. Uspostava prometa bio je jos jedan korak u normalizaciji
poslijeratnog Zivota.

Zadnja prica odnosila se na miting koji su organizirale Zene Zagreba i okolice. Miting je
organiziran na stadionu Concordije (isti onaj na kojem je 10. travnja 1942. odrzan slet
povodom prve godiSnjice NDH, prikazan u filmu Slavlje slobode), a na njemu je, prema
procjeni komentatora, nazo¢ilo oko 30 tisu¢a zena. Miting, na kojem su previadavale
zastave i transparenti, otvorila je Anina Tomba, koja je izrazila zadovoljstvo zbog, kako je
ona to rekla, tolikog odaziva ,....svjesnih 1 naprednih Zena“. Veco Holjevac pozdravio je
skup, pozvavsi na uvanje bratstva i jedinstva. Kata Pejnovi¢, djelatnica AFZ- a, istakla je
napore koje su Zene uloZle u izgradnji zemlje, a Maca Grzeti¢, predsjednica AFZ-a,
spomenula je velike izazove koji su pred Zenama i na koji ¢e one morati odgovoriti na pravi
na¢in®*®. Cijela atmosfera bila je popracena sluzbenom jugoslavenskom himnom ,Hej

Slaveni®.

434 Eilmske novosti br. 3/45

3% Kata Pejnovi¢ (1899.- 1966.) politicka radnica, prijeratna suradnica Seljackog kola i Seljacke sloge. Jedna
od pokretadica antifasistickog ustanka u Lici, vije¢nica AVNOJ- a i ZAVNOH- a. (,,Pejnovi¢, Kata®“, OELZ,
sv. 6., Zagreb, 1980., str. 359.)

Grzeti¢- Kovaci¢, Marija (Maca) (r. 1910.) hrvatska politicka aktivistica i revolucionarka. Tekstilna radnica,
sudjelovala je u brojnim $trajkovima u Zagrebu i Varazdinu. Clan KPJ od 1935 godine. Izabrana za
predsjednicu AFZ- a Hrvatske 1942. godine. Clanica CKKPH, AVNOJ- a i ZAVNOH- a, a nakon rata bila
zastupnica u Saboru. (,,Grzeti¢, Marija“, Enciklopedija Jugoslavije. (dalje: EJ), Izdaje Naklada LZ FNRJ,
Zagreb, 1958., knj. 3., 633)
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4.12.5. “Filmske novosti broj 4”

I u Cetvrtom broju Filmskih novosti propagira se fiskultura kao primjer zdravog
Zivota u novom, socijalistickom poretku. Fiskultura je zbog svoje dostupnosti najSirim
slojevima stanovniStva (ne samo povlastenima, kao u prethodnim razdobljima, Sto se
posebno naglasavalo) bila iznimno popularna u socijalizmu. U Jugoslaviji se pokusalo
posti¢i masovnost fiskulturnih manifestacija, prvenstveno oslanjanjem na omladinske 1
sindikalne organizacije, ¢ime se nastojalo ,,...odgojiti svjesne i odgovorne omladince i
omladinke..“*®®. U kadru promi¢u mladi ljudi dok vjeZbaju na svjezem zraku, Svjesni
cilieva fiskulturnog pokreta, kako je rekao komentator**’. Jedna od bitnih osobina
poslijeratnog druStva bila je i briga o ranjenicima, slicno ratnim uvjetima (aludirajuci
pritom na partizansku borbu). Komentator pritom istaknuo povezanost bojiSta i pozadine,
osobito kad je rije¢ o njezi ranjenika. Pritom je prikazan posjet stanovnica sela iz okolice
Zagreba ranjenicima u bolnici, ¢ime su ranjeni vojnici bili ganuti. Na taj se nac¢in nastojalo
posti¢i “...produbljenje odnosa izmedu vojske i1 naroda..“, a komesar bolnice tom je
prilikom govorio o bratstvu i jedinstvu, krilatici koju su upotrebljavale nove viasti za
odnose medu narodima u novoj Jugoslaviji**®.
Druga pria ovog broja zurnala posveéena je sveCanim manifestacijama koje su tih
poslijeratnih dana bile vrlo brojne i Ceste. Jedna od njih bila je i svecana Skupstina u
Cakovcu odrzana povodom oslobodenja grada. I ovdje su kori§teni transparent za Sirenje
politi¢kih ideja (rije¢ je o transparentu s natpisom ,.Zivio marsal Sovjetskog Saveza drug
Staljin“). Spiker je istaknuo da u Medimurci prihvatili pripajanje Hrvatskoj i Jugoslaviji,
ime je Medimurje ,,dokazalo hrvatski i jugoslavenski identitet..«**®. Na paradi su osobito
zapazeni vojnici Cetrdesete divizije, koji na konjima defiliraju gradom (vidi se plo¢a s

natpisom ,,Ulica mar§ala Tita*)**°. Na govornici su se izmjenjivali govornici, koji su

#3¢ Filmske novosti br. 4/45 prod. Drzavno filmsko poduzeée- Direkcija za Hrvatsku, 1945., dokumentarni,
Zurnal

Bisto

38 isto

439 Medimurje je tijekom Drugog svjetskog rata bilo pod madarskom okupacijom

440 Cetrdeseta divizija (slavonska) formirana 15. srpnja 1944. godine u sastavu 6. korpusa
Narodnooslobodiladke vojske Jugoslavije. (,,Cetrdeseta divizija®, VE, svezak 2, strana 321.)
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prenosili ideje o svjetlijoj buduénosti, a dominirala je socijalisticka parola ,,Tvornice

radniku- zemlja seljaku“. Ministar poljoprivrede i$umarstva u hrvatskoj vladi Tomo

Cikovié citirao je rije¢i Stjepana Radi¢a, vode seljatkog pokreta, o potrebi suradnje s
velikim ruskim narodom**. Jog je jedna parola bila dominantna: ,,Dolje ratni bogatasi i
Spekulanti“. Major Bogoljub Rapaji¢, potpredsjednik Srpskog kluba vije¢nika ZAVNOH-
a, apelirao je na Medimurce da ¢uvaju tekovine Narodnooslobodilacke borbe. Transparent s
parolom ,Pozdrav omladine Medimurja drugu Titi* trebao je istaknuti odanost Titu i
drzavnom vodstvu. Karlo Mrazovic Gaspar, predsjednik Prezidija Sabora Narodne
Republike Hrvatske, inace rodeni Medimurac, istaknuo je znacajnu ulogu i pomo¢ Crvene
armije u pobjedi nad okupatorom.

Posljednja pri¢a ovog broja odnosi se na svecano otvaranje pruge Zagreb- Beograd, Cime su
dva najveca grada u Jugoslaviji Zeljeznickipovezana. Velicanje Tita i Jugoslavije oCituje se
u natpisima na lokomotivi ,,Zivio najveci sin slavenskog juga mar$al Jugoslavije Josip Broz
Tito“ i ,,Zivjela Demokratska Federativna Jugoslavija®“. Vlak je prevozio predstavnike
Jugoslavenske armije, Ministarstva saobracaja, jedinstvenih sindikata, narodne vlasti i
novinarstva. Na proputovanju je bilo sveano: u Kutini je prireden sve¢an doc¢ek, u Novoj
Gradiski predstavnici drzavnih Zeljeznica odrzali su govore, a u Oriovcu se zaplesalo i
tradicionalno slavonsko kolo. Tako se nastojao prikazati prisan odnos obi¢nih ljudi i
duznosnika. Radovi u polju, odnosno obradivanje svakog pedlja zemlje u Slavoniji dovodio
se uvezu s Titovom zapovijedi, odnosno voljom gradana da ju u potpunosti ispune. Na taj
se nain obnova zemlje izravno dovodila u vezu s lojalnoS¢u Titu 1 komunistickom
vodstvu. Ratni zarobljenici (“zarobljeni nacisti”, kako ih naziva spiker) sudjeluju u
izgradnji pruge, pa se i ovdje pojavljuju motive iz Oslobodenja Zagreba. Komentator je
istaknuo da pruga veze Zagreb 1 Beograd politicki, ali i ekonomski, $to je u skladu s idejom

bratstva i jedinstva (iskovanoj u krvavom ratu)**?. U Slavonskom Brodu, koji je tesko

1 Tomo Cikovié (r. 1896.) bio je tajnik kotarske organizacije i predsjednik gradske organizacije HSS- a iz

Koprivnice (RADELIC, Zdenko, Hrvatska seljacka stranka 1941.- 1950. Hrvatski institut za povijest, Zagreb,
1996., 226.)
2 Filmske novosti br. 4/45
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stradao u saveznitkom bombardiranju, prireden je dirljiv docek**®. U Vinkovcima se
okupilo oko dvije tisuée ljudi, a putnike je dodekao transparent s natpisom ,, Zivilo bratstvo
1 jedinstvo naroda Jugoslavije®. U Zemunu, gradu nadomak Beograda, vlak su docekali
predstavnici vlasti i vojske. DovrSenjem pruge Zagreb je spojen s Beogradom, $to se
smatralo uspjehom obnove. Komentator je naglasio da okupator nije uspio slomiti duh
naroda, koji je preuzeo vlast u svoje ruke i sada gradi napredak u bratskoj zajednici.
Beograd, glavno odrediSte ovog putovanja, glavni je grad Demokratske Federativne
Jugoslavije i simbol bratstva i jedinstva, kako je naglasio komentator®**. Prikazana je
gradska svakodnevica: Kalemegdan, tramvajska pruga i1 uzurbani pjeSaci. DovrSenjem
pruge spojena su dva kraja Jugoslavije, §to je bilo u cilju ostvarenja jugoslavenskog

jedinstva, ovog puta zabiljeZzeno filmskim kamerama.

4.12.6. “Filmske novosti broj 7”

Poslijeratno vrijeme u Jugoslaviji bilo je obiljeZeno ¢estim posjetima raznih
sovjetskih duznosnika u svrhu zblizavanja i izgradnje dobrih odnosa s jugoslavenskim
kolegama. Sedmi broj Filmskih novosti otvorio prilog o posjeti delegacije sovjetskih Zena
&lanicama AFZ-a u Zagrebu, to¢nijje u Sedmom rajonu Kustosija**>. Sovjetsku delegaciju
predvodile su Marija Vasiljevna Sariceva, potpredsjednica Vrhovnog sovjeta Ruske
Savezne Socijalisticke Republike, i Zenja Ziguljenko, pilotkinja bombardera. Delegacija je
krajem srpnja i po¢etkom kolovoza bila na svojevrsnoj turneji Jugoslavijom, o ¢emu je
izvjedtavao i list Nova Zena.**® O dobrodoslici i prisnom odnosu izmedu sovjetskih go’¢i i
njihovih zagrebackih domacica svjedoci i transparent objeSen na zidu, ,,Dobro nam dosle,
drage sestre Sovjetskog Saveza“**’. Marica Zastavnikovi¢, predsjednica gradskog AFZ- a,

pozdravila je sovjetske gos¢e, a na skupu je posebno isticana povezanost Zzena Jugoslavije i

443 Slavonski Brod je uz Zadar najviSe stradao u savezni¢kim bombardiranjima, a Stete su bile vidljive dugo

nakon rata

444 isto

445 Filmske novosti br. 7/45 prod. Drzavno filmsko poduzeée- Direkcija za Hrvatsku, 1945. dokumentarni,
zurnal.

446 p. K., ,,Posjetile su nas sovjetske zene“, Nova Zena, 1/ 1945., broj 5., strana 6

447 Filmske novosti br. 7/45 1945.
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Sovjetskog Saveza. Jugoslavenske Zzene posebno su izrazile pocast sovjetskim Zenama, koje
su, kako je reeno, ,,.odgojene u duhu Lenjina i Staljina“**®, Propaganda je ovom pri¢om
jo$ jednom trebala potvrditi ¢vrste iprijateljske odnose jugoslavenske i sovjetske strane.

Jedno od bitnih obiljeza ovog vremena bilo je i ponovno otvaranje fakultetskih ustanova u
sklopu Sveucilista u Zagrebu. Sljedeca prica pratila ponovno otvaranje Medicinskog
fakulteta nakon svrSetka ratnih djelovanja. Fakultet je svecano otvorio dekan dr. Ante
Premeru, koji je istaknuo da je to ,,...prvi puta Sto profesori i1 studenti nastupaju kao

ravnopravni suradnici“**® . Ministar za Hrvatsku dr. Pavle Gregori¢ je naglasio ,,..kako se

pred zdravstvenim radnicima nalaze ogromni zadaci“**°. Dr. Aleksandar Koharevic,
ministar zdravlja Federalne Hrvatske, istaknuo je da ,,...svi zdravstveni radnici moraju biti
narodu i lije¢nici i savijetnici i u&itelji“**1. U ime Beogradskog univerziteta skupu se obratio

452 |znad katedre

dr. Gelineo, koji se tom prilikom zahvalio na poklonjenim instrumentima
je velika Titova slika, zastave i parola ,,Zivio narodni heroj marsal Jugoslavije Josip Broz
Tito“. Prikazom suradnje zagrebackog i beogradskog fakulteta nastojalo se istaknuti
bratstvo i jedinstvo Hrvata i Srba unovoj drzavi, zasnovano na medusobnom postovanju i
pomaganju.

U poslijeratnom vremenu poduzimani su i znatni napori u pokretanju kulturnog djelovanja,
koje je bilo u skladu s dominantnim partijskim dogmama. Tako je u zagrebatkom

Umjetnickom paviljonu odrzana sve€ana izlozba umjetnika partizana. Otvorenju izloZbe su

nazo€ili brojni kulturni 1 politicki radnici 1 uglednici Tom prilikom je Ante Vrkljan,

8 isto

449 Ante Premeru bio je asistent Zavoda za sudsku medicinu, koji je od asistenta promaknut u izvanrednog
sveu¢ilisnog profesora. Otvorenje fakulteta bilo je 30. lipnja 1945. (DUGA CKI, Vladimir, ,,Godina 1945.-
sivo razdoblje u povijesti Medicinskog fakulteta®, Mefhr, Sveuciliste u Zagrebu. Medicinski fakultet, 27
52008.), broj 1., strana 38.)

0 Dr. Pavle Gregori¢ (1892.- 1989.) lije¢nik, politi¢ar, revolucionar. Istaknuti ¢lan Komunisti¢ke partije
Hrvatske i partizanskog pokreta, vije¢nik AVNOIJ- a i jedan od osnivata ZAVNOH- a. Izabran je za Clana
CKKPH, a bio je ministar za Hrvatsku u Vladi FNRJ (1945.), savezni ministar za narodno zdravlje i socijalnu
politiku (1946.- 53.) i potpredsjednik Savezne narodne skupstine (1958.- 70.) (,,Gregori¢, Pavle®, He, sv. 4.,
LZMK, Zagreb, 2002., strana 354.)

51 Aleksandar Koharevi¢ (1898.- 1989.) bio je lije¢nik, tajnik kotarske organizacije HSS- a iz Gare$nice
(RADELIC, , Hrvatska seljacka stranka 1941.- 1950. 226.)

52 Dr. Stefan Gelineo (1898.- 1971.) fiziolog. Redoviti profesor na Filozofskom fakultetu u Zagrebu i
Prirodno- matemati¢kom u Beogradu. Svjetski je poznat po radovima iz fiziologije termi¢ke prilagodbe.
Osnovao je Institut za izu¢avanje ishrane naroda. (,,Gelineo, Stefan®, HE, sv. 4, LZMK, Zagreb, 2002., strana
140.
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ministar prosvjete Narodne Republike Hrvatske, istaknuo u svom govoru Kkulturno-
politicku vaznost manifestacije*>. Pohvalio je umjetnike borce koji su se odrekli udobnog i
lagodnog Zivota 1 posvetili se umjetnickom izraZzavanju. Tako su se, kako se tumacilo,
umjetnicki stvaraoci vratili narodu, a narod njima. U njihovim djelima dominiraju motivi
surovosti u koncentracionim logorima, vjeSanja, strijeljanja, gladovanja, zbjegova,
popaljenih sela, groblja i masovnih hapSenja. Nije bilo velikih platna, a to se objaSnjavalo
prilagodbom uvjetima borbe. Komentator je naglasio da je likovni izraz poSao novim
putovima umjetnosti, koja je postala svojinom najSirih narodnih masa, te viSe nije bila
rezervirana za uski krug privilegiranih. Prikaz ove izloZbe idealan je primjer priblizavanja
umjetnickog stvaralastva najSirim slojevima naroda i njihovog odgoja u socijalistickom
duhu.

Kao poseban prilog ovog broja je i pjesma ,Na Kordunu grob do groba®, u izvedbi
mjeSovitog zbora KazaliSta narodnog oslobodenja Dalmacije. Pjesma je nastala u spomen
na stradanje partizana i civilnog stanovnistva na Kordunu i Petrovoj gori, a ovom prilikom
je izvedena pred zagrebaCkom publikom. Inace je zbor pod ravnanjem maestra Silvija
Bombardellija odrzao nekoliko zapaZenih nastupa®*. “Na Kordunu grob do groba” primjer
je masovne revolucionarne pjesme koja slavi zrtvu partizana u proteklom ratu.

Oko dvije tisuc¢e seljaka iz kotara Jastrebarsko posjetilo je ranjene partizane u bolnici
Rebro. Posjet je bio u organizaciji Kotarskog odbora Jedinstvene narodnooslobodilacke
fronte (JNOF) Jastrebarsko, a dosli su 1 predstavnici Ujedinjenog saveza antifaSisticke
omladine Hrvatske, Antifagisticki front Zena (AFZ) Jastrebarsko, stari i mladi, muskarci i
zene, pioniri i pionirke. Povorku je na Rebru docekalo osoblje, uprava 1 brojni ranjenici.
Seljacima su se tom prilikom zahvalili borci rodom iz Slavonije, Crne Gore i Makedonije,
kao 1 jedan Casnik Crvene armije. Propaganda je nastojala prikazati prisan odnos seljaka i

partizanskih ranjenika, izgraden na obostranom povjerenju.

453 Ante VWrkljan (1899.- 1969) bio je Gnovnik iz SuSaka i &lan HSS-a, ministar prosvjete Hrvatske
(RADELIC, , Hrvatska seljacka stranka 1941.- 1950. 227.)

#54 silvije Bombardelli (1916.- 2002.) dirigent, skladatelj i kazali¥ni umjetnik. Nakon rata direktor Opere i
dirigent Filharmonije u Splitu. Zacetnik je festivala Splitsko ljeto. Autor simfonijske glazbe, jedne opere,
baleta i vokalnih djela Smatra se jednim od prvih skladatelja filmske glazbe u Hrvatskoj i Jugoslaviji
(,,Slavica®, ,,Koncert”, ,,Pod sumnjom™). (DEDIC, Arsen, ,,Bombardelli, Silvije“, FE, sv. 1, str.)
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Osnivanje Zavoda za transplantaciju Glavnog Staba Hrvatske u zgradi Higijenskog zavoda
tema je sljedece storije. Zavod je osnovan na inicijativu Jugoslavenske armije, a komentator
je istaknuo spremnost naroda da svojom krvlju spasi Zivote onih koji su donijeli slobodu*®°.
Odaziv na ovu akciju bio je velik, a svoju krv su dosli dati icivilna i vojna lica. Komentator
je posebno naglasio da su mnogi patrioti svoju krv prolili za slobodu zemlje®®®. Jedino je
zdravim ljudima bilo dozvoljeno darivanje krvi, a prikazan je i¢itav postupak. Izvadena krv
se sprema u staklene boce pa u hladnjak, da bi se potom prenosila do ranjenika i onih
kojima je potrebna. Ovdje se ponavlja motiv izgradnje obostranog povjerenja izmedu
naroda | partizanskog pokreta na primjeru dobrovoljnog darivanja krvi.

Sljedeca prica bila je posveéena velikim poljskim radovima koji su bili u tijeku u cijeloj
zemlji. Komentator je istaknuo da se uporacu posao obavlja u miru i slobodi, za razliku od
ratnog vremena, kad se sve obavljalo krisfom**’. Upravo je to bio jasan pokazatelj da se
mirna svakodnevica vra¢a u sela. Ipak, na svakom su se koraku mogle osjetiti tragi¢ne
posljedice rata, mnogi su poginuli i nestali, a Zene u radnim brigadama najve¢im dijelom
zamjenjuju muskarce. Zenama se pridruZuje i mnogobrojna omladina, a komentator se
isti¢e da se prviput u povijesti rad odrzava po to¢no odredenom planu. Jedan od najvaznijih
zadataka poljoprivrede je osigurati kruh za sve radno aktivne ljude, pa snimatelj prikazuje
zene kako kose zito. Ljudi se udruzuju u Narodnooslobodilacke odbore, a na narodnim
skupStinama 1 radnim sastancima vije¢aju o svim narodnim poslovima i problemima, te
tako upravljaju svojom sudbinom.

Motiv obnove porusene i o$teCene imovine uratu motiv je i sljedece price. Pruge i mostovi
bili su ¢esta meta razaranja, a od 23 tisuée metara mostova u staroj Jugoslaviji, u ratu ih je
unidteno 45 %, a §teta se procjenjivala na 145 milijuna starih dinara®®®. Sli¢no prvom broju
Filmskih novosti (,,Oslobodenje Zagreba*), i ovdje su prikazani njemacki ratni zarobljenici,
ali sada u ulozi graditelja porusene zemlje. I ovdje je istaknuta Zelja za stvaranjem i

izgradnjom sretne domovine i sigurne buducnosti, pa su nadlezni organi istaknuli da c¢e

%% Zavod, osnovan u svibnju 1945, je prva transfuzijska ustanova u Hrvatskoj ( ,,Zavod za transfuziju* u 60
godina dobrovoljnog davanja krvi u organizaciji Hrvatskog crvenog kriza, Hrvatski crveni kriz, Zagreb,
2013, 23
456 . .

Filmske novosti br. 7/45
7 isto
*8isto
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prijevoz materijalnih dobara, kao jedan od preduvjeta normalizacije situacije u zemlji, biti

uskoro osiguran.

4.12.7. “Filmske novosti broj 9”

Prva prica devetog broja Filmskih novosti posvecena je sveCanom
staroslavenskom bogosluzenju, odrzanom u crkvi svetog Marka u Zagrebu povodom
blagdana slavenske braée Cirila i Metoda®®®. Procesiju je vodio monsinjor dr. Svetozar
Rittig, istaknuti katolicki svec¢enik i1 intelektualac, koji se za vrijeme rata prikljucio
partizanima, a obavljao je i istaknutu duZznost u ZAVNOH- u*®°. Rittig je istaknuo da je u
kona¢nici spasena bastina Solunske brace, a to je trajno bratstvo i jedinstvo svih slavenskih
naroda.*®’ Tako je jedna crkvena tema stavljena u aktualni, ideoloski kontekst, ¢ime
komunisti nastoje iskoristiti crkvenu popularnost u narodu za promicanje vlastitih ideja.
Kr$c¢anska svetkovina stavljena je u kontekst juznoslavenskog (jugoslavenskog) jedinstva,
na kojem se zasnivala socijalisti¢ka Jugoslavija. Rittig je jo§ istaknuo da su protivnici Cirila
i Metoda sada poraZeni, &ime su stvoreni uvjeti za slavensko jedinstvo 2,

Druga prica posvecena je ustrojstvu vlasti u novoj drZavi, odnosno cetvrtom zasjedanju
ZAVNOH- a, koje je odrzano u srpnju 1945. godine (prvi put u oslobodenoj Hrvatskoj)463.

Najvaznija odluka bila je promjena dotadasnjeg naziva u Narodni sabor Hrvatske. Pjesnik

Vladimir Nazor, dotadasnji predsjednik ZAVNOH- a i buduéi predsjednik Sabora, istaknuo

#59 Ciril i Metod bili su sinovi bizantskog vojnog zapovijednika i slavenski misionari. Moravski knez Rastislav
pozvao ih je da medu slavenskim Zivljem §ire pismenost, pa je Ciril u tu svrhu sastavio posebno pismo-
glagoljicu. Njihova misija trajala je u razdoblju 863.- 866. s razli¢itim uspjehom: isto¢ni Slaveni prihvatili su
tekstove i knjizevni jezik, ali na novom, grékom uncijalnom pismu, prilagodenom za slavenske jezike
(¢irilicu), dok su kod Hrvata pridonijeli Sirenju kr§éanstva, glagoljskog pisma, bogosluzja i knjizevnog pisma
(na kojem su izgradili temelje svoje nacionalne knjizevnosti). (,,Ciril i Metod“, HE, sv. 2, Zagreb, 2000., str.
712.- 714.)

60 gyetozar Rittig (1873.- 1961.) katolicki teolog, povjesnicar, profesor na Bogoslovnom fakultetu. Sa
sedamdeset godina pobjegao u partizane, gdje je obavljao istaknute duznosti u ZAVNOH - u. Bio predsjednik
Vjerske komisije, nakon rata ¢lan Savezne skups$tine i Sabora Hrvatske. (Rittig, Svetozar™, HE, sv. 9., Zagreb,
2009, str. 372.

81 Eilmske novosti br. 9/45 . prod. Drravno filmsko poduzeée- Direkcija za Hrvatsku, 1945 dokumentarni
zurnal.

92 isto

463 Cetvrto zasjedanje ZA VNOH- a odrzano je 24.- 25.7. 1945. godine u Zagrebu. Sastav sudionika pro§iren
je na vijeénike iz svih dijelova Hrvatske. (,,Zemaljsko antifasisticko vije¢e narodnog oslobodenja Hrvatske*,
HE, sv. 11., Zagreb, 2011,, str. 716.)
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je da Sabor nece biti mjesto praznih fraza 1 stranacke propagande (Sto je po njemu do tada
bio slucaj), ve¢ ¢e se o svemu raspravljati otvoreno *®. Dr. Ivan Ribar, predsjednik AVNOJ-
a, izrazio je uvjerenje da ¢e na zasjedanju do¢i do izrazaja suverena volja hrvatskog i
srpskog naroda u Hrvatskoj*°®. Sabor se obvezao njegovati tekovine koje je hrvatski narod
izvojevao s drugim narodima u Narodnooslobodilackoj borbi, te ¢e doista biti najsnaznije
sredstvo u rukama naroda za ostvarenje najsvjetlijih ideala cetverogodi$nje borbe. Prica o
zasjedanju Sabora primjer je normalizacije zivota u poslijeratnoj Hrvatskoj na primjeru
konstituiranja vlasti.

Prikaz prve poslijeratne Zetve tema je sljedeée price ovog broja Filmskih novosti.
Komentator je istaknuo da posebna vaznost te zetve lezi u Cinjenici da je ona ,,...u
potpunosti nasa“, odnosno obavljena je iskljudivo doma¢im snagama?®. Nekad je glavna
deviza u borbi protiv neprijatelja bila ,Ni zrna zita okupatoru®, u vremenu poraca ulazu se
napori da nijedno zrno ne propadne®®’. Gradani porusene zemlje, koji su, kako istide
komentator, mnogo propatili u ratu, mnogo ocekuju od nadolazece Zetve, jer od nje u
znatnoj mjeri ovisi i brzina obnove poruSene domovine. Osobito je znaCajan utjecaj
omladine, koja je cijelom procesu obnove pristupila poletno, pa mladi neumorno i uz
pjesmu pristupaju zadacima koji su postavljeni pred njih.

Prvi kongres AFZ- a Hrvatske (organiziran na republi¢koj razini) po¢eo je u srpnju 1945.
godine, nepuna dva mijeseca nakon zavrietka ratnih operacija*®®. Cijela manifestacija je

pocela velikim mitingom, $to je bio, kako je naglasio komentator, izraz volje 1 snage

#64 Vladimir Nazor (1876.- 1949.), knjizevnik i pjesnik, srednjoskolski profesor u Zadru i istarskim mjestima.
Pisao epiku i liriku, kritike, eseje, novele, romane i pripovijetke. S Ivanom Goranom Kovaci¢em pobjegao u
partizane, gdje je izabran u predsjednistvo AVNOIJ- a, a kasnije je postao i prvi predsjednik ZAVNOH-
a.Nakon rata prvi predsjednik Sabora Hrvatske (,,Nazor, Vladimir“, HE, sv. 7., 611.)
*%° Ribar, Ivan (1881.- 1968.) hrvatski pravnik i politiar, doktor pravnih znanosti. Tijekom studija ukljuio se
u politicki rad, a 1913. kao zastupnik Hrvatsko- srpske koalicije ulazi u Sabor. Nakon Prvog svjetskog rata
predsjednik Ustavotvorne skupStine Kraljevine SHS. U partizanima od 1942. godine, gdje je izabran za
predsjednika AVNOJ- a, a nakon rata predsjednik Prezidijuma Ustavotvorne skupstine DFJ i Prezidijuma
Narodne skupstine FNRIJ. (,,Ribar, Ivan®“, HE, sv. 9., str. 321.)

® Filmske novosti br. 9/45.
7 isto
6% prvi kongres AFZ- a Hrvatske trajao je od 21.- 23. srpnja 1945. godine (SKLEVICKY, Lydia,
,»Organizirana djelatnost Zena Hrvatske za vrijeme Narodnooslobodilacke borbe 1941- 1945°, Povijesni

prilozi, .3 (1985), br..3 str. 96
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domacih Zena da oduvaju odluke i tekovine Narodnooslobodilatke borbe*®®. Ni ovaj skup
nije proSao bez parola, a dvije najuocljivije su ,Mi smo Titovi“ (u kojoj se ponovno
iskazuje vjernost novom predsjedniku drzave, odnosno partijskom vodi), te ,Istra je
Hrvatska“ (poluotok Istra bio je predmet spora izmedu Italije i novoosnovane Jugoslavije, a
jugoslavenski vojnici su je zauzeli i pripojili novoj drzavi)*’°. Kongresu je nazo&ilo
nekoliko tisuca delegatkinja, ,,.junackih majki i sestara“ (kako je naglasio komentator),
Zena boraca, seljanki, radnica, intelektualki, Hrvatica, Srpkinja, Talijanki iz Istre (ukratko,
razli¢itih druStvenih i nacionalnih pripadnosti). Sve one zajedno izrazavaju svoju veliku
ljubav prema domovini. U cijelom prizoru dominira i transparent s natpisom ,.Zivjela
Antifasisticka fronta Zena®, iznad kojeg je crvena zvijezda petokraka (komunisticki
simbol), te hrvatska trobojka (s petokrakom) i zastava Sovjetskog Saveza. Predsjednica
AFZ- a za Zagreb istaknula je da je skup izraz bratstva naroda Jugoslavije, bratstva koje je
,».Niklo u krvi nasih najboljih sinova“'t, Ovdje su istaknutije parole ,,Ziviele Zene borci®,
,Zivjela ravnopravnost Zena“ i ,Zivio 1. kongres Zena Hrvatske“. Komentator je istaknuo
da je sav narod stupio u ,,..jedinstvenu i neslomljivu Narodnooslobodilatku frontu* 4’2, U
okviru Kongresa odrzana je u Radi¢evom domu i izlozba rukotvorina, koju je otvorila Kata
Pejnovié. Ova izlozba bila je, kako je istaknuo komentator, izraz velike medusobne
povezanosti zena Hrvatske. Kongres je zatim nastavljen u Zagrebackom zboru, a posjetio
ga je i Vladimir Nazor, predsjednik Sabora. Marija Maca Grzeti¢ otvorila je zasjedanje,
koje je nastavljeno u Zagrebatkom zboru, a posjetio ih je i predsjednik Sabora, pjesnik
Vladimir Nazor. Dr. Vladimir Bakari¢, predsjednik Vlade Narodne Republike Hrvatske,
istaknuo je da ¢e ovaj dogadaj oznaditi sretniju buduénost zemlje. Pukovnik Rade Zigi¢,
politicki komesar Druge armije, pozdravio je skup uime Jugoslavenske armije, dok je
pukovnik Rah kao sovjetski predstavnik pozdravio prisutne u ime Crvene armije. Svetozar
Rittig posebno je istaknuo vaZnost uloge Zena u buduéoj izgradnji i obnovi zemlje*’>.

Spasenija Cana Babovi¢, istaknuta komunistiCka aktivistica 1 predsjednica savezne

469 Fjlmske novosti br. 9/45
470 §sto
4" isto
472 isto
473 isto
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(jugoslavenske) organizaciie AFZ- a, pozdravila je svoje hrvatske drugarice*’*. Anka
Berus, ministrica financija u Vladi Narodne Republike Hrvatske, istaknula je da je vlast
sada u rukama naroda*’®. Vladimir Nazor je prilikom izlaska iz dvorane pozdravio Ruzu
Petrovi¢ (istarsku antifasistkicku aktivisticu koju su talijanski vojnici muéili 1 pritom joj
iskopali o¢i), te joj tako odao priznanje narodu Istre. Komentator je istaknuo da je Kongres
pobjeda Zene uborbi za ravnopravnost u drustvu, ¢ime je ova storija zavrSila.

Omladinska konferencija u Rijeci imala je poseban znacaj za aktualiziranje rijeckog
problema u novim politicko- diplomatskim okolnostima. Rijeka je nakon Prvog svjetskog
rata bila pripojena Italiji, iako se znatan dio domaceg stanovniStva nije slagao s takvom
odlukom. Jedinice Jugoslavenske armije oslobodile su grad 1945. godine, iako talijanske
teritorijalne pretenzije time nisu nestale. RijeCani su osjecali veliku zahvalnost prema
Marsalu Titu i jedinicama Jugoslavenske armije zbog pripojenja Hrvatskoj i Jugoslaviji, ali
i nadu da ée se nova vlast oduprijeti talijanskim teritorijalnim zahtjevima*’®. Najboljim

pojedincima dodijeljene su pocasne zastavice, a omladinke su plesale ples rodnog kraja.

4.12.8. “Filmske novosti broj 11”

Osnutkom Filmskog poduze¢a Demokratske Federativne Jugoslavije filmski Zivot
u Hrvatskoj nastavio je i¢i svojim tijekom. I u novoj shemi glavni oblik proizvodnje bio je
zurnal Filmske novosti. Jedanaesti broj, koji je obradivao teme iz Hrvatske, bio je prvi Koji
je izasao u tom novom organizacijskom sustavu. To se oc€itovalo i1 u drukcije oblikovanoj
uvodnoj $pici, na kojoj je, uz sluzbeni jugoslavenski grb s bakljama i crvenom zvijezdom
petokrakom, sada nalazio i natpis: ,Filmsko preduze¢e Demokratske Federativne

Jugoslavije prikazuje: Filmske novosti broj 114"

A Spasenija Cana Babovié (r. 1908.) tekstilna radnica, revolucionarka i komunisti¢ka aktivistica. Clanica
SKOJ- a i KPJ, tijekom rata bila je lanica predsjednitva AVNOJ- a i jedna od istaknutijih liderica AFZ- a.
(,,Babovic. Spasenija Cana”, EJ, Zagreb, 1955., sv. 1, str. 266)

475 Berus, Anka (r. 1903.) jugoslavenska ko munisticka aktivistica i revolucionarka, srednjogkolska profesorica
u Splitu.Clan KPJ od 1934., zbog politicke djelatnosti zatvarana u Kraljevini Jugoslaviji. Organizatorica
ustanka u Istri, ¢lanica Politi¢kog biroa CKKPH, vije¢nica AVNOJ-a i ZAVNOH- a. Ministrica financija u
prvoj poslijeratnoj hrvatskoj vladi. (,,Berus, Anka“, OEJILZ, sv. 7. str. 508.)

“7® Filmske novosti br. 9/45

"7 Filmske novosti br. 11/45 Filmsko poduzeée DFJ- Direkcija za Hrvatsku, 1945. dokumentarni, Zurnal.
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Prva prica ovog novog broja bila je posvecena proslavi Dana ustanka naroda Hrvatske, 27.
srpnja 1945. godine. Bilo je to obiljezavanje cetvrte godiSnjice dogadaja koja je do
danasnjih dana ostala predmetom brojnih sporova i spekulacija. Skupina nezadovoljnika
postoje¢im stanjem odlucila se na oruzane akcije protiv tada vladajuéeg ustaSkog rezima i
njemacke vojske. U socijalistickoj Hrvatskoj ovaj je dogadaj imao izniman znacaj, a o tome
svjedoCi i ovaj filmski zapis. Na ovoj se manifestaciji, poput mnogih sli¢nih koje su se tih
dana odrzavale diljem Hrvatske i1 Jugoslavije, okupila velika masa naroda. U prvom planu
nalazi se i transparent s natpisom ,,Hoéemo proglasenje Korenice Titov- grad“*’®. Radilo se
0 jo§ jednom trendu karakteristicnom za razdoblje socijalisticke Jugoslavije, a to je
imenovanje mnogih gradova diljem zemlje Titovim imenom*’®. Ba poput tréanja Titove
Stafete, prikazane u treCem broju Zzurnala, 1 ova imenovanja postala su zastitni znak novog
komunistickog sustava u kojem se gradio kult Titove li¢nosti. Jos jedan vrlo bitan detalj u
tom revolucionarnom folkloru bilo je i prenoSenje posmrtnih ostataka Marka OreSkovica-
Krntije iz Bosne u Korenicu. Oreskovi¢ je bio komunisti¢ki aktivist i revolucionar koji je
kao partizanski zapovjednik ubijen u Bosni*®°. U novom, komunistickom sustavu, slavljen
je kao heroj- mucenik, a u skladu s vladaju¢im trendovima ispjevani su i stihovi u njegovu
Gast: ,,Drug je Marko hrvatskoga roda, al je majka srpskog naroda“*®!. Onnovna namjena
tih stihova bilo je pronalazenje poveznice izmedu Hrvata i Srba, koji su se tijekom rata
Cesto nalazili na suprotnim stranama bojista, a upravo su ljudi poput Oreskovica Svojim
djelovanjem nadilazili sve etnicke razlike i neprijateljstva. Na tribini koja je tom prilikom
pokrenuta govorili su brojni partizanski veterani, Oreskovi¢evi suborci, koji su isticali
aktualne probleme. Tom prilikom je 1 sluzbeno objavljeno da ¢e Korenica dobiti pridjev

Titova. Slavilo se iu Vojni¢u, malom mjestu na, kako je naglasio komentator, ,,..junackom

478 Eilmske novosti br. 11/45

479 Sveukupno je osam gradova u bivSoj Jugoslaviji preimenovano Titu u Cast: Podgorica (Crna Gora) u
Titograd, Korenica (Hrvatska) u Titova Korenica, Kosovska Mitrovica (Kosovo) u Titova Mitrovica, Velenje
(Slovenija) u Titovo Velenje, Uzice (Stbija) u Titovo Uzice, Drvar (Bosna i Hercegovina) u Titov Drvar,
Veles (Makedonija) u Titov Veles i Vrbas (Vojvodina) u Titov Vrbas

80 Marko Oreskovié (1895.- 1941. ) hrvatski komunist i revolucionar, rodom iz Like, po zanimanju
kovinarski radnik. Clan KPJ postao je 1925. i Cesto je hapien zbog svoje polititke djelatnosti. Vodio je
partizanski ustanak u Lici, a postao je i ¢lan Glavnog Staba Hrvatske. Poginuo je 1941. godine. (,,OreSkovic,
Marko“, HE, sv. 8, Zagreb, 2006., strana 128.)

481 Filmske novosti br. 11/45
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Kordunu*4%?,

Na sluzbenoj tribini istaknute su hrvatska, srpska 1 jugoslavenska zastava s
tada dominantnim ideoloskim obiljezjem- crvenom zvijezdom petokrakom. Na svecanosti
su dominirali i portreti tri najistaknutije politicke osobe u Hrvatskoj tog vremena: Josipa
Broza Tita, Vladimira Bakari¢a i Vladimira Nazora, a pokraj njih slike tri tada najvaznija
svjetska politi¢ara: Josifa Staljina, Franklina Delana Roosevelta i Winstona Churchilla®®?.
Govornici su se mijenjali, ali je najistaknutija misao bila ona o ,bratstvu i jedinstvu kao
najveéoj tekovini Narodnooslobodilagke borbe“*®*. I u banijskom selu Krizu slavljenici su
poseban naglasak stavili na bratstvo i jedinstvo Hrvata i Srba.

I druga prica ovog broja bavila se posljedicama nedavno swvrSenog rata. Radilo se o
povratku jugoslavenskih ratnih zarobljenika iz zarobljenickih logora. Dolazak u domovinu
za njih je znacio novi zivotni pocetak dostojan ¢ovjeka, kako je prokomentirao spiker. U
Zagrebu, koji je za mnoge od njih prolazna stanica na putu prema kuc¢i, doc¢ekale su ih Ciste
nastambe, ljubaznost i obilna hrana. Mnogi zarobljenici nisu nasjeli na, kako je rekao
komentator, ,,..kraljevsko- cCetniCku propagandu®, nego su izabrali pravi put, a to je
povratak domovima“®®.

Sljedeca pri¢a posvecena je godiSnjici smrti seljackog vode Stjepana Radia, predsjednika
Hrvatske republikanske seljacke stranke 1, kako je rekao komentator, ,..prvoborca za

bratstvo svih slavenskih naroda®. Radi¢, iako nije bio komunist, uzivao je u novom sustavu

*82 sto

483 Josif Visarionovi¢ Staljin (1878. ili 9.- 1953.) sovjetski politi¢ar i drzavnik. Tijekom studija teologije
upoznao se s marksistickom filozofijom. Aktivno se uklju¢io u agitiranje i organiziranje Strajkova, te je postao
bliski Lenjinov suradnik. Uredivao je partijsko glasilo Pravda, a nakon Lenjinove smrti postao je sekretar
Partije. Svoju vlast odrzavao je provodenjem zatvaranja politickih neistomi$ljenika, masovnih smaknuca i
zlo¢ina (Staljin, Josif Visarionovi¢*, HE, sv. 10, 2008., 198.- 9.).

Franklin Delano Roosevelt (1882.- 1945.) americki pravnik, drzavnik i politiCar. Bio je ¢lan Demokratske
stranke, a obnaSao je duznost senatora i predsjednika SAD- a. Provodio je New Deal, program ekonomskog
oporavka SAD- a. Za vrijeme Drugog svjetskog rata sudjelovao u borbi protiv sila Trojnog pakta, a sa
Staljinom i Churchillom ¢inio Veliku trojku. Sveukupno je odradio Cetiri predsjednicka mandata (,,Roosvelt,
Franklin Delano*, HE, sv. 9, 2007, 426)

Winston Leonard Spencer Churchill (1874.- 1965.) britanski politi¢ar, drzavnik i pisac. Pohadao je Kraljevsku
akademiju i1 proveo u aktivnoj vojnoj sluzbi. Obnasao duznosti ministra trgovine, unutarnjih poslova,
mornarice i kolonija. Po¢etkom Drugog svjetskog rata postao je britanski premijer. Nakon rata ukazivao je na
sovjetsku opasnost i u govoru najavio Hladni rat (5. 3. 1946. u Fultonu, Missouri). Za svoje memoare Drugi
svjetski rat dobio je Nobelovu nagradu za knjizevnost. (“Churchill, Winston Leonard Spencer”, HE, sv., 2,
2000., 526. 7.)

84 Eilmske novosti br. 11/45
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veliki ugled, a komunisti su, zbog njegove popularnosti koju je uzivao medu narodom
Hrvatske nalazili poveznice s njegovim naukom®®®. Tog dana oglasila su se i zvona
Katedrale, da bi odala pocast tom, kako je rekao komentator, ,,.velikom ucitelju i velikom
borcu za narodna prava“.*®’ Cjelokupnom dojmu pridonijela je i transparent koji je drzao
jedan od sudionika s natpisom ,Neéemo povratak u staro“*®®. Taj odnos novog i starog,
nesretne pro$losti koju su svi nastojali zaboraviti, te sretnije buduénosti, kojoj su svi tezili,
bila je jedan od najvaznijih obiljeza poslijeratnog zivota u Hrvatskoj.

I Cetvrta prica imala je za temu ucvrS¢enje bratstva i jedinstva u Jugoslaviji. Posve¢ena je
prvom velikom kongresu Ceha u Daruvaru, gradu u kojem su oni najbrojniji. Nova drzava
nastojala je izgraditi tolerantan odnos medu razli¢itim narodima, te zagarantirati sva prava
brojnih nacionalnih manjina koje su zivjele u Jugoslaviji U kadru su djevojéice u
tradicionalnim narodnim no¥njama*®°. Komentator je istaknuo da su se Cesi u velikom
broju borili u Narodnooslobodilackoj borbi, i to u prvim redovima, a najpoznatiji je primjer
partizanske brigade ,Jan Ziska z Trocnova®, u kojoj su &eski borci bili ve ¢ina®®’. Tako je
zagarantirano bratstvo i jedinstvo svih Slavena, a tu je tvrdnju popratila i snimka portreta
Tita i Staljina, jednog pored drugog. Time se nastojalo iskazati duboku i neraskidivu vezu
sa Sovjetskim Savezom, tada prvom zemljom socijalizma i saveznicom Jugoslavije. Ova
¢eSka manifestacija samo je jedan korak prema, kako je reCeno, ,,..uc¢wvrSéenju bratstva i
jedinstva naroda Jugoslavije®, koje je bilo temelj poslijeratne Jugoslavije***.

Peta pri¢a posvecena je ponovnom pokretanju velike parne turbine u Zagrebu ,POGON
GEC“**2, Turbinu su tijekom rata neprijateljski vojnici planirali minirati, ali su radnici to
uspjeli sprijeciti, sakriv§i turbinu betonskim zidom 1 tako je saCuvali za potrebe gradana. Na

ulazu u pogon dominirao je veliki slavoluk, na kojem se nalazi zvijezda petokraka i natpis

86 Radi¢ je svoju Hrvatsku republikansku seljacku stranku uc¢lanio 1923. godine u Seljacku internacionalu u

Moskvi (koju su organizirali komunisti), zbog ¢ega su ga vlasti u Kraljevini SHS optuzili za komunisti¢ku
dg'elatnost.

**7 FILM SKE NOVOST!I br. 11/45

“88 jsto

89 isto

490 Brigada Jan Ziska formirana je 26. listopada 1943. godine u Buéju, a najveéim je dijelom sudjelovala u
akcijama u Slavoniji i Podravini. Dobila ime po Janu Zidki, GeSkom srednjoviekovnom junaku (,Jan Ziska
brigada“, VE, sv. 4., str. 124.- 125))

*91 Filmske novosti br. 11/45

492 GEC je kratica za Gradsku elektri¢nu centralu
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POGON GEC (¢ime se jos jedanput istiCu obiljezja vladajuée ideologije). Nakon §to je
turbina otkopana naporom radnika 1 namjeStenika, postignuti su uvjeti da se poveca
elektri¢na sposobnost Zagreba, §to je bio uvjet za ubrzanu obnovu porusene i1 devastirane
zemlje. Radnici drze transparent s natpisom ,,Heroje borbe neka slijede heroji rada®, ¢ime
se povladipoveznica izmedu partizanskih heroja i sudionika poslijeratne obnove **®. Tako se
procesu obnove davao revolucionarni karakter, jer obnova je shvac¢ena kao neraskidivi dio
revolucionarnih gibanja.

I tema sljedece pric¢e imala je za temu obnovu porusene zemlje i napor koji su radnici pri
tome ulagali. Radilo se o obnovi zagrebacke plinare i nastojanja njenih radnika da svojim
sugradanima osiguraju nesmetanu dostavu nuznu za normalan zivot. Tako je Zeljeznicom
doslo oko sto vagona uglja koje je najhitnije trebalo istovariti, jer je opskrba Zagreba
plinom bila glavni prioritet. To je bio jo§ jedan dokaz velikog napora koji je ulagan da bi se
porusena zemlja podigla iz pepela, a razdragana lica prisutnih koje je uhvatila kamera
najbolje svjedoce o tome.

Tema sedme pri¢e bila su ratna razaranja, jedna od najaktualnijih u tom vremenu.
Komentator je iznio procjenu prema kojoj je cjelokupni iznos Stete bio oko 61 milijardu
dolara*®*. To se osobito bilo naglaseno u pomorskom prometu i ribolovu, kada su
okupatorske snage unistile brodogradiliSta (koja su bila neophodna za razvoj pomorskog
prometa). Neka su brodogradilista doduse bila pokrenuta, poput onog u Kraljevici, te su
proizvodila brodove manje tonaze iribarske brodove. Upravo je ta ¢injenica ulijevala nadu
ubolju buduénost, koja je trebala do¢iprocesom obnove.

Osma prica prikazivala je mjesne i kotarske izbore u kotaru Karlovac, na kojoj je narod
izvr$io svoju duznost prema domovini, kako je to primijetio komentator. Zene, omladina,
gradani i radnici tajnim su putem glasali i tako sami izabrali vlast*®®.

Deveta i posljednja prica ovog broja Filmskih novosti obradivala je temu obnove ratom
opustoSenih krajeva. Tako se grad Zagreb obvezao oduziti Like, Banije i Korduna zbog
njihovog iznimnog doprinosa u ratu i herojskog drzanja. Zato su se zagrebacki gradski

¢elnici obvezali financirati izgradnju, odnosno obnovu tri sela: Divosela u Lici, Vojni¢a na

493
494
495

isto
isto
isto
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Kordunu i Vlahovi¢a na Baniji496. Vojni¢ je bio pozornica krvavih borbi. O tome svjedoc€i 1

snimak sruSene kue, na ¢ijim je zidovima naknadno napisano: ,Crvena armija je
najmoc¢nija vojska svijeta! Crvena armija unistava faSistiCku zvijer u njegovom vlastitom
brlogu!*°’« Kamera se udaljava na drugi kraj sela, gdje je parola: ,,Ti grobovi nisu raka, veé
kolijevka novih snaga!“®®¢ Ovi kadrovi uvjerljivo svjedode o svoj tragi¢nosti ratnih
zbivanja i razaranja koja su zahvatila doti¢ne krajeve. Divoselo je prije ratnih sukoba bilo
najbogatije selo u Lici, a polovica Zitelja je izginula tijekom ratnih zbivanja i1 sukoba.
Komentator govori da je tu proSlo ,...75 ofanziva®, a borbeni duh nije klonuo, nego je
uvijek ostao prisutan medu partizanima i njihovim simpatizerima. Tako su Divoseljani
iskazali veliku odanost marsalu Titu i tekovinama Narodnooslobodilacke borbe. Vlaohvi¢
je malo banijsko selo, koje je dalo dva istaknuta pripadnika partizanskog pokreta: Nikolu
Demonju i Vasilija Gaéesu®®®. Zbog velike patnje i Zrtve pomenutih sela, gradani Zagreba
proveli su akciju skupljanja dragocjenosti, kojima se trebao financirati proces obnove sela i
pomo¢ njegovim prezivjelim ziteljima. JoS je jednom dosla do izrazaja ideja bratstva i

jedinstva, koja se medu ostalim zasnivala i na medusobnoj solidarnosti i pomaganju.

4.13.Dokumentarni filmovi
4.13.1. “Jasenovac”

Novoosnovana drzava suoCavala se s teSkim ratnim posljedicama: velikim
ljudskim zrtvama i nesagledivom materijalnom stetom. Svega nekoliko dana nakon
oslobodenja Zagreba zemljom se proSirila vijest da su jedinice Jugoslavenske armije usle na
podrucje ustaskog koncentracijskog logora Jasenovac. Jasenovac je bio kompleks nekoliko
koncentracionih logora: logor 1 (Krapje), 2 (Brocice), 3 (Ciglana), 4 (Kozara) i 5 (Stara
Gradiska)®®.

9 isto

*97isto

98 jsto

9% Nikola Demonja (1919.- 1944) partizanski zapovjednik. Zapovijedao desetinom, ¢etom, odredom i
brigadom, a od 1944. i 12. divizijom. Poginuo je 1944. godine u Pozegi. (,Demonja, Nikola“, OEJLZ,
Zagreb, 1972, sv. 2, str. 294.)

Vasilije GaceSa (1908.- 1942.) zemljoradnik i predratni simpatizer komunista. Na Baniji organizira ustanak i
zag)ovijeda odredom. Poginuo u borbi s ustasama. (,,GaceSa, Vasilj“, EJ, Zagreb, 1963., sv. 3, strana 417)

%% Mirko PERSEN, Ustaski logori, Globus, Zagreb, 1990., strana 123)
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Iako je logor joS tijekom rata doSao na zao glas, novinski ¢lanci 1 fotografije s mjesta
zlo¢ina ostavljali su jeziv dojam. Kosta Hlavaty i novinar Zic dobili su nalog da odu u
Jasenovac i snime sve §to zateknu®*t. Krenuli su iz Splita preko Gorskog kotara, Korduna i
Banije. Namjera ekipe nije bila (kako je primijetio Hlavaty) samo rutinski registrirati stvari,
ve¢ prikazati ambijent u kojem su logorasi Zivjeli®*2. Prilikom dolaska u logor ekipa je
pregledala lokacije namijenjene za snimanje: grobove u USticama, ruSevine logora i
plutajuca tijela u Savi pobijenih logorasa. Tom prilikom susreli su nekoliko prezivjelih
logorasa, a jedan od njih, Egon Berger, bio im je vodi¢. Prvi kadar sniman je s lade:
plutajuca trupla likvidiranih zatoC¢enika.

Kod drugog dolaska Hlavatyju su se pridruzili Gustav Gavrin- Svarc (do$ao iz Beograda sa
zadatkom da snimi Jasenovac), Oktavijan Mileti¢, Boris Rudman, francuska novinarka i
americki novinar, te voza¢ Hrvatskog slikopisa®®. Ekipa je dosla u Jasenovac vozilom
posudenim od vojske, za §to se pobrinuo Mirko Lukavac.”®® Trupla su bila u stanju
raspadanja 1 zaudarala su, a ekipa je snimala sve, ne preskacu¢i niSta i ne birajuci
kadrove®®. Nastale su snimke raspadaju¢ih trupala, oruzja za ubijanje (sjekira, kuka,
batova...), lanaca koje su izradivali sami logorasi i u koje su bili vezivani... Prilikom treceg
dolaska film je nacelno zavrSen (ekipa je nastojala organizirati cjelinu slika), a provedena
su sitna naknadna dosnimavanja.

RezZija je povjerena Gustavu Gavrinu, dok su za snimatelje odredeni Ribari¢, Rudman i
veterani Oktavijan Mileti¢ 1 Sergije Tagatz506. Montazerka je bila nekadasnja zaposlenica
Hrvatskog slikopisa Manja Seidl, a u filmu su Kkoristeni snimci dobiveni od Komisije za
utvrdivanje ratnih zlo¢inaca.

Na pocetku filma analizira se poslijeratna atmosfera koja je tih dana vladala u Hrvatskoj, o

svjezim ranama i zZrtvama ,,...koje su pale pod terorom njemackih fasistickih razbojnika i

222 Kosta HLA VATY, “S kameromu paklu...*, Filmska kultura, 27/1983, 142- 143., str.146

e

S04 LUKA VAC, M., ,Prvi dani kinematografije u SR Hrvatskoj“, 166

%95 K. HLAVATY, ,S kameromu paklu..., 148

%% Gustav Gavrin roden je 1906. godine u Zagrebu, a svoje prve dokumentarne filmove snimio je jo§ prije
rata. Sudjelovao je u snimanju zavr$nih operacija u Zagrebu. Poslije je nastavio filmski rad u Beogradu
(,,Biografije i filmografije redatelja koji su snimaliu Hrvatskojod 1945. do 1954.%, 67.)
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njihovih slugu, ustasko &etnidkih koljada“®®’. Nabrojana su pojedina¢na stratista ustaskih
zlo€ina s brojem zrtava: Lepoglava (neodredeno se govori o tisucama ubijenih Zrtava),
Glinska crkva (i ovdje komentator govori o tisu¢ama ubijenih ljudi, konkretno spominjuci
Srbe), Rab (viSe od Cetiri tisuce ljudi), Lobor grad (dvanaest tisu¢a Zena idjece), Pakovo
(dvanaest tisuca zena 1djece), Pag (petnaest tisuca ljudi), Jadovno (komentator govorio 17
tisuca ljudi koji su baceni u gudure, a onda pobijeni ruénim bombama), Gospi¢ (vise od 20
tisuca zrtava), Stara Gradiska (grobnica nekoliko stotina tisu¢a ubijenih 1 umlac¢enih, kako
kaze komentator), te naposljetku Jasenovac®%,

Iznesene su pojedinosti o samom nastanku filma, koji je snimljen neposredno nakon
oslobodenja logora i mjesta Jasenovac. KoriStene su i snimke zato¢enika i njihovog rada sto
su ih snimali ustaski snimatelji (s namjerom suzbijanja glasina o straSnim zlo¢inima koje su
se svakodnevno dogadale u logoru, a koje su se pojavljivale medu stanovniStvom
Hrvatske). Efcktna zra¢na snimka cjelokupnog logorskog kompleksa, prizori ruSevina
logora, ali i samog mjesta Jasenovac trebale su docarati posljedice rata. Komentator je
iznio informaciju da su u logoru Jasenovac zavrSavali ljudi razli¢ite etnicke, vjerske i
drustvene pripadnosti: srpski seljaci, hrvatski radnici i intelektualci, umjetnici, knjizevnici,
studenti, Zidovi, Romi i drugi. Na osnovu toga je zaklju¢io da je ,...fa8izam jednako smrtan
neprijatelj svakom narodu i svakom pojedinom postenom éovjeku“509. Mnoge kuce u
mjestu Jasenovac su prije paljenja opljackane, brojni Zitelji pobijeni, a to su potvrdivala
svjedoCanstva tek malobrojnih prezivjelih koji su izbjegli teror. Stoga komentator
zakljucuje da ,,..u historiji nema primjera koji bi donekle bio slican ustaskim zlo¢inima u
Jasenoveu..“*!? Ustaski snimatelji su u propagandne svrhe snimali u logoru Jasenovac
1942. godine novopridosle zatocenike (koji su bili uhranjeni i fizicki snazni), jer su logorasi
S duzim boravkom u Jasenovcu bili vidno fizi¢ki 1 psihi¢ki oslabljeni (pa ih ustase zbog

opasnosti da logor zbog toga dode na lo§ glas nisu snimali). Zagrebacki fotograf Stajner,

507 ;
Isto
508 Logor Lepoglava nalazio se u kaznenom zavodu osnovanom sredinom 19. stolje¢a (nekada$nji pavlinski
samostan). (PERSEN, str. 45.)
Logor Jadovno otvoren je krajem lipnja 1941. godine u Cadi¢ dragi, 18 kilometara od Gospi¢a. (PERSEN, str.
89.)
Lo&or Slana je otvoren na kamenitoj visoravni Slana na otoku Pagu. (PERSEN, str.95)
509 jasenovac, Hrvatska, prod. Drzavno filmsko poduzeée- Direkcija za Hrvatsku, 1945. dokumentami
510 ;
Isto
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prezivjeli jasenovacki logoras, svjedo¢io je o brojnim dolascima novih logoraSa u logor.
Radilo se jedanaest sati dnevno, pod udarcima kundaka i bi¢a, hrana se sastojala od Sake
kukuruzne kaSe 1 malo kupusnog €aja, a brojne zatocenike pobili su logorski strazari. Prvi
zatoCenici izgradili su logor i okolni nasip, a mnogi su sami sebi kopali grobnu raku. Pero
Zamela, lije¢nik iz Zadra, svjedoCio je o tome kako su ustaski strazari zagovarali red, a
sami su provodili stra§ne zlo¢ine. O tome svjedoce i1 snimke trupala ubijenih logoraSa.
ZatoCenici su sami brusili noZzeve kojim su ih klali i kovali lance u koje su bili okovani.
Slavko Brill, kipar iz Zagreba (koji je umro u logoru), u Jasenovcu je izradivao keramicke
skulpture, u kojima je prikazivao patnje logoraga®''. Porde Milifa, novinar iz Sibenika,
posvijedo&io je da se u logoru ubijalo 500- 800 ljudi dnevno®*2.

Zanimljiva je i snimka iz zurnala o posjetu zapovjednika Jasenovca Vjekoslava Maksa
Luburi¢a (najzloglasniji ustaski kolja¢, kako isti¢e komentator) u drustvu ministra Frkovica,
najvjerojatnije tijekom zime (na Luburi¢evim &izmama mogu se vidjeti tragovi snijega)®®.
Luburi¢ se penje na osmatra¢nicu i pozira s teSkim mitraljezom na vrhu bunkera, a slijece
mu i golub na prsa. Potom slijede snimke trupala ubijenih ljudi pobacanih u vodu (kako
kaze komentator, ,,.okorjeli zlo¢inac Luburi¢ zadovoljno se smjesSka dok se zadah ljeSina,
koje se raspadaju, $iri po ¢itavom logoru i okolici..).

Snimke spaljenog Jasenovca (,,.jo$ juCer muciliste i klaonica, a danas ruSevina, zgariste,
pusto$ i grobnica..”, kako kaze komentator), te kadrovi u kojima se pojavljuju rusevine
zgrade logorske tvornice lanaca i ostalih radionica u sklopu kompleksa doc¢aravale su stanje
poraca u Hrvatskoj. Jedan zatoCenik, koji se zakopao u zemlju i tako izbjegao sigurnusmrt,

svjedoCio je o masovnom pokolju zatocenika uoci dolaska jedinica Jugoslavenske armije. I

%11 Slavko Brill (1900.- 1943.) kipar, studirao na Akademiji likovnih umjetnosti. Suradivao je s Antunom
Augustinciéem, a za Spomenik kralju Tomislavu Roberta FrangeSa Mihanovi¢a izradio reljefe. Poprsje
Milana Sachsa jedno je od njegovih najpoznatijih djela. (,,Brill, Slavko*, Likovna enciklopedija Jugoslavije,
LZMK, Zagreb, 1984, sv. 1, str.195.)

12 Milisa je nakon rata napisao I u vlastitoj nakladi objavio knjigu ,,U muciliStu- paklu Jasenovac*, koja je
1946. godine zabranjena jer su se pojedini logorasi zalili na pojedine dijelove knjige

513 Luburi¢, Vjekoslav Maks (1914.- 1969.) general i ustaski pukovnik. Osniva¢ logora Jasenovac, u
Njemackoj je ucio o organizaciji logora. Smatra se najpoznatijim i najozlogla§enijim predstavnikom ustaskog
terora. Nakon rata preselio se u Spanjolsku, gdje su ga jugoslavenske sluzbe ubile u atentatu. (,,Luburié,
Vjekoslav®, Tko je tko u NDH. Hrvatska 1941.- 1945., Minerva, Zagreb, 1997., strana 241.- 242.)

Frkovi¢, Mato (1901.- 1987.) lije¢nik i politiCar, Prije rata sudjeluje u organizaciji ustaSkog pokreta u
Jugoslaviji. Obnasao duznost doglavnika, a nakon bijega u emigraciju odvojio se od Paveli¢a. (,,Frkovi¢,
Mato*, Tko je tko u NDH, strana 122.- 123.)
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0vo je svjedocanstvo popraceno snimkama redova trupala zatocenika. Snimke takozvanih
Piccilijevih peci, koje su koriStene kao krematorij za ubijene i umrle zrtve (komentator
navodi da su tu spaljivana 1 ziva djeca), trebale su docarati razmjere zlo¢ina koji je tu
pocinjen**. U blizini glavnog logorskog ulaza, na obali Save, nalazilo se mjesto Granik, s
kojeg su ustase ubijale zato¢enike i njihova trupla bacali u rijeku*®. I ovo je popraceno
snimkama plutaju¢ih trupala (,...Zrtve ustaSkog mahnitanja koje plivaju po Savi i ne¢e naci
spokojstvo ni mir dok ne budu osvecene®). Prikazana je i Gradina, mjesto na bosanskoj
obali Save, gdje su ustase prevozile jasenovacke zatoCenike i tu ih ubijali. Komentator
pritom iznosi brojku od 840 tisuéa Zrtava koje su pobijene u Jasenove u°*e.

U zavrSnom dijelu filma pojavljuje se novinski naslov ,Strogo i hitno kaznjavanje ratnih
zlo¢inaca®, kao 1 masa ljudi koji oplakuju 1 odaju poStu zrtvama. Kamera prikazuje i
transparente s natpisima ,Slava palim borcima za slobodu!“ i ,Osvetiéemo drugove
pobijene od narodnih izroda®, a prisutna je i ploca sa srpom i ¢ekiem, simbolom
komunizma. Potom slijedi letak s natpisom ,, Smrt onima koji su prolijevali krv nevinog
naroda!“, a nakon toga je prikaz sudenja ustaskim duznosnicima, uz spikerov komentar ,,..
Evo zloc¢inaca! Evo ubojica! Evo inspiratora bratoubilackog rata! Pravedna kazna narodnog
suda, koja se srucila na njihove glave, samo je djeli¢ onoga Sto treba da stigne faSistiCke
zlogince! Narod trazi istrebljenje krvnika ikoljata iz nase zemlje>!’! Neka budu prokleti svi

oni koji okaljase svoje ruke o pravednu krv naroda! Neka budu prokleti svi oni koji 1 danas

> Najveéi dio jasenovackog logorskog kompleksa nalazio se na podrugju nekadasnje ciglane u vlasnistvu

Ozrena Bacica. Navedene peci prije rata sluzile su za pecenje cigle, a njihova namjena tijekom rata danas je
E)lrsedmet rasprava

Granik je mjesto na kojemsu utovarivala i istovarivala roba s brodova, koji su tu pristajali
%18 Tito je u svom govoru u svibnju 1945. godine ustvrdio da je Jugoslavija imala 1.7 milijuna gubitaka svog
stanovni§tva. PariS$koj mirovnoj konferenciji podnesena je brojka od 1706000 ljudi (od toga 305000
partizana). To su bile tek preliminarme procjene, koje su se mogle verificirati nakon obavljanja popisa
stanovniStva. lako su Zemaljske I pokrajinske komisije za utvrdivanje zlo¢ina okupatora I njihovih pomagaca
izviile popise Zrtava, ti su popisi bili zataikani. (ZERJAVIC, Vladimir, Opsesije i megalomanije oko
Jasenovca i Bleiburga, Globus, Zagreb, 1992., strana 15.- 16.)
17 Nakon svrietka rata pobjednicke jedinice Jugoslavenske armije provodile su osvetnicke akcije nad
pripadnicima porazenih snaga. Takva praksa osobito je dosla do izrazaja nakon predaje snaga Nezavisne
Drzave Hrvatske kod mjesta Bleiburg u Austriji. O pravom opsegu pokolja koji su potom uslijedili i broju
zrtava idanas se polemizira
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zloGincima pruZaju zaklon i pomo¢!®*®« Tu je i transparent s natpisom ,,Jasenovacke rtve
vape za osvetom!“. Film zavrSava komentarom “Smrt fasistickim ubojicama!®.

Jasenovac je, ako se ne ra¢una Oslobodenje Zagreba (koji je sluzbeno dio Zurnala ,,Filmske
novosti®), prvi samostalni hrvatski i jugoslavenski film nakon Drugog svjetskog rata.
Prikazivao je izravne posljedice rata koji je netom zavrSio, a snimke ratnih uzasa i zlo¢ina
svojevrstan su dokument vremena. Autori filma su, iznose¢i brojéane podatke stradalih u
pojedinim logorima (850 tisu¢a Zrtava Jasenovca!) mozda i nesvjesno, otvorili polemiku
koja traje 1 danas, a u pojedinim razdobljima je bila i idealna kulisa za povecanje
nacionalnih tenzija i raspirivanje nacionalne mrznje. Takoder, i pozivanje na osvetu u
pojedinim dijelovima filma moZe se smatrati spornim (osobito ako se uzmu u obzir zlo¢ini

kojisu, uglavnom bez sudenja, po€injeni nakon rata).

4.13.2. “Istra”

Razdoblje nakon poraza Trojnog pakta obiljezeno porastom tenzija izmedu
Sovjetskom Saveza i zapadnih zemalja. Taj novi sukob, poznat pod nazivom Hladni rat,
vodio se iznad granica protagonista za stiecanje moc¢i'®. Sovjetska strana Zivjela je u
uvjerenju da se Zapad zbog kapitalistickih odnosa koncentrirao na uniStenje komunizma,
dok su Amerikanci vjerovali da Sovjeti Zele osvojiti svijet za sebe i pokoriti Europu®?°.
Kako se novoosnovana Jugoslavija nalazila na granici interesnih sfera dva zavadena bloka,
ona se kao sovjetska saveznica nasla pod pojacanim politickim i diplomatskim pritiskom
zapadnih zemalja. Osobito je do izrazaja dolazilo pitanje Istre, Slovenskog primorja i Trsta,
koje je Jugoslavija Zeljela pripojiti sebi, cemu se Zapad protivio.

Istra, Rijeka i Kvarner su ve¢ nakon Prvog svjetskog rata pripali Italiji, a nako n kapitulacije
Kraljevine Jugoslavije Talijani su anektirali velik dio Slovenije (od jugoslavensko-

talijanske granice do Save), hrvatski teritorij od Susaka do Bakra s cijelim zaledem, Gorski

>18 Rije¢ je o sudenju ¢lanovima posliednje Vlade NDH, koje je jugoslavenskim vlastima predala britanska
vojska. Predsjednik Vlade bio je dr. Nikola Mandi¢ .

> CALVOCORESSI, Peter, Svjetska politika nakon 1945., Nakladni zavod Globus- Adamié, Zagreb, 2003.,
strana 9

320 Strana 19
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kotar, skoro cijelu Dalmaciju i Cru Goru®?!. U tim krajevima izbio je ustanak, koji su
Taljjani okrutno suzbijali. Nakon kapitulacije Italije Okruzni Narodnooslobodilacki odbor
za Istru je 13. rujna 1943. godine donio odluku o sjedinjenju Istre s Hrvatskom®??.
Njemacka politika imala je teritorijalne aspiracije prema Sredozemlju (Trst i Istra), pa su
njemacke snage 2. listopada 1943. krenule u napad (Operacija Wolkenbruch, odnosno
Rommelova operacija), razbijajuéi pritom partizanske odrede®*3. Jugoslavenska armija je u
travnju 1945. godine krenula u akciju osvajanja Istre, a krajem istog mjeseca prema Trstu,
kojem su s druge strane pristizale jade anglo- americke snage®**. Generali Morgan i Arso
Jovanovi¢ potpisali su 9. lipnja 1945. godine sporazum, kojim je dio Julijske krajine
podijelien na Zonu A i Zonu B°%. Demarkacijska crta ila je od austrijsko- slovenske
granice prema Tarvisiju (Trbizu), zatim je slijedila rijeku Socu 1 i§la na istok prema Gorici i
poslije zaobilazenja Trsta ulazila u more juzno od Milja. Pula je bila zatvorena enklava u
Zoni A, a s ostatkom Zone ju je povezivala samo cesta Pula- Trst. Ta podjela potvrdena je
Sporazumom u Duinu (Devinu) 20. lipnja 1945. godine°°.

Ovakva podijeljenost istarskog poluotoka 1 nazo¢nost stranih vojnih jedinica uzrokovali su
nezadovoljstvo istarskog stanovniStva, ali i jugoslavenskih vlasti. Upravo je zato Filmskom
poduzec¢u Demokratske Federativne Jugoslavije povjereno snimanje propagandnog filma
koji bi senzibilizirao stanovniStvo Hrvatske 1 Jugoslavije, ali i Sire javnosti, za istarske
probleme®?’.

528 Kamera je povjerena

Rezija Istre povjerena je iskusnom Branku Marjanovicu
nekadasnjim snimateljima Slikopisa Josipu Akc¢i¢u i Borisu Rudmanu, koji su sudjelovali 1

u nastanku filma Oslobodenje Zagreba, te Kresi Gréevicu i Rudiju Omoti (autoru snimaka

21 mikou C, Mario, Istra 1941.- 1947. Godine velikih p reokreta, Barbat, Zagreb, 2003., strana 5

> Strana 13

°2% str. 136

°2% str. 358

>2% str. 370

> isto

527 |stra, Hrvatska, prod. Films ko poduzeée FNRJ: 1945. ( cenzura: 03.12.1945) dokumentarni.

>%8 Branko Marjanovic (r. 1909.) bavio se filmom od 1930. godine. Nakon dvije godine naukovanja u pariskim
studijima asistirao je ocu Milanu u filmovima Skole narodnog zdravlja. Radio je u Jugoslavenskom
prosvjetnom filmu, a potom je postavljen za pomocénika direktora zagrebacke filijale 20th Century Foxa. Bio
je koautor knjige snimanja za film ,Lisinski“, te jedan od osnivaca i redaktor ,Filmskih novosti“. Rezirao
filmove ,Istra”, ,Rijeka u obnovi, ,Zastava*“, ,Ciguli Miguli“, ,Opsada“i druge (,,Biografije i filmografije
redatelja kojisu snimaliu Hrvatskojod 1945. do 1954.%, 69.).
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iz okupirane Ljubljane). Glazbenu pratnju za film odsvirao je Orkestar trS¢anske
filharmonije pod ravnanjem maestra Ive Kirigina, dok je za tonske snimke bio zaduzen
Albert Pregernik®?°.

Na pocetku filma su naznaceni neki osnovni motivi zbog kojih se krenulo u njegovu
realizaciju: ,,Ovaj je film reportaza o Istri koja se 25 godina bori za protiv talijanske
kraljevsko- fasisticke strahovlade da se prikljuci Jugoslaviji kojoj pripada geografski,
historijski, etnicki, ekonomski 1 za koju je dala teske i krvave zrtve kroz svih ovih 25
godina, a pogotovo od opéeg ustanka naroda Istre u rujnu 1943. godine>*°.«

U filmu se nastoji dokazati negativni aspekti talijanske nazo¢nosti na teritoriju Istre. Scena
spaljenih i porusenih ku¢a u jednom istarskom selu ,,...svjedoci o fasistickim zlo¢inima
vrienim nad na$im sunarodnicima u ime kralja, u ime Ducea“*3!. U svojim zlo¢ina&kim

djelima fagisti se nisu libili oskvrnuéa, raskapanja i pljackanja grobova na Trsatu®?.

Fagizam je naposljetku doZivio svoj kraj, kako napominje komentator>33,

Jedan od vaznih motiva koji se pojavljuje u filmu je normalizacija zivota u novopripojenim
krajevima. O tome svjedoCe scene prometnika u Rijeci koji usmjerava promet i
novosagradenog mosta izmedu Rijeke 1 Susaka, ¢ime ,,..nestalo je neprirodne granice koja
je godinama dijelila narod iste krvi, Jugoslaviju od Istre®**<. O medunacionalnim odnosima
sviedo¢i i parola na zidu: ,Zivjelo bratstvo Italijana i Hrvata u borbi«®®®. O odusevljenju
zbog prikljucenja novoj drzavi najbolje svjedoce zidni grafiti: ,, Tito W Fiume Croata W
Tito* i ,.Zivjeli nasi oslobodioci“. Komentator ushiéeno zakljuuje da je Rijeka kona¢no

slobodna i da ne postoji prijetnja od talijanskih okupatora®®. U tak vom okruZenju razvija se

2 isto
% isto
> isto
332 Trsatje srednjovjekovni utvrdeni grad na brduiznad Rijeke. Frankopani su ovdje podigli kastel, a u drugoj
polovici 19. Stoljeda Trsat je dio novog Susaka, te se s njim 1945. godine prikljucio Rijeci. Na Trsatu je vazno
marijansko svetiste. (, Trsat“, HE, sv. 11., 2009., strana 70.)
>33 |STRA 1945. dokumentarni.
>34 Rijeku je 1919. godine zauzeo Gabriele D'Annunzio, a 1924. je pripojena lItaliji, ¢ime je most na RjeCini
postao granica izmedu Italije i Kraljevine SHS

> Propaganda nema namjeru buditi nacionalnu mrZnju prema jugoslavenskim gradanima talijanske

5

nacionalnosti, pa se Citavo vrijeme govori o dobrim medunacionalnim odnosima.
>36 SusSakje naselje nalijevoj obali Rjecine, danas dio Rijeke. Rimskim ugovorom 1924. godine Rijeka je
pripojena Italiji,a Susak Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca. Mirovnim sporazumom u Parizu Rijeka je vracena
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politi¢ki Zivot, u kojem su mladi aktivisti osobito aktivni. Tako je odrzana i1 OkruZzna
konferencija omladine, na kojoj se posebno naglaSeno bratstvo Talijana 1 Hrvata.
Zanimljivo da i ovdje, kao u svim slicnim prilikama u poslijeratnoj Hrvatskoj, prevladava
neizostavna zvijezda petokraka, grb Narodne Republike Hrvatske i slike pokojnog vode
jugoslavenske komunistitke omladine Ive Lole Ribara. Tu se isti¢e i parola ,,Zivjela Istra u
federalnoj Hrvatskoj*, $to je joS jedan od primjera opceg raspoloZenja koji su tada vladali u
Hrvatskoj. U rije¢koj luci osvanula je i velika parola ,,Tito pobednik «*%’

| ovdje se, kao i u Oslobodenju Zagreba, pojavljuyje motiv njemackih zarobljenika koji
sudjeluju u obnovi porusenog. Jedan od primjera mirnodopskog vremena bila je obnova
rije¢kog brodogradilista, jednog od najjacih industrijskih kapaciteta u zemlji®*®. Neki od
najmodernijih uredaja bili su uniSteni, a istaknuto je da ¢e samo zahvaljyuci velikim
naporima radnika cjelokupno brodogradiliste biti dovedeno u pogon.

U filmu je kori$ten 1 motiv Velog JoZe, simbol otpora tudinu: ,,.nestalo je galijota i njegove
tuzne pjesme, koju nam je kazivao na§ pjesnik Nazor“>*.Liburnija i njeno srediite Opatija
bili su ponos Istre i sjajna totka europskog turizma®*°. Ovog se puta Opatija otvorila
ranjenim pripadnicima Narodnooslobodilacke borbe, koji su, kako se vidi na snimci, sa
svojim njegovateljicama. U sljede¢cem kadru vide se valovi, obala i ribarski ¢amci u noéi, a

komentator zakljuuje da u novoj drzavi 1 novim okolnostima ribarstvo ima veliku

Jugoslaviji,a 1948. Rijeka i Susak spojeni su u grad Rijeku (,Susak”, HE, LZMK, Zagreb, 2008., svezak 10,
strana 358.)

>37 Istra, 1945. dokumentarni.

>38 Rijecko brodogradiliSte Tre¢i maj (3. maj) najvece je hrvatsko brodogradiliSte.Zanimljivo je da su za
pocetak brodogradiliSta u Rijeci vezani upravo Nijemci. Naime, 1892. godine tvrtka Howaldts Werke iz Kiela
utemeljila je prvo brodogradiliSte u Rijeci. (,,Tre¢i maj (3. maj)“, HE, sv. 11., Zagreb, 2009., strana 27.)

>3 Vladimir Nazor je napisao djelo Veli JoZe, a kroz lik dobro¢udnog gorostasa JoZe nastojao je prikazati
patnje i slobodarske teznje hrvatskog stanovnistva Istre. Veli JoZe je div iz hrvatske istarske mitske predaje,
koji simbolikom, metafori¢noS¢u i bajkovitos¢u upucuje na vje€nu borbu Dobra i Zla, na sudbinu Hrvata
tijekom povijesti do nasih dana. (BILETIC, Boris Domagoj, ,Veli Joze“ Istarska enciklopedija (dalje: IE), LZMK,
Zagreb, 2005., strana 859.)

>40 Liburnija je povijesno- zemljopisni naziv za sjeveroistocni dio Istre izmedu masiva U¢ke i mora od Preluke
do Plomina, odnosno uski obalni pojas s brdovitim zaledem, koji obuhvaéa upravna podrucja gradova
Opatije i Kastva, te Lovran i Mo$¢eni¢ku dragu (MATIJASIC, Robert, , Liburnija®, IE, strana 337.)

Opatija je grad, luka i turisticko srediSte Primorsko- goranske Zupanije. SmjeSten je na isto¢noj obali Istre
podno U&ke pri vrhu Rije¢kog zaljeva, 10 kilometara jugoistoéno od Rijeke. (MATIJASIC, Robert, ,Opatija“, IE,
strana 549.)
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perspektivu®*!. Grad Pazin u samom srcu Istre je oduvijek bio izraziti simbol hrvatstva i
stup otpora tudinskim osvajanjima, pa je svim okupacijskim vlastima bio trn u oku. Upravo
je zbog toga dozivio velika razaranja i osjetio bijes porazenih okupatorskih snaga.
Komentator posebno napominje ¢injenicu da je u Istri bilo zabranjeno govoriti materinjim
jezikom. U pazinskoj gimnaziji, koju je pohadao Vladimir Nazor, hrvatska rije¢ ¢e se, kako
je receno, ponovno Cuti.

U filmu se naglasava doprinos Istre u borbi protiv fasizma. Istaknut je primjer Vladimira
Gortana, istarskog antifasista i borca za narodna prava, rodenog u selu Beram pokraj
Pazina®*?. U selu su saduvane dragocjene umjetnine, koje su tragovi hrvatskog kulturnog
identiteta u Istri. Tako je i drevni hrvatski slikar ostavio nekoliko znacajnih slika i freski.
Tu je 1 krstionica s glagoljskim natpisom, §to svjedo¢i o slavenskom identitetu Istre.
Obliznje selo Lipa je osjetilo teror talijanskih okupacijskih snaga. Dana 30. 04. 1944.
godine Talijani su do temelja spalili selo, a njegove Zitelje povjesali®*®. O tome svjedo&i
gomila rusevina ipaljevina, a u jednoj od kuca Talijani su zive spasili 269 stanovnika sela.
Labin se smjestio na isto¢noj obali Istre, a u novoj drzavi postao sjediSte Oblasnog
narodnog komiteta, koji rukovodi cjelokupnom obnovom u Istri ***.. | ovdje je istaknuto
bratstvo talijanskog 1 hrvatskog naroda kao najveca tekovina oruZane borbe. Komentator
napominje da je bratstvo i jedinstvo rjeSenje kompliciranog nacionalnog pitanja. Istra je
mala zemlja iznimnih potencijala i bogatstva. O tome svjedoce kadrovi vinograda,
maslinika, solana, kamenoloma i ugljenokopa, koji ¢e sada po prvi put doé¢i u ruke naroda.

Rudnik Rasa bio je najja¢i bazen ugljena u Hrvatskoj, Sto je predstavljalo veliki udio u

241 Istra, 1945. dokumentarni.

>*2 Beram je naselje u sredi$njoj Istri, 5 kilometara sjeverozapadno od Pazina (FABJANOVIC, Buro, ,Beram®,
IE, strana 70.)

Vladimir Gortan (1904.- 1929.) hrvatski antifasist. Po zanimanju poljodjelac, 1928. postaje clan tajne
antifasisti¢ke organizacije, koja se borila protiv nasilnih metoda talijanskih viasti. Sudjelovao u oruzanoj akciji
protiv talijanskih izbora. Talijanske vlasti su ga uhapsile i strijeljale. (BURSIC, Herman: ,Gortan, Vladimir®, IE,
strana 270.)

>* Selo Lipa (zajedno sa selima Vranja, Brest, Studena, Mala i Vela Uc¢ka, Brgudaci Vodice) spasili su Nijemci,
a ne Talijani (kako se tvrdi u filmu), te pritom ubili i masakrirali oko 285 civila. Akcija je bila odmazda za
partizanski napad na njemacku kolonu kod Sapjana i uni$tenje njemackog uporita u Lupoglavu (BURSIC,
Herman, MANDIC, Davor, DUDA, Igor: ,Drugi svjetski rat“, IE, strana 189.)

244 Labin je grad na isto¢noj obali Istre i srediSte LabinStine. Starije naselje smjeSteno je na uzvisini, do je
mlade naselje u podnoZju nastalo razvojem rudarstva. Poceci labinskog rudarstva vezani su za Mlecane, a
osobiti razvoj dozivljava za vrijeme Druge austrijske uprave (KOS, Vedran, , Labin®, IE, strana 430.)
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jugoslavenskoj industriji®*>. Komentator napominje da Raga proizvodi milijun tona uglja, a
kamera biljezi rudare u radu®*®. Prirodna bogatstva Istre su ono §to ée omoguéiti normalan
razvoj, a promet i privreda ¢e se razviti unato¢ velikoj materijalnoj Steti nastaloj uratu.
Pria filma nastavlja se na morskom putu, na borbenom ¢amcu Jugoslavenske ratne
mornarice. Put vodi oko Kamenjaka, juznog rta Istre, a u pozadini se ¢uje melodija pjesme
,Budi se istok i zapad“>*’. Jadran ima veliku vaznost za novu drzavu, on je izlaz u svijet i
simbol povezanosti 1 napretka. Brod je doplovio u Pulu, najve¢i istarski grad, u kojem
previladavaju lijepe i moderne zgrade. I ovdje je prisutno bratstvo Hrvata i Talijana, $to je
njihovo najjace oruzje protiv medunarodnih spletki, kako to zaklju¢uje komentator. Talijani
su se tijekom rata aktivno uklju¢ili u partizansku borbu, a o tome svjedoCi aktivnost
bataljuna Pino Budicin i brigade Italia, ¢iji su borci najve¢im dijelom bili talijanske
nacionalnosti®*®.

Spiker je naglasio da pripajanjem Demokratskoj Federativnoj Jugoslaviji Istri se otvaraju
bolje perspektive. U kadru su zene koje plesu u kolu, a u sredini je zastava s crvenom
zvijezdom petokrakom. Put vodido Trsta, koji je osloboden u svibnju 1945. godine®*°. Trst
je vazna pomorska luka koja u novoj drzavi ima velikog potencijala. U kadru je masa
oduSevljenih ljudi, a komentator napominje da oni iskazuju odanost novoj drzavi. Trst je
povezan sa slovenskim, odnosno jugoslavenskim zaledem, §to je preduvjet slobodnom
razvitku politi¢kog, socijalnog i privrednog Zivota narodnih masa. Komentator napominje

da ¢e on u novoj drzavibiti kula privrednog Zivota, jer samo prirodno zalede moze datipun

>4 Rata je rudarsko mjesto i rudnik. Kameni ugljen vadio se jos u 18. stoljecu. lako su u obliznjem Krapnu
nalaze starije naselje i ugljenokop, nacionalizacijom ugljenokopa 1925. godine i bonifikacije Krapanske doline
1933.- 34. stvoreni su uvjeti za izgradnju novog rudarskog grada za 2000 stanovnika (s planiranim
povec¢anjem do 6000 stanovnika). (NEFAT, Natasa, ,Rasa“, IE, strana 677.)

246 Istra, 1945.dokumentarni.

> Ka menjak je najjuzniji rtistarskog poluotoka i istoimenog poluotoka, duZine oko 6 kilometara i prosjecne
Sirine oko 1 kilometra (BARADA, Martina, ,Kamenjak”, IE, strana 368.)

>48 Giuseppe Pino Budicin (1911.- 1944.) politicki aktivist, antifasisticki borac i narodni heroj. U Rovinju je
1943. godine organizirao prve partizanske odrede, a sudjelovao je na skupu u Pazinu, na kojem je odluceno
da se Istra pripoji Hrvatskoj i Jugoslaviji. Nijemci su ga uhvatili i strijeljali. Po njemu je nazvan talijanski
partizanski bataljun u sastavu 2. pulskog partizanskog odreda (poslije 4. bataljun 1. brigade , Vladimir
Gortan“ 43. istarske divizije. Proglasen je narodnim herojem 1973. godine. (BURSIC, Herman, ,Budicin,
Giuseppe- Pino”“ IE, strana 113).

> Trst je gradi luka u Trs¢anskom zaljevu, na sjeveroisto¢noj obali Jadrana. Upravno je srediSte gradskei
pokrajinske vlasti (Provincia di Trieste) te regionalne vlasti Furlanije- Julijske Venecije (Regione Friuli-
Venezia Giulia). (,Trst“, IE, strana 821.)..
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zamah razvitku®®°

. U Trstu se razvija zanimljiv drustveno- politi¢ki Zivot, a u kadru je jedna
od skupStina antifasistickih masa. 1 ovdje je iskazana Zelja za Zivotom u novoj,
socijalistiCkoj Jugoslaviji, a iz Trsta krece, uz veliko odusevljenje gradana, Stafeta koja ce
mar$alu Titu prenijeti pozdrave naroda Julijske krajine. Stafeta je predana Titu u Beogradu,
koji ju je primio s oduSevljenjem i pokazao razumijevanje za problematiku Istre i Trsta.
Istri se jam¢i sretna buduénost u novoj drzavi, a 0 tome svjedo€i i natpis na kraju filma,
JSTRA JENASA®

I ulIstri je, kao i u Filmskim novostima, zamjetno prikazivanje posljedica ratnih djelovanja
i oSte¢enja. Istra je prije svega propagandni film kojim se nova vlast nastoji postaviti prema
odredenim vanjskopolitiCkim izazovima. U trenucima kada nova drzava, jo§ izmucena
posliedicama rata, pokre¢e borbu za oCuvanje svog teritorijalnog i politickog integriteta i
priznanje na medunarodnom planu, film kao medij propagande opet dolazi do izrazaja. To
se u lIstri itekako osjeti, jer cilj je bio prikazati kako se dojuCera$nja talijanska vlast
odnosila prema stanovni§tvu, odnosno kakva su ocekivanja od novog drzavnog uredenja. U
tu svrhu prikazani su i pripadnici brojne talijanske populacije u Istri kao odani i lojalni
gradani nove drzave koji se za svoja prava bore putem raznih manifestacija, rame uz rame
sa svojim hrvatskim i slovenskim susjedima. I ovdje se osobita paznja posvecuje paroli
bratstvo- jedinstvo, koja je nametana kao rjeSenje svih medunacionalnih problema u jednoj
multinacionalnoj drzavi, kakva je Jugoslavija bila. U jednoj mijeSanoj nacionalnoj sredini, s
teSkom tradicijom medusobnih sukoba 1 netrpeljivosti, paznja se posvecivala pogledu u
buduénost, koju je trebalo izgraditi na novim i druk¢ijim temeljima. Upravo to razilaZenje s
teSkim bremenom proSlosti 1 izgradnja sretnije budu¢nosti, odnos starog i1 novog,
obiljezavali su poslijeratno hrvatsko i jugoslavensko drustvo, a ti fenomeni dolaze do
izrazaja i uovom filmu.

U Izvjestaju o radu produkcije za listopad 1945. saznajemo da se na filmu radilo puna Cetiri
mjeseca. PotroSeno je mnogo materijala da se podigne Citav film. Snimljeni materijal bio je

oskudan, ali se smatralo da je film ukona&nici uspio>°?.

230 Istra, 1945. dokumentarni.

551 .
isto

>>2 4R HDA 1220 CKSKH Agitprop. Direktive i upiti 1945., kutija 11.(6. Podaci o radu na podruju kulture

1945.- 1954.). IzvjesStaj o radu Produkcije za mjesec listopad 1945.
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4.13.3. “Proslava Prvog maja 1946.”

Zbog pomanjkanja filmskog materijala 1 zauzetosti na dovrSetku filma ,,U planinama
Jugoslavije®, prvi mjeseci 1946. godine u Hrvatskoj su prosli uglavnom u dovrSavanju
odredenih projekata iz protekle godine®®®. Snimanje novih materijala pogelo je u svibnju
1946. godine. Jedan od najvaznijih druStvenih dogadaja tog vremena svakako je bila
proslava Medunarodnog praznika rada®®*. U prvosvibanjskoj proslavi trazila se ,poveznica
prve poslijeratne jugoslavenske proslave temeljnoga radni¢koga praznika i obiljeZzavanja
primarne druitvene opreke prijelomnih zbivanja“>®°. Direkcija za Hrvatsku odluéila je
snimiti cijelu manifestaciju, a reZija je povjerena Milanu Kati¢u®*®. Za montazu su bile
odredene veteranke iz Hrvatskog slikopisa, Manja Seidl i Carmen Lukijanovi¢, dok su
snimatelji bili takoder veterani Sergije Tagatz, Branko Blazina i Oktavijan Mileti¢>°’.

O vaznosti cijele manifestacije najbolje svjedo¢i uvodna recenica filma: ,,.Prvi put u
oslobodenoj domovini proslavio je radni narod Jugoslavije medunarodni praznik rada“>°®.
Jugoslavija je bila zemlja u kojoj su radnici i1 seljaci igrali vaznu ulogu u drustvenim
zbivanjima i izgradnji sustava, pa im se posvecivala velika paznja. Na proslavi se okupilo

»-300 hiljada radnika, seljaka, namjestenika i radne inteligencije®, koji su tom prilikom

>33 Nazalost, film ,Zlato u franjevackom samostanu” (kojeg je po vlastitom scenariju reZirao Kosta Hlavaty)
nisam uspio pronadi u Hrvatskoj kinoteci

>** Medunarodni praznik rada slavi se 1. svibnja svake godine kao praznik solidarnosti radniStva opcenito,
radnih ljudi ¢itavog svijeta, u spomen na radnicke Strajkove i proteste odrzane 1. svibnja 1886. godine, kada
je u sukobima s policijom poginulo vise radnika, a nekoliko ih je osudeno na smrt. Na 1. kongresu Druge
internacionale odluceno je da ¢e se svakog 1. svibnja odrzavati radnicki prosvjedi u spomen na dogadajeiz
Chicaga. Iduce, 1890. godine, odluceno je da 1. svibnja postane medunarodni dan opce solidarnosti
radniStva. (HE, sv.9, Zagreb, 2007.,73.)

>3 CEGIR, Tomislav, ,Milan Kati¢. Kronigar vremena, pionirstva i zabluda“u MARUSIC, Joko, SAKIC,
Tomislav, CEGIR, Tomislav, Hrvatski filmski redatelji 1, Hrvatski filmski savez, Zagreb, 2009., strana 31.

>*¢ Milan Kati¢ (1900.- 1969.) reziser. Zavrsio je Konzervatorij u Zagrebu i postao dirigent, ali se opredijelio
za novinarstvo. Pisao je likovne kritike i uredivao kulturne rubrike. U filmskom poslu je od 1942., kad je
napisao scenarij i sudjelovao u knjizi snimanja cjelovecernjeg filma Lisinski. Od 1946. bavi se reZijom.
Rezirao filmove Proslava Prvog maja 1946. (1946.), Snaga i mladost (Zren) (1946.), Na izbore (1946.), 1z
tame u svjetlost (1947.), Zagrebacki velesajam 1947. godine (1947.), Spomenik zahvalnosti Crvenoj armiji
(1948.), Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti (1949.), Jugoslavenski Jadran (1950.) i druge
(,,Biografije i filmografije redatelja kojisu snimaliu Hrvatskojod 1945. do 1954.%, 68.)

" Proslava 1. maja 1946. Hrvatska, prod. Filmsko poduzeée DFJ- Direkcija za Hrvatsku: 1946.
dokumentarni.
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pokazali solidarnost naroda Jugoslavije sa svim radnim ljudima svijeta®®°. U Beogradu su
sudionici mar$irali ispred tribune na kojoj su se nalazili Tito i ¢lanovi Glavnog odbora i
Centralne uprave strukovnih saveznih sindikata. Tito, ,,..izgraditelj mira®, (kako je re¢eno u
komentaru), bio je okruzen predstavnicima vlasti, diplomatskog kora i casnicima
Jugoslavenske armije®®®. U defileu sudionika (radni¢kih delegacija, seljaka u narodnim
noSnjama, predstavnika pojedinih industrija, poduzeca i ustanova) osobito je do izrazaja

§°®1 &ime se nastojao naglasiti prisan odnos

dolazila parola ,Mi smo Titovi, Tito je na
narodne mase i drzavnog vode.

Nadu u bolju budu¢nost potvrdivao je i transparent u publici s Titovom porukom: ,Neka
1946. g bude godina velikih pobeda u obnovi nase zemlje.*®*“ Snimatelji su nastojali
zabiljeziti opustenost i razdraganost koja je vladala medu sudionicima, a to se o€itovalo u
velikom kolu koje se razvilo, dok se u pozadini moze vidjeti jugoslavenski grb i natpis
,Zivio 1. maj“.

Proslava je uprilicena u svim dijelovima Jugoslavije, a komentator primjec¢uje da su se svi
gradovi, od Skopja do Trsta, trudili ostaviti §to bolji dojam. Duh proslave najbolje je
opisivala jedna od parola: ,,Radni polet i oduSevljenje- garancija brze obnove zemlje“>®3. U
Zagrebu su sve zgrade bile ukraSene cvije¢em 1 zelenilom. Snimatelji biljeZe radnike u
prvim redovima s republickim i sindikalnim zastavama, a manifestaciji su nazoCili i
predstavnici vlasti, medu ostalim i dr. Vladimir Bakari¢. Nastoji se naglasiti nova uloga
rada U novom sustavu, ,..on spaja i Cvrsto povezuje radnike, seljake i1 narodnu
inteligenciju>®*.Cijelom manifestacijom dominirali su tipi¢ni simboli tog vremena: Titove
i Staljinove slike, zastave i velike zvijezde petokrake.

U Ljubljani su radnici postavili predmete koje su sami proizveli, $to je simboliziralo uspjeh

rada i obnove, a bile su zastupljene sve grane industrije, prometa i obrta. Seljaci su na

konjskim zaprekama vozili plodove svoje zetve i dokaze, kako je reCeno, ,,.. napredne
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poljoprivredne tehnike“®®®. Osim njih, jo§ su bili zastuplieni radnici u hotelijerstvu i
turizmu, umjetnici, kipari, kriticari, glumci, namjeStenici filma i predstavnici osnovnih
struka, ¢ijim je nastupom bio naglaSen polet i jedinstvo slovenskog naroda. Potice se i
naglaSava ljubav prema domovini, koju Skolski omladinci i pioniri uce od starijih.
Slovenski omladinci zastupljeni su u brojnim fiskulturnim drustvima, a ,,..omladinske radne
brigade ponos su nase cijele domovine®, kako je istaknuo komentator>*®. Proslava je bila
uprili¢ena i u Trstu, unato¢ napetoj situaciji, pri¢emu se naglaSava zajednistvo i lojalnost
Slovenaca i Talijana novoj Jugoslaviji. Citava manifestacija doZivjela je vrhunac izvedbom
fiskulturnih vjezbi, koje su imale vrlo vaznu ulogu u odgoju budu¢ih generacija u novoj
drzavi.

U Makedoniji je manifestacija bila iznimno svecana i ziva. Makedonija je godinama trpjela
ugnjetavanje od strane susjednih naroda, a u novoj socijalistickoj Jugoslaviji obecano im je
rjeSenje nacionalnog pitanja. Komentator je istaknuo simpatije koje drugi narodi u
Jugoslaviji osje¢aju prema bratskom makedonskom narodu, jer u novoj drzavnoj zajednici
jam¢i se ravnopravnost svih naroda. Snimatelj je zabiljezio saditelje duhana i rudare, kao i
veliku parolu ,Nema povratka na staro“, (toliko tipi¢nu za poslijeratno vrijeme u
Jugoslaviji, kojom se nastojao istaknuti prekid s tradicijama proslosti i pogled u bolju
buduénost). U Makedoniji su manualni i intelektualni radnici povezani u savez sa
seljacima, $to je bio preduvjet za izgradnju socijalizma. Proslava Dana rada je manifestacija
ponosa i uspjeha trudbenika, a u kadru je sve¢ana povorka tekstilnih radnika i radne
omladine, koji su takoder nazo€ili sveCanom trenutku.

Sarajevo, glavni grad Bosne i Hercegovine (federalne jedinice u sklopu Jugoslavije)

567

pridruzio se ostalim centrima u sveCanosti”'. | ovdje je istaknuta povezanost radnika,

seljaka, omladine i narodne inteligencije. Sarajevo je slobodarski grad, ,,.grad u kome je

>% isto
> isto

*7y socijalistickoj Jugoslaviji teritorij Bosne i Hercegovine stekao je status zasebne federalne jedinice,
odnosno republike
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slobodarska ruka ispalila prve hice na austrijske ugnjetace, glavni grad Narodne Republike
Bosne*°®,

I Cetinje se, kao srediite Crne Gore, pridruzilo proslavi®®®. Snimatelj biljezi velike makete
srpa 1 Cekica, toliko dominantnih simbola u poslijeratnoj Jugoslaviji. I ovdje je istaknuto da
je najsira povezanost stanovnistva preduvjet za buduci napredak.

U Rijeci su radne mase stanovniStva preplavile ulice. Snimatelj je zabiljezio povorka
radnika, gradana i narodne inteligencije, kako je to rekao komentator®'°. Nakon defilea
raznih izaslanstava proslava je zavr§ila motoristickom utrkom.

U Splitu je odrzana svecana manifestacija uz melodije pjesama ,,Marjane, Marjane i,,Budi
se istok i zapad“. U proslavi su sudjelovala fiskulturna drustva, mom¢ad Hajduka i mnogi

51 Medu mnostvom

drugi, a dominirale su zastave i slike Karla Marxa i Friedricha Engelsa
su bili i radnici iz Trsta koji su protjerani iz svog grada, pa su privremeni smjestaj nasli u
Splitu. I to je bio jedan od nacina produbljivanja ideje bratstva i jedinstva hrvatskog 1
talijanskog naroda.

U prvosvibanjskoj proslavi 1946. godine u Jugoslaviji, koja je 1 filmski uobliena,
prikazane su neke bitne osobine poslijeratnog vremena. Zemlja, koja je uzivala u prvoj
godini mira nakon Cetiri teSke ratne godine, provodila je proces obnove porusenih i
popaljenih krajeva. Istovremeno se gradio 1 novi ideoloSki sustav vrijednosti, Sto se
oc¢itovalo u brojnim proslavama na kojima su u prvi plan dolazili komunisticki simboli 1
poruke. I ovdje, kao 1 u pojedinim dijelovima Filmskih novosti, dolazi do izrazaja odnos

izmedu starog i novog, bolne proslosti i svijetle budué¢nosti. Vrijeme koje je dolazilo budilo

je u mnogima nade, ali i radalo prva razoCaranja.

368 Ovaj se komentar odnosi na atentat, Sto ga je 28. lipnja 1914. godine izvrSio Gavrilo Princip (1894.- 1918)
nad austro- ugarskim prijestolonasljednikom Franjom Ferdinandom (1863.- 1914.). Atentat je doveo do
pogorSanja odnosa medu velikimsilama, Sto je rezultiralo pocetkom Prvog svjetskog rata (1914.- 1918.)

>*9 lako je Crna Gora nakon Podgoricke skupstine 1918. godine izgubila svoju drzavnost i nezavisnost, u
socijalistickoj Jugoslaviji je dobila status zasebne federalne jedinice, odnosno republike

%70 proslava 1. maja 1946.. dokumentarni.

71 Hajduk je tijekom talijanske okupacije Dalmacije odbio igrati u talijanskoj nogometnoj ligi. Cijela tadasnja
prva momcad Hajduka preSla je na stranu Narodnooslobodilacke vojske, pa je Hajduk i nastupao kao
momcad NOVJ
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4.13.4. “Marsal Tito u Hrvatskoj”

U Zagrebu je od 11. do 15. svibnja odrzan Tre¢i kongres Ujedinjenog saveza
antifaSisticke omladine Jugoslavije (USAOJ), masovne organizacije jugoslavenske
antifasisticke omladine koja je djelovala u sklopu Narodnooslobodilagkog pokreta®’?.
Manifestaciji je trebao nazociti i Josip Broz Tito, koji je upravo iz tog razloga krenuo na
put iz Beograda u Zagreb. Direkcija za Hrvatsku odlucila je snimiti ovo Titovo putovanje, a
za rezisera je odreden knjizevnik Josip Barkovi¢®’®. Za snimatelje su odredeni Mihajlo
Ivanjkov, Josip Ak&i¢, Sergije Tagatz i Hugo Ribari¢®".

Film pocinje Titovim putovanjem vlakom iz Beograda u Zagreb, na otvorenje veé
spomenutog kongresa ( uz muzicku temu iz opere ,,Ero s onoga svijeta®“ Jakova Gotovca
)", Snimatelj je na putu kroz Slavoniju nastojao zabiljeziti kontakt Tita s obi¢nim ljudima
koji su ga docekali. Tito je u komuniciranju s udima daleko sli¢niji Stjepanu Radicu nego
Lenjinu i Staljinu. O tome svjedoci i njegov osobni komentar citiran u filmu: ,,Ja bih Zelio
sa svakim seljakom, radnikom 1 gradaninom da progovorim po koju rije¢ 1 vrlo mi je teSko
kada vidim da ljudi stoje po stanicama i pozdravljaju me, a vlak prolazi dalje.«®’®

Tito se u Zagrebu sastao s predsjednikom Sabora Hrvatske Vladimirom Nazorom, dr.

Vladimirom Bakari¢em i ostalim ¢lanovima Vlade Hrvatske, a nakon toga mu je priredena

smotra pocasne cete. MnosStvo je Titu, svom ,,..najmilijem drugu i prvoborcu®, kako je

>72 Ujedinjeni savez antifasisticke omladine Jugoslavije (USAOQJ) bio je masovna organizacija u sklopu

Narodnooslobodilacke vojske Jugoslavije, osnovana pocetkom rata s namjerom da se vodstvo jugoslavenske
komunisticke omladine poveze s omladinskim vodstvima gradanskih stranaka (OEJLZ, Zagreb, 1982, sv. 8,
strana 370.)

>73 Josip Barkovi¢ (r. 1918.) hrvatski knjizevnik, redaktor i reziser. Zavrsioje uciteljsku Skolu, a u partizanima
je uredivao listove. Bio je ucitelj u Lici, a zatim se preselio u Zagreb, gdje se posvetio knjizevnom
radu.Obnasao duZnost glavnog urednika kulturne rubrike Radio- Zagreba, te cCasopisa ,lzvor i ,Krugovi“
(“Barkovi¢, Josip”, HE, sv. 1, str. 624)

T4 Marsal Tito u Hrvatskoj, Hrvatska, prod. Filmsko poduze¢e FNRJ, Direkcija za Hrvatsku: 1946. (
cenzura: 27.07.1946) dokumentarni.

> Jakov Gotovac (1895.- 1982.) hrvatski skladatelj. Djelovao je u pjevackim drustvima Zvonimir | Lisinski, te
organizaciji Hrvatskog kazaliSnog drustva za Dalmaciju i Splitske filharmonije. Od 1923. bio je korepetitor i
operni dirigent Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu. Istaknutija djela Jakova Gotovca su Koleda,
Simfonijsko koloi Eros onoga svijeta. (“Gotovac, Jakov”, HE, sv. 4, Zagreb, 2002, strana 285.)

576 Marsal Tito u Hrvatskoj , Hrvatska, prod. Filmsko poduze¢e FNRJ, Direkcija za Hrvatsku: 1946. (
cenzura: 27.07.1946) dokumentarni. vl. Hrvatska kinoteka: 7349/1877 D
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rekao komentator, priredilo veliGanstven docek®’’.

Tito, koji je u drustvu Nazora,
pozdravljao je iz svoje limuzine razdragane ljude, koji su na njegov auto bacali cvijece. | na
taj se nac¢in nastoji doCarati njegova prisnost s obi¢nim ljudima.

Konacno, Tito je na otvorenju Kongresa pohvalio omladinu zbog velikih zrtava u ratu i
procesu obnove zemlje, a potom je nazoCio smotri fiskulturnika na Trgu. Smotra se u
vecernjim satima nastavila na stadionu Maksimir, a Gradska skupS$tina dodijelila je Titu
status po¢asnog gradanina Zagreba, na emu im se on i pismeno zahvalio®’®.

Scene snimljene u Hrvatskom zagorju takoder svjedoCe o Titovoj neposrednosti u
odnosima s obi¢nim ljudima. U Trakos¢anu se druzio s lokalnim seoskim stanovniStvom
(odjeven je u svoju marSalsku uniformu)®’®. U Kumrovcu, svom rodnom mjestu, Tito
(okruzen svojim sumjeStanima) prisjetio se svog teSkog djetinjstva. Koliko je trenutak
vazan i sve€an vidi se i u sceni u kojoj ga pionirka razdragano pozdravlja ispred njegove
rodne kuce. Snimatelj biljezi ljude koji mu se priblizavaju, sretni §to Zive u slobodnoj
domovini (kako je prokomentirao spiker)®. Zavr§na scena odvija se na istom mjestu kao i
uvodna, u vlaku, kojim Tito putuje natrag u Beograd.

Film Marsal Tito u Hrvatskoj pokazuje neke specificnosti vezane za proizvodnju u 1946.
godini. Pojedine teme, koje su obradene u Filmskim novostima, sada su se pojavljivale u

formi samostalnih dokumentarnih filmova. Uskoro ¢e se pojaviti i inicijative za realizaciju

prvih igranih filmova. Kinematografija je poc¢ela dobivati sve ¢vrs¢e 10zbiljniji karakter

> isto

"% Na Maksimiru je prije rata (od 1912. godine) bio stadion HASK- a (Hrvatskog akademskog §portskog
kluba). Nakon ukidanja tri predratna zagrebacka kluba (HASK, Gradanskii Concordija), u Zagrebu je 9. lipnja
1945. godine osnovan Dinamo, kojem je dodijeljen stadion Maksimir

*"% Dvorac Trakoiéan nalazi se u Hrvatskom Zagorju. Podignut je kao manji srednjovjekovni burg, u 19.
stoljeéu je obnovljen s umjetnim jezerom. Grofovi Celjski bili su prvi pouzdani vliasnici, a kasnije je pripadao
Janu Vitovcu, IvaniSu Korvinui obitelji Gyulay. Od 1569. je u vlasniStvu Draskovi¢a. Juraj Draskovi¢ ga je u 19.
stoljeéu pretvorio u dvorac. Trakoséan je 1945. nacionaliziran, a 1953. je pretvoren u dvorac (“Trako$¢an”,
HE, sv. 11, Zagreb, 2009, 7.)

580 rrarsal Tito u Hrvatskoj, Hrvatska, prod. Filmsko poduze¢e FNRJ, Direkcija za Hrvatsku: 1946. (
cenzura: 27.07.1946) doku mentarni.
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4.13.5. “Dan pobjede u Zagrebu”

Godinu dana nakon ulaska jedinica Desetog korpusa Jugoslavenske armije u
Zagreb, devetog svibnja 1946. godine, u glavnom gradu Hrvatske odrzana je proslava prve
obljetnice tog dogadaja. Direkcija za Hrvatsku odredilo je Ivana Simu Simatovi¢a da reZira
film o cijelom dogadaju®®!. Za snimatelje su odredeni Branko BlaZina, Sergije Tagatz,
Hugo Ribari¢, Frano Vodopivec i Josip Akci¢, a montazerka je bila Carmen Lukijanovic.
Film, poznat pod originalnim naslovom 9. maj. Dan pobjede u Zagrebu, bio je posebno
izdanje Direkcije za Hrvatsku®®2.,

Borbeni karakter filmu daje uvodna muzi¢ka tema ,Po Sumama i gorama® i zastave U
krupnom planu. Na to se nadovezuje parola ,.Zivio veliki sin na§ih naroda drug Tito“, uz
napomenu da Zagreb slavi dan svog oslobodenja®®®. Tu je i neizostavna ikonografija tog
vremena, velika Titova slika i crvena zvijezda petokraka.

Snimatelj je biljeZio postrojavanje vojnih eSalona za paradu, a na pocasnoj tribini bili su
uglednici i narodni heroji, medu ostalim predsjednik Vlade Hrvatske dr. Vladimir Bakaric,
predsjednik Sabora Vladimir Nazor, general Ivan Gos$njak (osobni Titov izaslanik) i
pukovnik Milan Kupresanin®®*.Paradom je zapovijedao general- major Karanovi¢, dok je
vojni orkestar svirao drzavnu himnu, ,,Hej Slaveni®, $to je bio znak za pocetak parade. U
filmu je naglaSeno da je Armija koja se postrojava na paradi ,,..iskovana i prekaljena u
krvavoj borbi naroda Jugoslavije..“ te da je pritom ovjendana slavom®®®. Istaknuta je i nova
uloga Armije u poslijeratnim okolnostima, odnosno njena predanost u borbi za mir i

ucvrséenju jedinstva jugoslavenskih naroda.

%81 Sime Simatovic (r. 1919.) studirao je pravo i filozofiju, a bio je ¢lan glumackog ansambla HNK. Radio je

u partizanskom kazali§tu, a nakon rata je studirao reziju u Pragu i Berlinu. Radom na filmu poceo je u ,,Film
skim novostima“. Snimio je tri cjeloveCernja filma i niz kratkih, a napisao je i nekoliko scenarija. (,,Biografije
i filmografije redatelja kojisu snimaliu Hrvatskoj od 1945. do 1954.%, strana 70.)
82 g, maj- Dan pobjede u Zagrebu, Hrvatska, prod. Filmsko poduzec¢e FNRJ- Direkcija za Hrvatsku, 1947.
dokumentarni.
> isto
%84 Milan KupreSanin (r. 1911.) general pukovnik Jugoslavenske armije, roden u Metku kod Gospica. Prije
rata bio je ¢inovnik financijske struke. Sudionik je partizanskog pokreta i ¢lan KPJ od 1941. Zapovijedao je
odredom ,,Velebit” , 3. lickom brigadom i Stabovima 4. i 8. korpusa NOVJ. Narodni heroj (,KupreSanin,
l\élsilan, OEJLZ, sv. 4, 1978., 684.)

isto
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Sljedece scene imaju svrhu prikazati snagu i raznovrsnost armije: pjeSaStvo, mornarica,
konjica, konjicka artiljerija, tenkovi, avijacija (osobito je dojmljivo nekoliko zra¢nih
snimki)... Naglaseno je da je gradanstvo napustilo paradu ,,..proZeto dubokim utiscima
snage i mo¢i nage Armije°®®. Nakon 3to je pao mrak, prireden je i veliki vatromet, a na
nebu se pojavio 1 svjetle¢i natpis ,,Tito* 1 velika zvijezda petokraka. Grmljavina topova
oznacila je kraj parade, a komentator je u zakljucnoj recenici donio djeli¢ dojma: ,,..Kao §to
su izdrzali sva iskuSenja i strahote rata na ¢elu sa sinom ove zemlje, MarSalom Titom, tako
i sada zajedno stupaju u vedru i sretnu sutra$njicu*>®’.

Film Dan pobjede u Zagrebu tipi¢an je film za poslijeratno razdoblje u Hrvatskoj, u kojem
dominiraju vojne parade i sletovi. U filmu se primje¢uje koliko su ove manifestacije
usavrSene uodnosu na prvo poratno razdoblje. Pokreti vojne tehnike i zive sile su uskladeni
do maksimuma, a u svakom se koraku sugerira vjernost vladaju¢em rezimu i Titu. Prikaz
parade respektabilne vojske 1 svega onoga Cime ona raspolaze (ljudstvo, artiljerija,
avijacija...) imali su za cilj kod gledatelja izazvati osjecaj strahoposStovanja i divljenja.
Sustav koji je proslavljao prvu godiSnjicu svoje pobjede ovim filmom nastojao je istaknuti

svoju snagu i moé. Unato¢ svim problemima i neizvjesnosti, komunisti su odlu¢no

prihvacali nove izazove koji su se nalazili pred njima.

4.13.6. “Cement”

U prvom mjesecnom izvjeStaju o radu Jadran filma film Cement predstavljen je kao
drugi projekt poduzeéa za 1946. godinu®®®. U trenucima obnove i izgradnje porusene zemlje
film o svim fazama proizvodnje i upotrebe cementa, gradevnog vezivnog materijala imao je
prvenstveno edukativnu i informativnu svrhu. Projekt je predstavljen kao kulturni film,

rezirao ga je Ivo Tomuli¢, nekadas$nji djelatnik Radio- stanice Zagreb, dok su za snimatelje

58
5

®isto
 isto
>% LDA (0291) 9873/ 46. Odluka o osnivanju poduzeda ,Jadran- film“, kutija 71
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odredeni KreSo Gréevi¢, Hugo Ribari¢, Frano Vodopivec 1 Hrvoje Sari¢, a montazerka je
bila Manja Sajdel. Tonski inZenjer bio je Albert Pregernik °%.

Osnovni cilj filma bio je prikazati sve faze produkcije cementa: od buSenja naslaga
vapnenca i lapora do pakiranja gotovog cementa i transport proizvoda do kona¢nog
korisnika (buSenje lapora 1 miniranje vapnenca, transport ziCanom Zeljeznicom na obradu,
drobljenje vapnenca, stapanje uzarenog vapnenca i lapora u klinker i hladenje, rezanje
blinkera u skladiStu i mljevenje u cement, provjera u laboratoriju, te kona¢no vaganje i
punjenje u papirnate vrece...). Scene radnika s pneumatskim buSilicama, eksplozije
dinamita 1 transporta cementa vagonima na vizualan na¢in su gledatelju docaravali
cjelokupan proces. Takoder, gledateljstvo se nastoji upoznati s primjenom cementa u
procesu poslijeratne obnove i izgradnje: objekti i naselja na Baniji, Lici i Kordunu, cesta
Zagreb- Karlovac, ljevaonica Litostroj, vodovod na Svetom Duhu... Vizualno iznimno
dojmljivo djeluje scena nove autoceste i promet automobile po njoj, a cijelom dojmu i
vaznosti cementa u socijalistickoj izgradnji zemlje trebao je doprinijeti i komentar spikera:
,.Pod vodstvom marSala Tita naSi narodi kre¢u novim putem u lijepu i sretnu
buduénost°*°,

Film Cement bio je jedan u nizu poslijeratnih filmova koji su prikazivali razdoblje obnove
opustoSene zemlje. Filmska propaganda je osobito nastojala prikazati i istaknuti napore
komunisti¢kih vlasti u normalizaciji poslijeratnog Zivota. Komentator ima potrebu istaknuti
Tita kao vodu koji jugoslavenske narode vodi u bolju buduénost, a snimka zavrSene ceste

treba simbolizirati taj put. Novi izazovi, koji su se nalazili na tom putu, tek su se nazirali.

> Ivo Tomuli¢ roden je u Krku. Nakon Skolovanja bavio se spikerskim poslom na radiju, as ¢lan je i

dramskog studija Druzina mladih. Od. 1946. bavi se filmom. ReZrao petnaestak dokumentarnih i
propagandnih filmova (,,Cement®, ,Muzi¢ki zivot Zagreba“), odredeno vrijeme proveo je u Leksikografskom
zavodu, a od 1963. namjeStenik je Radio- televizije Zagreb ( ,,Biografije i filmografije redatelja koji su
snimali u Hrvatskoj od 1945. do 1954.%, 70.)

>% cemen t, 1947. dokumentarni.
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4.13.7. “Stepinac pred narodnim s udom”

Odnos komunisti¢kih vlasti 1 vodstva Katolicke crkve u poslijeratnoj Jugoslaviji bio
je prozet sukobima i napetoS¢u razli€itih intenziteta. Takav odnos bio je prisutan tijekom
¢itave komunisticke vladavine. Korijene sukoba i razmimoilazenja treba traziti u razli¢itim
idejnim konceptima dviju filozofija. Komunizam se zasnivao na ateistiCkom tumacenju
svijeta, odnosno negiranju postojanja Boga.. S druge strane, vrh Katolicke crkve ve¢ je u
19. stolje¢u pokusao smanjiti utjecaj tada rastu¢e komunisticke ideologije. Tako je papa
Leon XIII. godine 1891. u svojoj enciklici ,,Rerum novarum® iznio katolicko stajaliSte o
radnickom pitanju i time postavio temelje katolickog socijalnog nauka (koji je trebao biti
alternativa komunizmu)®®%. Papa Pio XI. je u enciklici ,.Divini Redemptoris“ osudio je
komunizam zbog ateizma i ruSenja dotada3njih odnosa u drustvu®®2.

Komunisticka partija Jugoslavije je nakon rata nastojala sebi podrediti sve dijelove drustva.
Jedina koja se znacCajno odupirala tim nastojanjima bila je upravo Katolicka crkva u
Hrvatskoj, ¢ije je djelovanje bilo vezano za karizmaticnog zagrebackog nadbiskupa
Alojzija Stepinca®®®. Da bi oslabili njene pozicije, komunisti su namjeravali Katolicku
crkvu u Hrvatskoj odvojiti od Vatikana, ¢ime bi stekli potpuni nadzor nad njom°%*. Ta
zamisao bila je na tragu liberalnih ideja s pocetka 20. stoljeca (stvaranje narodne crkve)595.
Tito je wiSio pritisak na Crkvu, tvrde¢i da ne bi smjela Stititi talijanske interese, ve¢ bi

96

morala biti vi§e nacionalna®®®. Stepinteva osuda komunistickog represivnog aparata,

izrazena u Pastirskom pismu od 22. rujna 1945. godine, posluzila je komunistima kao

7

izgovor za Stepintevo hapSenje®’. Ipak, glavni razlog hapienja bilo je Stepindevo

*71 Leon XII1“ HE, sv. 6, 510

> Pio XI“ HE, sv. 8,471

393 Alojzije Stepinac (1898.- 1960.) zagrebacku nadbiskup i kardinal. Na Gregoriani u Rimu zavrsio je
teologiju, nakon cega je zareden za svecenika (1930.). Godine 1934. postao je zagrebacki nadbiskup
koadjutor, a 1937. nadbiskup metropolit. lako je isprva podrzao NDH, ogradio se od ustasa nakon njihovih
zlocina. Odbio je komunisticki prijedlog da Katolicku crkvu u Hrvatskoj odvoji od Vatikana. Uhi¢en 1946., na
procesu je osuden na 16 godina zatvora. Do kraja Zivota bio je u kuénom pritvoru u Zzupnom dvoru u Krasicu.
Proglasenje blazenikom 1998. (,Stepinac, Alojzije“, HE, sv. 10, 243.)

** KRISTO, Katolicka crkva u totalitarizmu 1945.- 1990. 28

> isto

>% Str. 41- 42

> str. 45

59
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odbijanje Titovog prijedloga da Katolicku crkvu u Hrvatskoj odvoji od srediSnjice u
Vatikanu. Sudski proces trebao je biti primjer obracuna s protivnicima rezima. Koliko je
cieli slucaj bio vazan, svjedo¢i podatak da je poduzecu Jadran film bilo povjereno
snimanje dokumentarnog filma o sudenju Stepincu. Za scenarista i reZisera odreden je
Fedor Hanzekovi¢, snimatelj je bio Hugo Ribari¢, a montazerka Carmen Lukijanovi¢®®®. Za
muzi¢ko vodstvo bio je zaduZen Ivo Kirigin, tonski inZenjer bio je Albert Pregernik, a
muzitka montazerka Tea Brunimid®®°. Napomenuto je da su u filmu koriStene snimke iz
,..ustaskih i njemackih filmskih kronika*®%.

U uvodnom dijelu filma izneseni su neki detalji vezani za njegov nastanak. Sudenje je
odrzano u zgradi Vrhovnog suda Narodne Republike Hrvatske, a upravo se ta zgrada
pojavljuje na pocetku filma. Sudenju je uz brojne znatizeljnike nazocio i1 papinski nuncij
Joseph Hurley. Tu je bilo i mnogo domacih i stranih novinara, a medu optuzenima su
prevladavali katolicki svecenici, ,..koji su se ogrijesili o interese svog naroda“®%. Javni
tuzitelj Narodne Republike Hrvatske, Jakov Blazevi¢, optuzio je Stepinca za suradnju s
okupatorom, te da je ,,..poslije oslobodenja pokazao fanati€nu mrznju za sve §to je
narodno i ,,.slijep i neosjetljiv da spozna snagu nove drzave, FNRJ“%%2, Zagrebatkom
nadbiskupu stavljali su na teret i pomaganje ustasko- Cetnickim izbjeglicama u izazivanju
razdora u zemlji 1 omogucavanju upada imperijalistickih grupa u zemlju. Na snimci
Stepinac sjeda na optuzenicku klupu, uz spikerov komentar: ,,..optuzeni Stepinac odgovara

za svoja nedjela®.

%98 Fedor Hanzekovic roden je 1913. u Bijeljini, a Skolovao se u Zagrebu i Londonu. Bavio se publicistikom
i knjizevnim prevodenjem (prevodio djela Marka Twainea i Jacka Londona). Rezirao je tri cjelovecernja
igrana filma. Dugi niz godina obna$ao je duznost umjetnickog direktora Jadran- filma, a bio je i urednik
casopisa Filmska kultura. ReZirao filmove Stepinac pred narodnim sudom (1947.), Nova mladost (1947.),
Bakonja fra Bme (1951.), Stojan mutikasa (1954.) idruge (,,Biografije i filmografije redatelja kojisu snimali
u Hrvatskoj od 1945. do 1954.“, strana 68.)

>99 Stepinac pred narodnom sudom, Hrvatska, prod. Jadran- film, 1947. dokumentarni.

800 korigtene su snimke iz 7urnala ,Hrvatska u rieciislici”

001 Stepinac pred narodnom sudom, dokumentarni

%92 Jakov Blazevi¢ (1912.- 1996.) hrvatski komunisticki politicar i pravnik. ZavrsSio je pravo u Zagrebu i radio
kao odvjetnik u Gospi¢u. Clan KPJ postaoje 1928., a obnasao je duznost sekretara Okruzinog komiteta KPH za
Liku ¢lana CKKPJ. Jedan je od organizatora ustanka partizanskog ustanka u Hrvatskoj, a bio je ¢lan lzvrSnog
odbora ZAVNOH- a i prvi predsjednik Vrhovnog suda ZAVNOH- a.Nakon rata bio je prvi javni tuZitelj
Hrvatske. (,BlaZevi¢, Jakov”, HE, sv. 2, 173.)
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Vazan dio filma posvecéen je dokaznom postupku optuzbe. Tuziteljstvo je pokusSavalo
dokazati vezu Kaptola i ustaSa jo$ od vremena stvaranja prvih ustaskih skupina, pa je
naglaseno da su se ustadki teroristi sastajali, kako je reSeno, u kuriji na Kaptolu 4°°%. Razni
dokumenti predoceni na sudenju trebali su posvjedociti o Stepincevoj, kako je to receno,
protunarodnoj djelatnosti. Filmska propaganda u tom slu¢aju ima za cilj zabiljeZiti dokaze
koji bi Stepinca trebali kompromitirati. U pismu poslanom Ivanu Subasi¢u Stepinac je
upozorio na nekog Hir§la, za kojeg je ustvrdio da je Zidov i komunist, ¢ime su se Stepincu
na teret stavljali antisemitska i antikomunisticka djelatnost®®*. Stepinca se optuzivalo da je
podrzao kapitulaciju Jugoslavije i pozdravio Antu Paveli¢a i Slavka Kvaternika. Objavio je
i spornu okruznicu sveéenstvu, 28. travnja 1941. godine, u kojoj je medu ostalim receno:
,».Odazovite se stoga spremno ovom mom pozivu na uzviSeni rad oko Cuvanja i
unapredenja Nezavisne Drzave Hrvatske®%°

Veliku ulogu u postupku imale su i arhivske snimke, snimljene u Nadbiskupskom dvoru, na
kojima Stepinac pruza podrSku Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj. Nijedan vazniji dogadaj u
zemlji, bilo da je rije¢ o otvorenju sjednica Sabora ili pogrebima Paveli¢evih najblizih
suradnika, nije pro§ao bez Stepinceve nazo&nosti®®®. Optuzba je kao dokaz iznosila i Elanke

iz katolickih tiskovina, poput ,Nedjelje* 1 ,,Andela cuvara®, u kojima se velicalo Antu

®% Na Ka ptolu 4 nalaz se Kurija Strezoj, izgradena 1627. godine, a obnovljena na prijelazu 18. u 19.stoljece
%94 br. lvan Subaéi¢ (1892.- 1955.) hrvatski pravnik i politicar, Nakon Prvog svjetskog rata diplomirao je pravo
i otvorio kancelariju. Bio je ¢lan HSS- a blizak Maceku, a sudjelovao je u dogovorima sa srpskim politicarima.
Postao je 1939. godine ban Banovine Hrvatske, a nakon Travanjskog rata emigrirao je s vladom DuSana
Simovica. Sudjelovao je na Prvom kongresu americkih Hrvata u Chicagu 1943. godine, gdje je iskazana javna
podrska Titu i partizanskom pokretu. Postao je predsjednik Vlade Kraljevine Jugoslavije i u lipnju i rujnu
1944. Godine postigao je sporazum s Titom. U velja¢i 1945. vratio se u Jugoslavijui postao ministar vanjskih
poslova u privremenoj viadi. Zbog neslaganja s komunistima podnio ostavku (,Subagi¢, Ivan“, HE, sv. 10,
546.)

605 Stepinac je u okruznici medu ostalim napisao: ,,..Moramo svuda upozoravati i uéiti, da sveti zanos i
plemenito oduSevlienje u izgradivanju temelja mlade Drzave Hrvatske bude nadahnut strahom Bozjim i
ljubavlju za Bozji zakon i njegove zapovijedi, jer ¢e samo na Bozjem zakonu, a ne na laznim nacelima ovoga
svijeta Drzava Hrvatska mo¢i biti izgradena na ¢vrstom temelju. Odazovite se stoga spremno ovom mome
pozivu na uzviSeni rad oko ¢uvanja i unapredenja Nezavisne Drzave Hrvatske. Poznavaju¢i muzeve, koii
danas upravljaju sudbinom hrvatskog naroda, mi smo duboko uvijereni, da ¢e na$ rad nai¢i na puno
razumijevanje i pomo¢... (BATELJA, Juraj, Blazeni Alojzije Strpinac- svjedok Evandelja ljubavi. Zivotopis,
dokumenti I sviedocanstva- prije, za vrijeme I nakon Drugog svjetskog rata”, knjiga 2: Dokumenti I, br. 1.-
399 (1933.- 1943.), Postulatura blazenog Alojzija Stepinca, Zagreb, 2010., str. 119.- 121.)

606 Rije¢ je o snimkama preuzetim iz zurnala ,,Hrvatska u rieci i slici®
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Paveli¢a te, kako je receno, ,,..raspirivalo mrznju 1 bratoubilacki rat“607.Pojedine svecenike
optuzivalo se da su skinuli sve¢eni¢ku halju i obukli ustaS8ku uniformu, a najpoznatiji je
primjer fra Miroslava Majstorovica- Filipovi€a, koji je kao ustaski casnik vrSio duznost u
logoru Jasenovac®®. Sporno je bio i proces pokritavanja Srba. Tako u jednom dokumentu
predstojnik Vjerskog odsjeka istice da ,,.Citava opéina mora biti katolicka®. U drugom
dokumentu istaknuto je da se Citav proces pokrStavanja radi po nalogu najviSih organa
crkvene vlasti.

Osobito sablasno djeluju snimke zato¢enika u logorskom krugu 1 trupla kako plutaju
Savom®®. Stepinca je trebala kompromitirati i scena rukovanja s Paveliéem, uz optuzbu da
je sav svoj autoritet ulozio da prikrije ustaske zloCine. O prisnim odnosima Stepinca i
ustasa trebala je posvjedociti i jedna fotografija na kojoj cardinal objeduje s neko liko
ustaskih oficira. Jedan od dokaza optuzbe bila je i ustaska arhiva, koja je pronadena kod
Stepinca. Radilo se o plo¢ama s Pavelicevim govorima, a Stepinac je navodno svojim
potpisom potvrdio primitak osam Skrinja. Komentator je istaknuo da je prilikom ustaskog
bijega iz Zagreba otpremljen jedan znatan dio opljackanih dragocjenosti, a na snimci su
kadrovi iz filma Oslobodenje Zagreba, $to su ga snimili djelatnici Hrvatskog slikopisa.
Spiker je naglasio da je to ocit dokaz suradnje svecenstva s ,,.ustaskim ljeSinarima® a taj
komentar je popracen slikama iz Jasenovcima, na kojima ustaSe oduzimaju stvari
novopridoslim logora§ima®®. U sljede¢em kadru prikazani su zlatni zubi i vilice, §to su ga
ustase iCupale svojim Zrtvama, kao oCit dokaz zlo¢ina. Prilozeno je i Pastirsko pismo od
20. rujna 1945. godine, u kojem se poziva na antinarodno djelovanje.

U kona¢nom dijelu filma javni tuzitelj Jakov Blazevi¢ trazio je pravednu kaznu, te pozvao

zavedene da shvate svu tezinu Stepincevog zlo¢ina i okrenu se borbi za bratstvo i vjersku

607 ,Andeo ¢uvar” je bio katolicki list za djecu

698 Miroslav Filipovi¢- Majstorovi¢ (1915.- 1945.) fratar i ustaski bojnik. Godine 1940. U¢lanio se u Ustaski
pokret. Na pocetku rata sudjelovao u pokolju srpskih civila u okolici Banja Luke, zbog Cega je zatvoren u
Zagrebu. Vjekoslav Maks Luburi¢ postavlja ga za zapovjednika logora Jasenovac III Ciglana, a crkvene vlasti
ga iskljucuju iz franjevackog reda. Tijekom 1942. i 1943. bio zapovjednik logora Stara GradiSka, a u tomsu
razdoblju pocinjene masovne egzekucije zatoCenika. Krajem rata pobjegao u Austriju, ali su ga Britanci
izrugili jugoslavenskim vlastima. U Zagrebu je krajem lipnja osuden na smrt (“Filipovi¢- Majstorovic,
Miroslav”, JUSP Jasenovac)

609 Rije¢ je o snimkama ve¢ koriStenimu filmu ,JJasenovac® iz 1945. godine

isto
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toleranciju. Konac¢no je doSao 1 trenutak presude. Stepinac je osuden na oduzimanje slobode
1 16 godina prisilnog rada, te 5 godina gubitka politi¢kih prava. Film je zatvorila zavr§na
misao: ,,..Ovaj proces razbio je kulu reakcije i stranih agenata. On utire puteve svjetlijoj
buduénosti nagih naroda, puteve nase izgradnje, blagostanja i nepobjedivog jedinstva®*!,
Film Stepinac pred narodnim sudom klasian je primjer obratuna komunistickih vlasti s
jednim dijelom opozicije u zemlji. Ovaj film uvelkke podsjeca na pojedine brojeve
sovjetske Kino- Pravde, u kojima je Dziga Vertov prikazivao sudenje pripadnicima desnog
krila SocijalistiC¢ke revolucionarne partije (esera). Protiv optuzenika (politickog protivnika
rezima) koriste se raspolozive metode kojim ga se nastoji diskvalificirati. Filmska
propaganda u ovom slucaju prikazuje Stepinca kao ustaSkog saveznika, koji podredene
sve¢enike poziva na suradnju i odanost novom rezimu. Kamera biljezi materijalne dokaze i
svjedoCenja ocevidaca, ¢ime se nastoji povezati Stepinceva osoba sa zlo¢inima ustaskog
rezima. U tu svrhu koriste se ¢injenice da su pojedini katolicki sve¢enici doista suradivali s
ustaSsama, a neki su osobno i sudjelovali u zlo¢inima (poput fra Majstorovic¢a Filipovica).
Pozadina prie je komunisti¢ki obracun s Crkvom, odnosno Stepincem, koji o€ito nije
popustao namjerama KPJ da kontrolira djelatnost Crkve. Na taj se na¢in dokazivala
superiornost vladaju¢eg komunistickog rezima nad protivnicima. Kako je Crkva u
hrvatskom drustvu imala iznimno velik utjecaj u narodu, tako je i propaganda bila
agresivnija, nastojeci diskreditirati Stepinca i prikazati ga kao suradnika ratnih zlo¢inaca.
Komunisti su time dokazivali svoju apsolutnu mo¢ 1 autoritet.

Ipak, izneseni su i neki dvojbeni dokazi optuzbe, poput krizarske zastave (navodno
pronadene u Nadbiskupskom dvoru). Ovaj film bio je samo jo§S jedan dokaz da
komunisticka vlast, u svojim nastojanjima da ucvrsti vlastite pozicije, nije birala sredstva u
otklanjanju eventualnih zapreka koji bi joj se nasle na putu. O tome svjedoce i posljednje
reCenice spikera izgovorene u filmu o porazenim snagama reakcije, ¢ijom se eliminacijom

stvaraju uvjeti za bolji Zivot jugoslavenskih gradana.

611 .
isto

122



4.14.1grani film

4.14.1. ,,U planinama Jugoslavije

U poslijeratnoj Jugoslaviji osobito je bio vazan odnos prema Drugom svjetskom ratu,
sukobu koji je jugoslavenskim komunistima omogucio konstituiranje drzave prema
vlastitim nadelima i dugogodi§nje odrzavanje na vlasti®*?. Jugoslavenski partizani pod
vodstvom komunista pruzili su aktivan otpor njemackim snagama i ostvarili pobjedu uz
ogromne zrtve, oslanjajuci se iskljucivo na vlastite snage i resurse. Upravo je ta Cinjenica
sluzila u podizanju samopouzdanja i stvaranju slike 0 vlastitom uspjehu i kvaliteti. Daniel
Goulding je oznacio razdoblje Narodnooslobodilacke borbe kao ,srediSnji utemeljiteljski
mit na kojem je izgradena nova poslijeratna vlada koju je predvodio Tito“®*. Tito i Partija
shvacani su kao stupovi stabilnosti na kojima je pocivao poslijeratni jugoslavenski sustav
nakon osigurane ratne pobjede. Osobito vazna karika u toj predodzbi bio je koncept
neprijatelja. Carl Schmitt je konstatirao da se sve politicke radnje i motivi svode na
razlikovanje prijatelja i neprijatelja, Sto odgovara razlikovanju dobra i zla u moralnom ili
lijepog i ruznog u estetskom smistu®**. Postojanje neprijatelja uslovljava i postojanje samog
sustava. Susan Buck Morrs je ustvrdila da je definiranje neprijatelja istovremeno i
definiranje kolektiva®!®. Na pretpostavci o postojanju neprijatelja odredeni kolektiv trazi
sliku o sebi®®.

Upravo je igrani film bio jedan od vrlo bitnih na¢ina oblikovanja takve kolektivne slike o
vlastitoj borbi i uspjehu. Filmovi koji su tematizirali partizansku borbu protiv neprijatelja
bili su popularizirani i op¢edrustveno prihvatljivi. Kako se jugoslavenski komunizam u
najranijoj fazi vlasti oslanjao na sovjetsko savezniStvo i ovisio o njemu, stvarala se
predodzba da je socijalizam u Jugoslaviji samo nastavak borbe koju je Lenjin zapoceto u

listopadu 1917. u Rusiji. Stoga ni ne cudi da je za prvi poslijeratni igrani film pomo¢

612 ZVIJER, Nemanja, Ideologija filmske slike. Socioloska analiza partizanskog ratnog spektakla, Filozofski
fakultet, Univerzitet u Beogradu, Beograd, 2011, str. 55- 56

613 GOULDNIG, Daniel J., Jugoslavensko filmsko iskustvo 1945.- 2001. Oslobodeni film, VBZ, Zagreb, 2004,
strana 12

o14 SMIT, Karl, ,Pojam politickoga“, Tre¢i program, (1995.), broj 2, strana 40

®15 BUCK- MOR RS, Susan, Svet snova i katastrofa, Beogradski krug, Beograd, 2005., strana 12

616 ZVIIER, N., Ideologija filmske slike, strana 65
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zatrazena od sovjetske strane. Moguénost za zajednicku sovjetsko- jugoslavensku filmsku
suradnju bio je film U planinama Jugoslavije, ¢ija je produkcija dodijeljena najveéem
sovjetskom filmskom poduzecu, Mosfilmu iz Moskve®?'. Scenarij za budu¢i film napisao je
Georgij Mdivani, glumac 1 autor scenarija za nekoliko sovjetskih filmova, dok je reZija
povjerena Abramu Matvejevi¢u Roomu, afirmiranom sovjetskom reziseru rodom iz Vilne
u Litvi®®, Za direktora fotografije postavljen je tada Getrdesetosmogodisnji Eduard Tisse,
autor dokumentarnih snimaka o Lenjinu i Ejzenstejnov suradnik®*®. Roomu su za kao
pomo¢ni reziseri dodijeljeni Nikola Popovi¢, Vjekoslav Afri¢, Gustav Gavrin i Rado$

Novakovi¢, dok su Tisseovi pomoénici postali Anton Smeh i Zorz Skrigin®%°. Scenograf

®7 HR HDA 1220 CKSKH Agitprop. Direktive i upiti 1945., kutija 9.(6. Podaci o radu na podrudju kulture 1945.-
1954.). br. 211/ 45.Centralni komitet KPJ- Centralnom komitetu KPH

618 Mdivani, Giorgi (1905.- 1981.) sovjetski dramaticar i filmski scenarist, rodom iz Gruzije. Studirao pravo na
Sveucilistu u Thilisiju, od 1936. Zivi u Moskvi. Na ruskom i gruzijskom jeziku pisao je o ratovima i
revolucijama u Rusiji, Spanjolskoj i na Kubi (Nebo nad Moskvom, Nova vremena, Terezin rodendan, Velika
mama).Po njegovim scenarijima rezirali su Miklos Jancso i C. Zavattini (“Mdivani, Giorg”, HE, sv. 7., LZMK,
Zagreb, 2005., 169.)

Abram Matvejevi¢c Room(1894.- 1976.) sovjetski reZiser. Najprije zubar, u razdoblju 1919.- 23. redatelj u
Dje¢jem kazalistu u Saratovu. ReZira u Mejerholdovom Teatru Revolucije. Pohadao je drzavnu filmsku Skolu i
ucio kod Kulje$ova. Debitirao 1924. godine filmovima ,Sto govori MOS?“ i ,Lov na ilegalne proizvodace
alkoholnih pi¢a“. Godine 1930. reZirao film ,Plan za velika djela“, koji je biojedan od prvih sovjetskih zvu¢nih
filmova. (POLIMAC, Nenad, ,Room, Abram Matvejevi¢”, FE, JLZMK, Zagreb, 1990., svezak 2, strana 449.)

019 Tisse, Eduard Kazimirovi¢ (1897.- 1961.) sovjetski filmski snimatelj. U Rusiji je uCioslikarstvo i fotografiju.
PridruZiose grupi Dzige Vertova, a filmovi ,Srpi ¢eki¢“i ,Glad“ (reZiser V. R. Gardin) njegovi su prvi
snimateljski angazmani. (MIKIC, KreSimir, ,Tisse, Eduard®, FE, sv. 2, 629.)

620 Nikola Popovi¢ (1907.- 1967.) srpski kazalisni i filmski glumac, te filmski reZiser. Glumu je ucio u Berlinu
kod Maxa Reinhardta. Djelovao je u Pozoriétu narodnog oslobodenja. Refirao je filmove , Zivie¢e ovaj narod”
i ,Major Bauk“ (ILIC, Moméilo, ,Nikola Popovi¢*, FE, sv. 2, str. 351.)

Vjekoslav Afri¢ (1906.- 1980.) hrvatski kazalisSni glumac i filmski reZiser. ZavrSio Drzavnu glumacku Skolu u
Zagrebu, a glumio je u Splitu, Zagrebu i Beogradu (likovi Hamleta i Raskoljnikova. U partizanima sudjeluje u
osnivanju i rukovodenju KazaliSta narodnog oslobodenja. Glumio je u filmovima ,U planinama Jugoslavije”i
,Major Bauk“, te refirao djela ,Slavica“, ,Barba Zvane“ i ,Hoja! Lero!“ (HANZLOVSKY, Mladen, ,Afri¢,
Vjekoslav”, FE, sv.1., strana 5)

Gustav Gavrin (1906.- 1976.) prijeratni filmski amater i vlasnik kinematografa. Skolovao se u Zagrebu i
Parizu, a bavio se produkcijom reklamnih filmova.ReZirao filmove ,Brcko- Banovic¢i“, ,Smotra mladosti“, te
igrane ,Zivot je nas“, ,Crveni cvet, ,Dovidenja u oktobru“ i ,Bila sam jaca“ (ILIC, Momcilo, ,Gavrin,
Gustav”, FE, svezak 1,467- 468.)

Rados Novakovi¢ (1915.- 1980.) diplomirani pravnik, studirao na PozoriSnom odseku pri Muzckoj akademiji
u Beogradu. U jesen 1944. imenovan rukovoditeljem Filmske sekcije Propagandnog odelenja Vrhovnog Staba
NOV i POJ. Rezirao filmove ,Koraci slobode”, ,,U ime naroda“, ,Nova zemlja, te ureduje ,Film*“, prvi filmski
¢asopis poslijeratne Jugoslavije (ILIC, Mom¢ilo, ,“Novakovié, Rado$“, FE, sv. 2, 241.)

Anton Smeh (1908.- 1953.) slovenski glumac, filmski snimatelj, redatelji pedagog.0d 1924. godine radio jeu
viSe zagrebackih filmskih poduzeca. Snimao je filmske reportaze za njemacka i francuska poduzec¢a (medu
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Miomir Deni¢ prikljucio se svom mnogo iskusnijem kolegi Utkinu, dok je u komponiranju
muzike sudjelovao i Josip Slavenski®?!. Ocekivalo se da ¢e jugoslavenski filmski radnici
tako ste¢i dragocjeno filmsko iskustvo od svojih sovjetskih kolega. U filmu su nastupili i
neki glumci iz Jugoslavije: Bojan Stupica, Olivera Markovi¢ i1 Ivan Cesar, a Vjeko Afri¢ u
filmu je nastupio u ulogama DraZe Mihailoviéa i partizanskog politickog komesara Ive®??.
Film je sniman od svibnja 1945. godine na lokacijama u Beogradu, Mostaru i Dubrovniku,
dok su pojedini interijeri snimani u hotelu Kvarner u Opatiji®?®.

U uvodnoj 3pici filma prikazane su planine i partizani na napornom marsu®?*. Taj prizor je
uvjerljiv, prikazuje kolektiv u borbi (kao nasljede sovjetskog revolucionarnog filma), uz
reCenicu: ,,S nama je vojska Titova, s nama je cijeli narod!* Kraljevina Jugoslavija
porazena je u Travanjskom ratu, a njemacki napad na SSSR 22. 6. 1941. poti¢e vodstvo
KPJ s Titom na ¢elu da kao sovjetski saveznici podignu ustanak protiv okupatora. Na taj se
nacin prikazuje izravan odnos jugoslavenske i sovjetske strane. Glumac moskovskog teatra
Ivan Bersenev (koji je glumio Tita) fizicki je dosta sli¢io liku kojeg glumi (kao $to je

Mihail Gelovani sli¢io Staljinu ili Boris Babo&kin Capajevu), pa je i u ovom sludaju

ostalim pogreb Stjepana Radi¢a i MeStroviceve Indijance). Snimao je borbe na Srijemskoj fronti, u Beogradu
i Zagrebu. (NEDIC, Ljiljana:,Smeh, Anton*, FE, sv. 2, strana 539.).

Zor# Skrigin (r. 1910.) filmski reZiser ukrajinskog porijekla. Clan Hrvatskog narodnog kazalidta u Zagrebu,
majstor umjetnicke fotografije (u grupi s ToSom Dapcem i Gjurom Szabom). Sudjelovao je u osnivanju
KazaliSta narodnog oslobodenja. Bio je snimatelj u filmu ,Slavica“, koscenarist i koreziser dokumentarca
,Iragom 4. i 5. ofanzive”, te reZiser igranih filmova ,Potraga“ ,Koraci kroz maglu“, ,Drug predsednik
centarfor®, ,Velika turneja“, ,Macak pod $ljemom“i drugih (ILIC, Momc¢ilo, ,Skrigin, Zorz“, FE, sv. 2, 536.)

621 DENIC, Miomir, Moji filmski poslovi, Institut za film, Beograd, 1986., strana 32

622 Bojan Stupica (1910.- 1970.) slovenski kazalisni i filmski reZiser, glumac, arhitekt, scenograf i scenarist
Djelovao u kazalistima u Lubljani, Osijeku, Skopju, Beogradu i Zagrebu. ReZirao predstave po knjiZzevnim
predloscima Drzica, Krleze, Marinkovicéa, Dostojevskog, Shawa i Brechta. RezZirao filmove ,Jara gospoda“i ,U
mrezi“, te glumio u ,U planinama Jugoslavije”, ,Crveni cvet“ i ,Sibirska ledi Magbet“. (NEDIC, Ljiljana,
,Stupica, Bojan“, FE, sv. 2,581.)

Olivera Markovi¢ (r. 1925.) srpska kazalisna, filmska i televizijska glumica i pjevacica. Zavrsila PozoriSnu
akademiju u Beogradu, a bila je ¢lanica Beogradskog dramskog pozorista (1951. 1961.), potom je presla u
slobodnjake, a od 1967. je ¢lanica Narodnog pozoriSta u Beogradu. Uloga u Gospodi ministarki smatra se
vrhuncem njene kazaliSne karijere. Glumila u filmovima ,Vlak bez voznog reda“, ,Uzavreli grad”, ,Kozara®“,
,Sluzbeni polozaj“i drugim. (ILIC, Mom¢ilo, ,Markovi¢, Olivera“, FE, sv. 2, 104.)

Cesar, Ivan (r. 1896.) slovenski dramski glumac. Glumu je ucio kod Borisa Putjate i Osipa Sesta. U razdoblju
1922.- 1952 odigrao preko 500 uloga. (,Stupica, Bojan“, EJ, sv. 2.,361.)

623 Upravo je Deni¢ Roomu predlozio Opatiju kao zgodnu | okaciju za snimanje

624 planinama Jugoslavije, Sovjetski Savez, prod. Mosfilm: 1946. igrani
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primijenjen dokumentarni pristup u realizaciji igranog filma®?°. Partizanski slogan je: ,,Smrt
fasizmu- sloboda narodu®, a politika se zasniva na poboljSanju odnosa medu etnickim
skupinama u Jugoslaviji. Koliko su ti odnosi lo$i, svjedo€i i scena u kojoj jedna Zena, koja
je na konju dosla u jedno selo, prica lokalnim seljacima o pokoljima civila §to su ga po€inili
ustaski vojnici. Na takve vijesti mjesni starjeSina Slavko Babi¢ saziva seljake i poziva ih na
otpor®?®. Babi¢ se odluuje na daljnje akcije, ali ga takva odluka dovodi u sukob s
pojedinim seljacima, osobito Jankom (Ljubomir Jovanovié), koji zagovara bijeg®®’.
Ustanicima se pridruzuje i musliman Hamdija (Vladimir Skrbinsek) te oficir Blazo
(Dragutin Todi¢) zajedno sa svojim &etnicima®?®. Centralni komitet Komunisticke partije
Jugoslavije unapreduje odnose s Babicem zbog njegovih uspjeha, ali se odnosi s ¢etnicima
pogorsavaju, pa BlaZzo napusta svoje dojucerasnje suborce i odlazi na Ravnu Goru, gdje se
pridruzuje pukovniku Drazi Mihailovi¢u (Vjeko Afri¢). Partizani se odupiru Nijemcima, a
u kljuénom trenutku im u pomo¢ priskace Crvena armija, u kojoj se osobito istice vojnik
Aleksej Gubanov (Vselovod Sanajev).

Nijemci na ove partizanske uspjehe odgovaraju masovnim odmazdama, a u jednom je

kadru i originalna fotografija Stjepana Steve Filipovica na vjesalima®?®. Zanimljiv je i

®2> |van Nikolajevic¢ Bersenev (1889.- 1951.) ruski glumaci reZiser. Kreirao vise psiholoskih i karakternih uloga
u djelima Dostojevskog, Tolstoja i Gorkog. Bio je ravnatelj kazaliSta Lenjinski omsomol, a s ansamblom
MHAT- a je 1920.- 21. gostovao u Zagrebu. (“Berseneyv, Ivan Nikolajevi¢”, HE, sv. 2, 80.)

®2¢ Babica je glumio Nikolaj Mordvinov koji je fizicki pomalo li¢io na Staljina. lako se Staljinov lik ne pojavljuje
u filmu, moZe se pretpostaviti da se Babicevom fizickom sli¢noS¢u pokusava aludirati na sveprisutnost
Staljinove voljeiideje, Sto se medu ostalim moglo vidjeli u filmu ,Veliki preokret” Fridrika Ermlera.

627 Ljubi$a Jovanovié (1908.- 1971.) srpski kazali$nii filmski glumac. Upisao je Uciteljsku $kolu u Sapcu, a od
1925. Se amaterski bavio glumom. Pohadao tetajeve glume u Pragu i Be¢u. Clan HNK u Zagrebu (1929.-
1940.), a od 1943. je u KazaliStu narodnog oslobodenja. Glumio u filmovima Slavica, Prica o fabrici,
Cudotvorni mag, De¢ak Mita, Bila sam jaca, Laini cari drugim. (ILIC, Mom¢ilo, ,Jovanovi¢, Ljubia“, FE, sv. 1.,
619.)

628 Skrbinsek, Vladimir (r. 1902.) glumaci rezZiser. Nakon zavrSene realne gimnazje u Ljubljani studiraoje
Cetiri semestra elektrotehniku. Prve kazaliSne angaZzmane ostvario je u Mariboru, Varazdinu, Zagrebui Splitu.
Glumio je u Rostandovom Cyranou, Shakespeareovom Pavoljevom uceniku, Richardu lll i Henriku IV
(,Skrbinsek, Vladimir“, Enciklopedija Jugoslavije, Izdanjei naklada Jugoslavenskogleksikografskog zavoda,
Zagreb, 1968., svezak 7, str. 218.)

629 Stjepan Filipovi¢ (1916.- 1942.) bio je metalski radnik rodom iz Opuzena, ¢lan KPJ od 1940. godine. U
Valjevu je sudjelovao u organizaciji partizanskog otpora. Obnasao duznosti zamjenika zapovjednika odreda,
a biojei zapovjednik odreda, Cete i bataljuna. Nijemci su ga 1942. zarobili, mucili i javno pogubili. (,Filipovi¢,
Stjepan“, OEJLZ, Zagreb, 1977., svezak 2, 705).

Na spomenutoj fotografiji koja je nastala prije izvrSenja egzekucije Filipovi¢ s uzdignutim rukama klice
slobodi. Ovo je biojos jedan primjer kombiniranjaigranihi dokumentarnih motiva

126



prikaz njemacke suradnje s ¢etnicima 1 ustaSama. U jednoj sceni glavni ustaski zapovjednik
Ante Paveli¢ sjedi u razgovoru s njemackim casnikom. U raspravi oko statusa Bosne
Paveli¢ uvjerava Nijemce da je to hrvatska zemlja, dok za Srbe trazi smrt. U sljede¢oj sceni
glavni ¢etnicki zapovjednik Mihailovi¢ nastoji uvjeriti Nijemce da je Bosna ustvari srpski
teritorij. Osnovna je svrha bila izjednaCiti ulogu Cetnika 1 ustaSa u ratu i istaknuti njihov
izdajniCki 1 zloCinacki karakter. Pravu narav Cetnika nastojalo se prikazati kadrom u
dvoristu, u kojem CetnicipleSu oko trupla covjeka kojeg su prethodno ubili.

Scena Slavka koji posje¢uje svoju suprugu Andu (Olga Zizneva) ima za cilj do¢arati malo
njezniju i intimniju stranu dvoje ljudi u ratnim okolnostima. Ali, nakon Sto Slavko ode, u
kuéu upadaju Cetnici i odvode Andu u nepoznatom pravcu.

Slavko je doSao u svoj partizanski Stab, u kojem se sluSa Radio Moskva i koncert Petra
Ilji¢a Cajkovskog. Na zidu sobe ukojoj je smjesten §tab nalaze se slike Tita i Staljina, jedna
pokraj druge. Na taj se nacin pokuSava docarati sovjetski utjecaj i prisustvo u
jugoslavenskom partizanskom ustanku. U tim trenucima dolazi do Slavka vijest da su
¢etnici Nijemcima predali Andu i da zahtijevaju njegovu predaju. lako mu sve to tesko
pada, on se odbija predati, nego postrojava svoje borce i priprema ih za nove pothvate.
Tako se docarava Slavkova revolucionarna odlucnost i sr€anost.

Koliku su opasnost partizani predstavljali Nijemcima svjedoci 1 Cinjenica da je za glavnog
njemackog zapovjednika u Jugoslaviji postavljen feldmarSal Erwin Rommel. Rommel
(kojeg je glumio Bojan Stupica) je u Dubrovniku raspravljao sa svojim podredenim
Casnicima 0 opasnosti koju predstavljaju partizani i Tito, zaklevsi se da ¢e uniStiti Tita i
njegove formacije. Pocetak je 1943. godine i partizani se nalaze u okruzenju na rijeci
Neretvi, pa Tito povjerava Babicu da povede u proboj jednu grupu. Rommel je povjerio
Cetnicima da presretnu partizane, ali ih partizani u silovitom napadu uni§tavaju. Tito je na
¢elu kolone koja prelazi snijegom okovanu planinu, dok su u pozadini taktovi ,JIde Tito
preko Romanije®. Te scene uvelike podsjecaju na sovjetske filmove tridesetih godina,
osobito Capajeva. Tito je ovdje prikazan kao neosporni autoritet u partizanskom pokretu,
koji se svojim moralnim primjerom i hrabro$¢u namece borcima kojima zapovijeda.
Njegovi borci koji prelaze planinu predstavljaju snazan kolektiv, upravo ono $§to je

Ejzenstejn slavio u svojim filmovima. U takvim teSkim uvjetima ohrabrujuca je vijest da su
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Njemci poraZeni kod Staljingrada, pa borci stanu klicati Staljinu, dok im Tito obecava put
za Beograd®®°. Ratna sreéa u Jugoslaviji se iz temelja mijenja, a komentator istice da je ime
jugoslavenske Narodnooslobodilacke vojske vezano uz ime Josipa Broza Tita. U
meduvremenu se Tito smjestio u nekadasnju Rommelovu vilu i sa svojim generalima
planira napad na Beograd.

Komentator upoznaje gledatelje s ¢injenicom da je Crvena armija prva strana vojska koja
dolazi oslobadati, a ne osvajati. Tito se konzultira sa sovjetskim generalima uoci akcije, a to
neodoljivo podsjeéa na scene iz dokumentaraca Oslobodenje Beograda 1 Oslobodenje
Zagreba, u kojima se partizanski generali konzultiraju sa svojim pomoé¢nicima. Jo$ je jedna
poveznica s filmom Oslobodenje Beograda, a to su dokumentarne scene djelovanja ka¢usa
i sovjetskih tenkova. I to je primjer u kojemu se igrani (odglumljeni) prizori nastavljaju na
dokumentarne, $to je bio jedan od ideala sovjetske kinematografije. Film se zavrSava na
istom mjestu na kojem je i poceo, a to je hotel ,Albanija“. Partizani i Sovjeti zajedno
paradiraju, a to uvelike podsje¢a na snimke parade na Banjici u Oslobodenju Beograda ili
parade u Zagrebu, prikazane u drugom broju Filmskih novosti. Prikazan je i kip Mihajla
Obrenovi¢a na Trgu Republike, Sto donekle podsjeca na prikaz statue Aleksandra III u
filmu Oktobar kao metafore despotske vladavine. Slavko Babi¢ je doSao potraziti mjesto
na kojem je skoncala njegova supruga, ali ga smrtno pogada zaostali neprijateljski vojnik.
Njegove posljednje rijeci (u kojima govori o ostvarenoj pobjedi) upucene su Titu. Na taj je
na¢in Slavko Babi¢ doZivio sudbinu Capajeva i poginuo u posljednjim borbenim akcijama,
te tako ostvario komunisticki ideal i Zrtvovao se za revolucionarne ciljeve. Film zavrSava
prikazom slika Tita 1 komunistickih voda, te proslavom pobjede. Staljinova slika malo je
bliza kameri od Titove (iako ravnopravno stoje), a Tito se u svom govoru zahvalio Staljinu
1 Sovjetskim Savezu na velikoj pomo¢i.

U planinama Jugoslavije trebao je biti model za snimanje budu¢ih jugoslavenskih igranih
filmova. Nikola Popovic¢ jedini je od ¢lanova jugoslavenske ekipe naveden na Spici filma, a
rad na ovom filmu trebao je biti velika prakti¢na Skola, od toga kako se organizira filmska

ekipa do osnova estetike socijalistickog realizma. Vjeko Afri¢ je jo§ tijekom snimanja

30 10 je vrijeme kada Saveznici mijenjaju svoj stav prema Titu i partizanskom pokretu i pocdinju im davati
podrsku
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napustio set, da bi izvrSio pripreme za snimanje filma ,Slavica®, nezadovoljan ¢injenicom
da stranci realiziraju film o jugoslavenskoj borbi®*!. Zoran Janjetovi¢ je naglasio da je film
bio tipi¢ni propagandni proizvod u duhu socrealizma®®2. Osnovni razlo g nezadovoljstvu lezi
u &injenici da jugoslavenski komunisti prikazani su kao mladi partneri Sovjeta®33. U filmu
se o¢itovalo ,pretjerano naglasavanje sovjetske perspektive i utjecaja“®*. Jugoslavija je
takav prikaz smatrala neto&nim, pa je film bio povugen s kino repertoara®®. U planinama
Jugoslavije je na odredeni nac¢in bio sovjetski pogled na jugoslavensku borbu za slobodu,
§to je jugoslavensku stranu ocito uznemirilo, pa i uvrijedilo. Takav stav je donekle i
razumljiv ako se u obzir uzmu velike Zrtve koju je jugoslavenska strana podnijela u Cetiri
godine teskih ratnih sukoba. Ivan Bersenjev , glumac koji je glumio Tita, bio je smjeSten u
Belom dvoru u Titovoj blizini da ga bolje upozna®®®. Sovjeti su preko njega nastojali
$pijunirati jugoslavensko vodstvo, a major Bosko Coli¢, Titov osobni pratitelj, bio je
optuzen za $pijunsku suradnju s Bersenjevom®’. I ova je Ginjenica silno uznemirila i
naljutila jugoslavensku stranu.

Zanimljivo je da je film nakon Rezolucije Informbiroa 1948. godine i sukoba sa Sovjetskim
Savezom zavr§io u bunkeru (i u Jugoslaviji i u SSSR- u), pa tek u posljednje vrijeme

doZivljava pravu valorizaciju.
4.14.2. “Slavica”

Osnivanjem Komiteta za kinematografiju Federalne Narodne Republike Jugoslavije,
te osamostaljivanjem odsjeka za proizvodnju filmova u zasebna poduzeca za proizvodnju

(produkciju) filmova stvoreni su odredeni uvjeti za snimanje prvih igranih dugometraznih

831 KOSANOVI ¢, Dejan, ,Vjeko Afri¢- skica za portret umetnika i ¢oveka“, Scena. Casopis za pozorisnu
umetnost (1973), broj 6,strana 16
®32 JANJETOVI ¢, Zoran, Od internacionale do komercijale. Popularna kultura u Jugoslaviji 1945.- 1991.,
Institut za novijuistoriju Srbije, Beograd, 2011., str. 174.
®3str. 175
634 GILIC, Nikica, Uvod u povijest hrvatskog igranog filma, , Leykam international d.o.o., Zagreb, 2011., strana
40
635 MILORADO VI ¢, Goran, Lepota pod nadzorom. Sovjetski kulturni uticaju u Jugoslaviji 1945.- 1955., Institut
za savremenu istoriju, Beograd, 2012., strana 253
636 strana 252

%7253
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filmova. Za ostvarenje ideje o prvom domacem filmu, pred ekipu su postavljeni sljedec¢i
ciljevi:

a) idealisticko potvrdivanje i utjelovljavanje revolucionarne proslosti, odnosno partizanske
borbe,

b) potvrda i u¢vrs¢ivanje revolucionarnoga poleta koji je bio potreban za izgradnju nove
marksisticko- socijalisticke drzave®®.

Tako se, kako primjecuje Gili¢, “pokusalo integrirati film na temeljnim postulatima
jugoslavenske ideologije i njezina jezika”®°. Taj stav detaljnije je definirao Aleksandar
Vuco u svom ¢lanku: “Nasa filmska umetnost nema 1 ne sme da ima drugih interesa osim
interesa nase narodne vlasti, drugih zadataka osim zadataka vaspitanja Sirokih masa
gledalaca u duhu nase narodne i kulturne revolucije”®*°.

Dovrsetak filma U planinama Jugoslavije samo je pobudio ambicije jugoslavenskih
filmskih rukovoditelja da samostalno snime domace dugometrazne igrane projekte. Tako je
beogradskom poduzeéu za proizvodnju filmova Avala- film dodijeljeno snimanje Slavice,
prvog poslijeratnog jugoslavenskog igranog filma, dok su u filmskoj ekipi dominirali ljudi
iz Hrvatske, pa se ovaj film danas smatra i dijelom hrvatske kinematografije. Scenarij i
rezija povjereni su Hvaraninu Vjekoslavu Africu. Afri¢ je svjedoCio o nezadovoljstvu
jugoslavenskog dijela ekipe filma U planinama Jugoslavije zbog na¢ina interpretiranja
povijesnih Cinjenica, pa je scenarij za Slavicu, kako je sam rekao, mnapisao u ,,nekom
polemitkom raspoloZenju“®*!. Kao okosnica posluzila je istinita prica o brodu Kornat, koji

je za vrijeme rata prevozio partizane s kopna na otok Vis®*2. Lik glavne junakinje Slavice

utemeljen je na tvornickoj radnici koja je prije rata pomagala u osnivanju lokalne zadruge,

638 GOULDING, Daniel, Jugoslavensko filmsko iskustvo 1945.- 2001. Oslobodeni film, VBZ, Zagreb, 2004.,
strana 8

% GIu ¢, Uvod u povijest hrvatskog igranog filma, 40

*49 Aleksandar VUCO, ,Naga mlada filmska proizvodnja“, Film 1/ 1946., br. 1, 4

841 AFRIC, Vjekoslav, ,Kako smo snimali Slavicu®, u OSTOJIC, Stevo, DRAGIC, Nedeljko i dr., Rat. Revolucija.
Ekran., ,Spektar”, Zagreb, 1977, strana 71

42 MUNITI ¢, Ranko, Zivjet ¢e ovaj narod. Jugoslavenski film o revoluciji, Zajedni&ko izdanje RK SOH i
»Publicitas”, Zagreb, 1974, strana 18
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a kasnije je poginula u partizanima®*®. Snimanje filma pocelo je 22. srpnja 1946. godine u

selu Stobreé u okolici Splita®**

. Afri¢ je utom filmu odglumio idvije uloge.

Glazbu je komponirao Silvije Bombardelli (dirigent i kompozitor iz Splita), a direktor
fotografije bio je Zorz Skrigin (ruski emigrant i partizanski veteran). MontaZerka je bila
Maja Ribar, a scenograf Jozo Janda. Afri¢ je inzistirao da u njegovom filmu glume samo
glumci koji su i sami bili u partizanima, pa je Irena Kolesar dobila poziv da mu se javi®*®.
Kolesar je za vrijeme rata kao komunisticka omladinka pobjegla u partizane, a u brigadi ju

je ukojoj se nalazila izabrana je u kazalisnu grupu®*®.

U ostalim ulogama pojavili su se
Dubravko DujSin (zagrebacki kazaliSni glumac, poznat po ulogama u Shakespearovim
dramama), Marijan Lovri¢ (zagrebacki kazaliSni glumac koji je glumio diljem Hrvatske i
Jugoslavije), Milica- Carka Jovanovi¢ (srpska glumacka veteranka), Jozo Laurenci¢ (jedan
od osnivada Jugoslavenskog dramskog pozorista) i drugi®®’. Svi statisti u filmu bivsi su
pripadnici Narodnooslobodilackog pokreta.

Radnja filma smjeStena je u jedno malo ribarsko mjesto u Dalmaciji (film je sniman u

Stobre¢u nadomak Splita) pred sam pocetak 1 za vrijeme Drugog svjetskog rata, a prati

3 isto

°* Strana 15

**> HETRICH, Ivan, Intervjui, Vjesnik; Globus, Zagreb, 1982., str. 78

*%® str. 76.

®¥7 Irena Kolesar (r. 1925.) hrvatska kazalisna, filmska i televizijska glumica. Stru¢nu Skolu pohadala je u
Zagrebu, a 1943. godine pobjegla je u partizane. U brigadi ,Rade Koncar“ usla je u kazaliSnu druZinu kojusu
osnovali Sime Simatoviéi JoZa Gregorin. Bila jei ¢lanica Centralnog kazali$ta ZAVNOH- a i Kazali§ta Narodnog
oslobodenja Hrvatske. Nakon rata clanica je zagrebackog HNK, a u razdoblju 1953.- 73. Jugoslovenskog
dramskog pozorista u Beogradu. Snimila je sedam filmova, a Slavica joj je donijela slavu. (Mira Bogli¢,
,Kolesar,Irena”, FE,sv.1., strana 705.)

Dubravko Dujsin (1894.- 1947.) hrvatski kazalisni i filmski glumac i rezZiser..Glumacku Skolu zavrSio je u
Zagrebu. 0d 1921. do smrti bioje ¢lan HNK Zagreb. Pavao Cindri¢, ,Dujsin Dubravko”, FE, sv. 1., strana 333.)
Marijan Lovri¢ (1915.- 1993.) hrvatski kazalisni, filmski i televizijski glumac. U Pragu se 1935. godine pocinje
baviti glumom. Od 1937. je ¢lan HNK Zagreb, a zatim sarajevskog i osjeckog kazaliSta. U partizanima je bio
¢lan Narodnog oslobodenja Hrvatske. U kazaliStu je nastupao u djelima Shakespearea, Schillera i Racinea.
Glumio u filmovima “Slavica“, ,Zastava®“, ,Major Bauk” i ,ESalon doktora M.” (,Lovri¢, Marijan“, FE, sv. 2,
strana 60.)

Jozo Laurenci¢ (1905.- 1961.) hrvatski filmski i kazaliSni glumac. Nakon zavrSetka Glumacke Skole u Zagrebu
studirao filozofijui glumio u zagrebackom Hrvatskom narodnom kazaliStu. Tijekom rata bio je ¢lan Kazalista
narodnog oslobodenja, a nakon rata je angaZiran u Jugoslovenskom dramskom pozoristu u Beogradu. Jedna
od najistaknutijih uloga u karijeri bila je ona u DrZicevom Dundu Maroju. Ostvario uloge u filmovima
,Slavica”, ,Hoja“ Lero!”, ,Jezero”, ,Svi na more“, ,Kameni horizonti“i ,Veliki i mali“ (,Laurencié¢, Jozo“, FE,
sv. 2, strana 23.)
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sudbine njegovih Zitelja u tim turbulentnim vremenima®®. U sreditu price je skupina
mladih siromasnih ribara, koji rade za lokalnog talijanskog kapitalistu Parona (Dejan
Dubaji¢). U skladu s komunistickom ideologijom Paron je prikazan kao beS¢utni kapitalist
koji iskori§tava svoje najamnike i ugrozava njihova osnovna prava®*®. Mladi tezak Marin
(glumio ga je Marijan Lovri¢) pokazuje neprijateljstvo prema Paronu i njegovim
nepravednim metodama, a druZi se sa skupinom svojih vrSnjaka koji grade svoj vlastiti
brod, ali 1 raspravljaju o aktualnoj politi¢koj situaciji i nadolazeCem ratu. Medu njima se
posebno istice Ive Marusi¢ (Ljubisa Jovanovi¢) koji je zbog svojih radikalnih ljevicarskih
stavova trn u oku Parona i njegovog sina.

Marin posebnu naklonost pokazuje prema lijepoj djevojci Slavici (Irena Kolesar),
siromas$noj radnici u tvornici sardina (koja je u vlasnistvu bra¢e Zamolla, lokalnih
kapitalista), a koju roditelji silno Zele udati za Paronovog sina i osigurati joj buduénost.
Slavica pak s druge strane pokazuje naklonost prema Marinu i njegovim prijateljima, te
skuplja novac i tako omoguéuje dovrietak broda, koji je njoj u dast nazvan Slavica®®.
Travanjski rat donosi kapitulaciju Jugoslavije, a lokalni mocnici opet su prikazani u
negativnom svjetlu jer u novim okolnostima iskazuju vjernost talijanskim okupatorskim
vlastima. Dapace, Paron s lokalnim sveéenikom nastoji prisiliti mladi¢e da predaju brod,
Sto ovi odbijaju, ve¢ ga skrivaju od neprijatelja. Talijani provode teror, ¢ime potiCu
stanovni§tvo na podizanje opceg ustanka. Slavica i Marin aktivno se prikljucuju ustanku, te
koriste brod Slavica u borbene svrhe. U jednoj od akcija Slavica pogiba, a njena majka je u
sada oslobodenom Splitu oplakuje.

U skladu s vremenom u kojem je nastala, Slavica je bila duboko ideologiziran film povrSne
karakterizacije likova i naivnog zapleta radnje. Likovi negativaca prikazani su stereotipno,
uglavnom kao manipulatori i spletkarosi koji se prvom prilikom pokoravaju okupatorskom
rezimu. To se u prvom redu odnosi na Parona, lokalnog talijanskog kapitalista koji se kao
tipican klasni i narodni neprijatelj pokorava novim vlastima, a iskazuje veliko

neprijateljstvo prema komunistima i volji domaceg stanovniStva. Sli¢na karakterizacija

648 Slavica, produkcija: Avala film, Beograd, 1947.
% isto
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moze se na¢i i u prvim EjzenStejnovim filmovima, u kojima se pripadnicima odredenog
drustvenog sloja pridaju kolektivne osobine. Zanimljiv je i odnos glavnih junaka, Slavice i
Marina, koji u tim dramati¢nim trenucima ipak pronalaze vremena za romancu. Takav
njihov odnos uvelike podsje¢a na onaj Slavka Babita i Ande u filmu U planinama
Jugoslavije. Ipak glavni muski lik u Slavici (Marin) preZzivljava, dok u sudbini Slavice i
njenoj pogibiji nalazimo motive revolucionarnog Zrtvovanja, kakvog nalazimo u Capajevu.
Slavica je kao prvi dugometrazni film bila veliki uspjeh jedne mlade kinematografije koja
je tek nastajala. Zbog ¢injenice da je nastao u turbulentnom i nesigurnom vremenu poraca,
filmska ekipa suocavala se s nekim negativnim okolnostima: nedostatkom odgovarajuce
filmske tehnike i uvjezbanog filmskog ljudstva. Najveéi dio filma je (zbog nedostatka

prikladnog ateljea) sniman u eksterijeru®?.

Scena pomorske bitke snimana je u bazenu za
suSenje morske soli uz pomoé ogledala isobnih ventilatora®?. Afrié je prvog dana snimanja
slomio rebro, ali je unato¢ ozljedi nastavio sa snimanjem®3. Zorz Skrigin snimao je malom
zurnalskom kamerom s jednom kasetom (na kojoj je bilo namotano sto metara filma). a
njegov asistent je dzipom &ao u Split po nove namotaje®**. Rusevine su sluZile za snimanje
interijera, a radnici su po rusevinama kupili ¢avle, Sarafe i staro Zeljezo za izgradnju

brodogradilista®®®

. Zbog nedostatka reflektora koriStena su ogledala (posudena od gradana),
a problem je stvaralo sunce ¢ije su se zrake odbijale glumcima u 0¢i%. Sve ove nevolje
nagnala je filmske duznosnike na zaklju¢ak da je Slavica ,put koji na§ film ne smije
slijediti®®’.

Unato¢ svim nedostacima 1 nespretnostima u reziji, doviSetak ,,Slavice® u poslijeratnim
vremenima znac¢io je stvar opcedrustvenog prestiza. Mlada kinematografija mogla je

velikim koracima krenuti u nesigurnu buduénost. .

®51 AFRIC, Vjekoslav, ,Kako smo snimali Slavicu®, u OSTOJIC, Stevo, DRAGIC, Nedeljko i dr., Rat. Revolucija.
Ekran., ,Spektar”, Zagreb, 1977., strana 74
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857 $AKIC, Tomislav, ,Dva partizanska modela“ strana 43
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4.14.3. “Zivjeée ovaj narod”

Direkcija za Hrvatsku primila je od srediSnjice Drzavnog filmskog poduzeca u
svibnju 1946. godine tekst pisca Branka Copica Jagoda s krvave krajine kao prijedlog za
snimanje prvog dugometraznog igranog filma u Hrvatskoj i drugog u Jugoslaviji (nakon
Slavice)®®. Prijedlog je prihvaéen, tekst pro&itan i prodiskutiran na sastanku Dramaturskog
odsjeka krajem svibnja, pa je 31. svibnja 1946. godine dostavljen dopis srediSnjici
Drzavnog filmskog poduzeca, kao i Branku Copiéu osobno®®®. U tom dopisu su djelatnici
Dramaturskog odsjeka iznijeli svoje primjedbe, misljenje 1 napomene, koje su se
prvenstveno odnosile na nedostatak ja¢e radnje i naivnu ilustraciju Narodnooslobodilackog
rata. Od 31. svibnja do 24. srpnja ¢ekao se odgovor srediSnjice, a onda su 25. srpnja u
Zagreb, u nedavno osnovani Jadran- film, doputovali Branko Copié i Nikola Popovié, ali
ne s ispravljenim rukopisom, ve¢ na dogovor s Bojanom Stupicom, koji je bio odreden za
rezisera filma. Kada je Stupica odbio ponudeni prijedlog, Copié i Popovi¢ su otputovali u
Sloveniju, gdje su poceli raditi na knjizi snimanja®®°.

Prijedlog za snimanje filma podnesen je joS u veljaci, pa ostaje nepoznanica zasto se toliko
dugo ¢ekalo na razmatranje. Isto je tako nepoznanica zasto se na ispravak predloska trebalo
¢ekati dva mjeseca, a da se niSta konkretno nije u¢inilo. Ukratko, izgubljeno je pet mjeseci
u kojima su se mogle poduzeti potrebne predradnje za snimanje.

Nikola Popovié i Branko Copi¢ izradili su knjigu snimanja u roku od mjesec dana, te su istu
donijeli u Jadran film kao gotov prijedlog. Copicu je za tekst isplaéen iznos od 50 tisuca
tadasSnjih dinara (kako je bilo dogovoreno kod preuzimanja prijedloga za film), dok je za
knjigu snimanja ispladen iznos u visini mjese¢ne place i dnevnica, pa je obojici isplaceno

24 tisuée tada$njih dinara®®!,

®*% Branko Copi¢ (1915.- 1984.) bosanskohercegovacki knjizevnik. Diplomirao je na Filozo fskom fakultetuu
Beogradu. Objavljuje pripovijetke, pjesme, drame i romane u listovima, ¢asopisima i zbornicima. Autor je
knjige pripovjedaka “Pod Grmecom”, “Borci i bjegunci”, “Planinci’, “BaSta sliezove boje”, romana
“Prolom”, “Dozvljaji Nikoletine Bursaéa”, “Gluvi barut” i “Dozivljaji Nikoletine Bursaéa”. (“Copic,
Branko”, HE, sv. 2, 714.)
% HDA (1220) Poduzeée za proizvodnju filmova ,Jadran”. Komitetu za kinematografiju Vlade FNRJ u
Beogradu 06.09. 1946., kut. 11
660
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Vodstvo Jadran filma izrazavalo je zadovoljstvo zbog dodjeljivanja scenarija jer su tako
mogli krenuti s produkcijom umjetnickih dugometraZznih filmova. Ipak, postojalo je
nezadovoljstvo §to nitko od hrvatskih djelatnika nije sudjelovao u izradi knjige snimanja
(posto su za taj posao veé unaprijed bili odredeni Copié, Popovié i Stupica, o demu je
vodstvo Direkcije za Hrvatsku bilo obavijeSteno dopisom broj 145. od 23. srpnja 1946.
godine®®?. Jako je Dramaturiki odsjek uputio svoje primjedbe, prepravci teksta nisu
izvrSeni, a 1knjiga snimanja ocijenjena je nedovrSenom.

Ipak, direktor Jadran filma Kosta Hlavaty nije Zelio dopustiti da pripreme oko snimanja
kasne i jedan dan, pa je Copiéu i Popoviéu isplatio dnevnice, iako je osobno smatrao da to
ne zasluzuju (osobito zato Sto su obojica prijetila odlaskom ukoliko im se ne ispune
zahtjevi). Popoviéu su na vlastiti zahtjev za pripremne radove dodijeljeni Antun Cop i
Oktavijan Mileti¢, pa je planirano da se 2. rujna 1946. godine krene u potragu za idealnim
terenom. Put je odgoden za dan kasnije kada je posuden idealan automobil (prvi automobil
predviden za tu priliku nije bio u voznom stanju).

Popovié¢ i Copié poslali su u meduvremenu zalbu Komitetu za kinematografiju, u kojoj su
obrazlozili da Jadran film zadrzava snimanje filma, pa je rukovodstvo Jadran filma
upozoreno da svojim kolegama iz Beograda mora iza¢i u susret u svakom trenutku. Po
misljenju Koste Hlavatyja, stvaranje jaza izmedu zagrebacke i beogradske strane trebao je
biti opravdanje za eventualni neuspjeh filma®®!

Scenarij Jagoda s krvave krajine na kraju je preimenovan u Zivjece ovaj narod, a na
sastanku Dramatur§kog odsjeka Jadran filma utvrdeno je da Copi¢ nije uzeo prijainje
primjedbe na nedostatak jace radnje 1 naivni prikaz partizanske borbe. Za snimatelja filma

odreden je veteran Oktavijan Mileti¢ , muziku je komponirao Fran Lhotka, a kao

662 .
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montazerka je debitirala tada dvadesetogodiSnja Radojka Ivancevi¢ (udana Tanhofer) 664 Za
direktora filma odreden je novi direktor Jadran filma Josip K irigin °®°

Radnja filma smjeStena je u Bosansku krajinu, u podgrmecki kraj, u jeku njemackog
napada na Kraljevinu Jugoslaviju®®®. Rat, koji je zavr§io njematkom pobjedom i
okupacijom, za posljedicu je imao i progon srpskog zivlja od strane novih, ustaskih vlasti.
Nakon njemackog napada na Sovjetski Savez komunisti se odlu¢uyju na dizanje
op¢enarodnog ustanka. Dolazak politickog komesara 1 stru¢njaka za miniranje Ivana (SiniSa
Ravasi) iz Hrvatske u podgrmecki kraj iz temelja mijenja situaciju na terenu®®’. Ivan
otpocetka pocne raditi na zbijanju redova (medu ostalim zabranjuje pljackanje neprijatelja).
Takav stav ga dovodi u sukob sa Krljom (Aleksandar Stojkovi¢), bogatim mjesnim
seljakom, koji o¢ito zagovara ekstremne srpske nacionalisticke stavove, a Ivana optuzuje za
ustastvo zbog njegove hrvatske nacionalnosti U Ivanovu obranu staje Jagoda (Vera Ili¢-
buki¢), seoska djevojka, pa se medu njima, unato¢ razlikama (nacionalna i drustvena),

javija ljubav®®®

. U jednom od intimnih trenutaka Jagoda priznaje Ivanu da ne zna ni ¢itati ni
pisati, zbog ¢ega pomalo ima kompleks manje vrijednosti. | to se promijeni dolaskom u
partizane sveuciliSnog profesora (Nikola Popovi¢) (fizicki neodoljivo podsje¢a na
Vladimira Nazora!), koji Jagodi daje poduku iz ¢itanja i pisanja. Ratne operacije razdvojile

su, medutim, ljubavnike, pa je Ivan, sada u sluzbi minera, otiSao na Kozaru.

®%4 Eran Lhotka (1883.- 1962.) hrvatski kompozitor, dirigent i pedagog ¢eSkog porijekla. Kompoziciju i rog je
studirao na Konzervatoriju u Pragu, a predavao je u Muzickoj skoli u Dnjepropetrovsku. U Zagreb dolaz
1909. godine, gdje postaje nastavnik u skoli Hrvatskog glazbenog zavoda, a u razdoblju 1922.- 1963. bio je
profesor na Muzckoj akademiji. (“Lhotka, Fran”, HE, sv. 6, 542.)
665 Josip Kirigin (1918.- 1994.) novinar i knjiZzevnik. Zapoceo studirati na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, ali
je tokom rata pobjegao u partizane. U Dalmaciji je radio kao novinar, a od 1945. je urednik ,,Vjesnika“.
Poslije je bio direktor Jadran- filma, dopisnik Tanjuga iz Londona i Vjesnika iz Beograda i New Yorka, te
urednik ,Komunista®. (,Kirigin, Josip“, HE, sv. 5, 679.)
666 Zivjec’e ovaj narod, Hrvatska, prod. Jadran- film, 1947. igrani

SiniSa Ravasi bio je istaknuti ¢lan vojvodanskog Narodnog kazaliSta. Roden je 1910. godine, a s
kazali§nim radom poc¢eo je u Skopju. lako je bio radnik s osnovnim obrazovanjem, snagom svog talenta
postizao je uspjehe u glumackom radu. Prije rata poloZzio je 4 razreda gimmazije, a 1946. godine otiSao je u
Prag da se usavr$iu gluma¢kom radu. Pored glume i reziranja radio je i na dramatizaciji pojedinih romana.
Unro je 1948. u Novom Sadu, nakon teske bolesti. (Filmski pregled, 1/ 1948, br. 7., str. 7.)
%58 \era Ili¢- Duki¢ (1928.- 1968.) srpska kazalisSna, filmska i televizijska glumica. Napustila uciteljsku Skolu da
bi glumila u filmu ,Zivijece ovaj narod” (1947.). Bila je ¢anica Humoristi¢nog pozorita u Beogradu |
Savremenog pozoriSta. Ostala je zapaZena po ulogama u NusSi¢evim komadima. Nastupala u filmovima:,
JJezero“(1950.), ,Cudotvorni maé“(1950.), ,Tude dijete” (1959.), ,Doktor glavom i bradom“ (1961.), ,Nema
malih bogova“(1961.), ,Sreca u torbi“ (1961.) i drugim. (“lli¢- Buki¢, Vera”, FE, sv. 1, 574.)
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Zanimljivo je da se u filmu pojavljuje i lik Josipa Broza Tita. Jagoda je sa svojim djedom
Ilijom (Fran Novakovi¢) posjetila veliki skup na kojem se pojavljuje Tito (Vjekoslav
Afri¢), a koji zahvaljuje narodu na bezgranicnom povjerenjuseg. Na taj se nacin, slicno
dokumentarnim kadrovima iz Filmskih novosti, nastoji prikazati prisan odnos Tita i
obi¢nog puka. Medutim, Niemci su pokrenuli veliku ofenzivu, pa Jagoda i njen djed bjeze
s ostalim narodom. Nijemci su uhvatili Jagodu, a ona je, u namjeri da spasi ranjene
drugove, radije izabrala smrt na vjeSalima. Ivan, koji je s vremenom postao iskusni
partizanski miner, dize u zrak vlak u kojem se nalaze Jagodini egzekutori. Na povratku u
bazu susre¢e Jagodinog djeda, koji ga obavjeStava o nesretnoj Jagodinoj sudbini. Film
zatvara efektna izvedba partizanske koraCnice Druze Tito, mi ti se kunemo.

Zivjeée ovaj narod Nikole Popoviéa, prvi hrvatski igrani dugometrazni film (i prvi takav
film u produkciji Jadran- filma) imao je sve karakteristike vremena u kojem je nastao.
Sli¢no kao i Slavica bio je iznimno ideologiziran, a i vrijeme snimanja bilo je iznimno dugo
(oko godinu dana), uglavnom zbog ve¢ navedenih nesporazuma s reziserom i scenaristom,
ali i neiskustva filmske ekipe u cjelini. Za razliku od Slavice, koji je raden u produkciji
beogradskog Avala- filma (pa se danas smatra srpskim filmom, iako su filmsku ekipu
ve¢im dijelom ¢inili ljudi iz Hrvatske), za produkciju filma Zivjeée ovaj narod bio je
zaduzen zagrebackiJadran film, te se smatra hrvatskim filmom (iako je ekipa filma velikim
dijelom bila iz Srbije). Ulogu Jagode odigrala je tada devetnaestogodiSnja beogradska
glumica Vera Ili¢- DPuki¢ (kojoj je to bila prva filmska uloga), dok je Ivana glumio dvadeset
Sestogodi$nji glumac iz Cacka Sinisa Ravasi. Ulogu Tita (drugi film u kojem se pojavljuje
lik Josipa Broza Tita, nakon U planinama Jugoslavije upravo je Zivjece ovaj narod)
odigrao je reziser Slavice Vjekoslav Afri¢, dok je profesora odigrao reziser filma Nikola
Popovic.

Prema podacima iznesenim u prvom broju Filmskog pregleda, propagandnog biltena
Komisije za kinematografiju Vlade Narodne Republike Hrvatske, koji je izasao 1. veljace
1948. godine, film Zivjece ovaj narod je na zagrebatkoj premijeri gledalo 123364
gledatelja (dok je Slavicu na zagrebackoj premijeri gledalo 84103 gledatelja), pa je u tom

®%9 Eran Novakovi¢ (1882.- 1947.) hrvatski glumac roden u Zagrebu. Glumio u filmovima ,Zivjeée ovaj narod”
(1947.), ,Majka Katina“ (1949.), ,Major Bauk“(1951.), ,Bila samjac¢a“(1953.)i ,Hanka“(1955.)
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trenutku postao najgledaniji film od oslobodenja do tada®’®. Film je u Zagrebu bio na
repertoaru 38 dana, nakon &ega se po&eo prikazivati i u ostalim dijelovima Hrvatske®’*. Cak
je 1 Gradski odbor Narodne fronte organizirao prikazivanje za sve svoje zasluzne ¢lanove,
nosioce zlatne znacke za osobit doprinos na izgradnji autoceste Bratstva i jedinstva.

Komitet za kinematografiju Federativne Narodne Republike Jugoslavije priredio je 23.
prosinca 1947. godine svetanu premijeru filma Zivjece ovaj narod u beogradskom kinu
Beograd. Premijeri su nazo€ili ¢lanovi Prezidijuma Narodne skupstine, Savezne vlade,
GeneralStaba, razni rukovodioci te javni i kulturni radnici. U izdanju Filmske biblioteke
tiskan je i scenarij Branka Copiéa, &ija je cijena bila 15 dinara.

Slavica i Zivjece ovaj narod bili su prvi poslijeratni jugoslavenski filmovi, a kako su se
pojavili gotovo istodobno, postojala je i potreba njihovog medusobnog usporedivanja. Za
razliku od Slavice, (¢ija je realizacija bila obiljeZzena nedostatkom neophodnog materijala),
film Zivjece ovaj narod imao je punu financijsku i tehnicku podrsku drzave i poduzeéa
Jadran- film®’2. Mnogi su zamijerali injenicu da su dvije glavne junakinje filmova (Slavica
1Jagoda) doZivjele sli¢nu, tragi¢nu sudbinu (obje na kraju poginu), a i dramska radnja bila
je izrazito nerazradena, pa i naivna. Likovi su prikazani stereotipno, 0sobito negativci, bez
dublje psiholoske analize, a njihove reakcije u filmu uglavnom su predvidive. Osobito se to
odnosi na lik Krlje, bogatog seljaka (kulaka), koji je prikazan kao klasi¢an predstavnik sloja
koji ne prihva¢a komunisticke ideje, jer ugroZavaju njegove interese, pa se s vremenom
pridruZzuje Cetnicima. Mira Bogli¢ je naglasila da je film ,Cuvao stanovitu ¢istu naivnost
svog vremena, onu istu koja je krasila Slavicu, a bio je na odreden nacin patetina slika
Zbivanja“®™,

lako lik Jagode ima dodirnih toc¢aka s likom Ande u filmu U planinama Jugoslavije (obje
heroine tragi¢no skonéaju na vje$alima) scenarist filma Branko Copi¢ je u tekstu Kako sam

stvarao glavnu junakinju u filmu Zivjet ¢e ovaj narod iznio podrobnije detalje uz nastanak

670 ,Veliki uspjeh naseg drugog umjetnickog filma Zivjece ovaj narod”, Filmski pregled, broj 2, 15. 02. 1948., 2
1 isto

872 $AKIC, Tomislav, ,Dva partizanska modela“ strana 43

®73 Mira BOGLIC Film kao sudbina. Kronika, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1988., str. 27.
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glavne Zenske junakinjeem. Od ranog djetinjstva je sluSao price o narodnim junacima
Bosanske krajine, a zapamtio je i stihove koje je jednom prilikom ¢uo: Oj Krajino, krvava
haljino,

S tebe vazda zapocinju kavge,

S kvlju rucak, a s krvlju vecera®”...

Copié je tijekom rata sreo brojne Zene koje su svojim herojskim drzanjem impresionirale
okolinu, pa je na osnovu njih stvarao lik za svoj scenarij. Nena Bokanova bila je djevoj¢ica
koja je tijekom ispitivanja prkosno odgovarala svojim muciteljima: ,Sedamstotina godina
spominjat ¢ée se slava Kozare“®’®. Marija Bursa¢ poginula je prilikom jednog juri$a na
neprijateljski bunker, a o njoj je Copi¢ ¢uo tijekom boravka u bolnici. Mika Bosnié bila je
skojevka koja je poginula tijekom njemackog desanta na Drvar u svibnju 1944. godine,
nakon Sto je pomogla posadi jednog partizanskog tenka. Rajka Zminjanac i1 njezine
drugarice s Kozare ubijene su od strane Nijemaca u zarobljeniitvu. Copi¢ je takoder
zapamtio brojne primjere zena koje su u najtezim vremenskim uvjetima nosile hranu za
partizane ili zaplijenjenu municiju. | Jagodina smrt je zasnovana na jednom stvarnom
dogadaju. Tijekom Operacije Weiss Nijemci su zarobili jednu petnaestogodisnju omladinku
i objesili je, a ona je tijekom smaknuca stavila stisnutu pesnicu na sljepoo¢nicu uz pozdrav:
Smrt fasizmu®’’.

Film je zanimljiv i zbog Cinjenice da je u prvi plan stavio ljubav dvoje mladih razli¢itih
nacionalnosti (Srpkinja 1 Hrvat) u trenucima kada pripadnici njihovih etnickih zajednica
medusobno ratuju, zbog ¢ega njihova ljubav biva osudena, prvenstveno od strane Jagodine
obitelji (0 stavu Ivanove obitelji ne zna se nista jer se ni ne pojavljuje u filmu). Ipak, zbog
svojih vrlina Ivan uspijeva osvojiti povjerenje obitelji svoje odabranice, pa se njihova
ljubav doima kao jedina svjetla to¢ka u ratnom kaosu. S druge strane, Jagodina nesretna

sudbina mogla je sugerirati i neSto drugo, da takvoj ljubavi nije predvidena sreca.

®’* Branko Copi¢, ,,Kako samstvarao glavnu junakinju filma Zivjet ée ovaj narod*“ Filmski pregled 1/ 1948,
broj4, 12
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Uzimaju¢i u obzir da je snimanje filma pocelo svega godinu dana nakon svrSetka ratnih

djelovanja, kada su ratne rane itekako bile svjeze, ovaj film se uistinu ¢ini smionim.
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5. PRVI PETOGODISNJI PLAN
5. 1. DonoSenje Plana

Prve poslijeratne godine u Jugoslaviji bile su obiljezene zbrajanjem ratne Stete i
izvrSenjem osnovnih radova na obnovi. To se prvenstveno odnosilo na ras¢iS¢avanje
ruSevina, osposobljavanje prometnica i obnavljanje jednog dijela proizvodnih resursa. Ipak,
zaostalost predratnog jugoslavenskog gospodarstva, uniStenog do temelja u ratu zahtijevalo
je dublju analizu istvaranje konkretnijih i dugoro¢nijih planova razvitka i obnove zemlje. U
takvim okolnostima Prezidijum Narodne skups$tine FNRJ na temelju tocke 6. ¢lana 74.
Ustava je proglasio Zakon o petogodiSnjem planu razvitka narodne privrede FNRJ u
godinama 1947.- 1951°%78. Zakon su na treéem redovnom zasjedanju, odrzanom 29. travnja
1947. godine, donijeli Savezno vije¢e 1 VijeCe naroda Narodne skupstine FNRJ. Autor
plana bio je predsjednik Savezne planske komisije Andrija Hebrang. Cetiri glavna zadatka
Plana bila su: a) likvidacija gospodarske i tehnicke zaostalosti, b) jatanje obrambene moci
zemlje, ¢) u¢vrs¢ivanje i daljnje razvijanje socijalistickog sektora narodne privrede i nove
odnose proizvodnje koji iz njega proizlaze i d) podizanje op¢eg blagostanja trudbenika na
sva tri privredna sektora.

U Planu je istaknuto da je nakon oruzanog ustanka i pobjede nad okupatorom, u kojima su
sudjelovali svi narodi Jugoslavije, nastupila izgradnja novog druStvenog, politickog i
ekonomskog sustava. Taj sustav zasnivao se na suradnji radnika, seljaka, srednjih slojeva i
inteligencije, a upravo je suradnja bila osnova za izvrienje Petogodiinjeg plana®’®.
Budu¢nost zemlje bila je, po miSljenju glavnih gospodarskih rukovodioca, u planskoj
industrijalizaciji i elektrifikaciji, s osobitim naglaskom na izgradnji teske industrije.
Drzava, oslobodena kapitalistickih odnosa, sudjelovala je u drustvenom, ekonomskom i
kulturnom podizanju narodnih masa, pa se od naroda ocekivalo da poletno i poZrtvovno
pristupi izvrSenju Plana. Neki od zadataka u Planu bili su razvitak proizvodnih snaga i

povecanje narodnog dohotka, mobilizacija i jacanje svih izvora akumulacije, povecanje

678 ,Zakon o PetogodiSnjem planu razvitka narodne privrede Federativne Narodne Republike Jugoslavije u
godinama 1947- 1951.” Sluzbeni list Federativne Narodne Republike Jugoslavije, broj 36, 30.04.1947., str.
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vrijednosti ukupne proizvodnje, izgradnja novih grana industrije 1 novih poduze¢a na
modernoj tehnickoj osnovi, izgradnja elektroindustrije i osiguranje elektrifikacije zemlje.

U Glavi 3. (Plan materijalnog i kulturnog podizanja naroda), ¢lan 17 (Prosvjeta 1 kultura),
tocka 4, navedeni su planovi za razvoj kinematografije: ,,..Izvesti radove u vrijednosti od
1.5 milijardu dinara na podru¢ju kinematografije 1 to za izgradnju filmskog grada kod
Beograda, kinematografskih dvorana, putyju¢ih kinematografa i za proSirenje filmskih
poduzeéa za proizvodnju filmova®®®.«

Pitanje kinofikacije u zemlji izlozena je nekoliko mjeseci prije u ¢lanku ,Nekoliko
problema u vezi sa kinofikacijom nase zemlje®, koji je u prosincu 1946. godine izasao u
prvom broju &asopisa JFilm“®®’. Potreba za priblizavanjem filma §irim masama
stanovni§tva i prenoSenjem ideja medu njih nije bilo moguée bez dovolinog broja
funkcionalnih Kina. lzrazena je oStra kritika prethodnih vlasti (osobito Kraljevine
Jugoslavije), koje nisu vodile rac¢una o otvaranju novih kina i odrzavanju starih. Kina nisu
otvarana u krajevima udaljenijim od ekonomskih centara (s malim brojem stanovnika i
lo§im ekonomskim prilikama) jer je sve uglavnom bilo u rukama bogatijih pojedinaca, koji
su i§li za vlastitim profitom®®2. U centrima velikih gradova otvarana su skupa i luksuzna
kina, dok su na periferijama nicali deseci neuglednih kinodvorana koje uglavnom nisu
zadovoljavale osnovne propise, sigurnosna i higijenska pravila. Glavnina programa kina
bila je subotom i nedjeljom, dok radnim danima uglavnom nije bilo posjetitelja®®®. Dobar
dio dvorana stradao je u ratu, a zateCena kino- aparatura bila je uglavnom nekvalitetna.
Bogatiji trgovci zatvarali su kvalitetniju opremu na skladista, jer su za nju Zeljeli posti¢i
bolju cijenu. Okupacijske vlasti koristile su ovu tehniku, a prilikom povlacenja su je
odvukli ili dijelom unistili. Krajem 1946. godine jedno kino dolazilo je na 30000 ljudi, dok
je u razvijenijim zemljama bio 1 naprema 10000%%*. Zato se najvaznijim zadatkom novih
vlasti smatralo otvaranje novih i popravak starih i oSteCenih kina, a ta se inicijativa

prepustila mjesnim Narodnim odborima, ¢ime je Komitet za kinematografiju bio
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rastereéen®®®. Odbori su se sami morali pobrinuti za nabavku aparature, ili su se mogli
obratiti republickim poduze¢ima za raspodjelu filmova. Takoder je u planovima trebalo
rezervirati odreden iznos, koji bi bio namijenjen za nabavku kino- tehnike. Za 1947. godinu

8  Ppodizanje novih i

planirano je udvostrutenje, a 1948. utrostrutenje broja kina®
obnavljanje postojec¢ih dvorana trebalo je vrSiti prema potrebama i u skladu s uputama
Komiteta za kinematografiju. Planirano je otvaranje kina u sastavu domova kulture, ¢ime bi
se povecala njihova posje¢enost. U mjestima bez elektricne energije upuceni su pokretni
kinematografi. Za 1948. godinu planiralo se da nijedan okrug u zemlji ne moZe biti bez
pokretnog kinematografa®®’. U njima bi se prikazivali igrani, dokumentarni i nastavni
filmovi. Sva kina trebalo je staviti pod nadzor narodnih ustanova i organizacija, jer privatna
Inicijativa je smatrana neuvazavanjem narodnih interesa. Kritizirana je 1 stroga
centralizirana shema u upravljanju kinima, pa se smatralo da bi kina (koja su bila pod
nadzorom Komiteta), zbog specifi¢nih uvjeta 1 potreba svakog pojedinog mjesta u zemlji,
trebalo staviti pod nadzor mjesnih Narodnih odbora

Konacno je 1 u 61. broju Narodnih novina iz 1947. objavljen ,,Zakon PetogodiSnjeg plana
razvitka narodne privrede Narodne Republike Hrvatske u godinama 1947.- 1951.%8,
Istaknuto je da hrvatski narod ,,..ostvario je svoje vjekovne nacionalne teznje i uspostavio
svoju drzavu, Narodnu Republiku Hrvatsku“®®. Drzavni privredni sustav socijalistickog
tipa ovladao je svim granama gospodarstva i ukinuo, kako je receno, ,,..eksploatatorsko
vlasniStvo u industrijskoj proizvodnji“GgO. Zajednicka borba u ratu ujedinila je radnike,
seljake, srednji sloj i inteligenciju, a u novoj situaciji stvoreni su uvjeti za prelazak na
plansku privredu. Za 1951. godinu predvidena je proizvodnja od 500 tisu¢a tona mrkog
uglja, 740 tisuca tona lignita, 2 tisuce tona lijevanog zeljeza, tisuu tona plastinih masa i

parnih kotlova (oko 2320 m* povriine zagrijavanja)®®*. Osnovni zadaci Plana bili su:
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obnova ratom opustoSenih krajeva, likvidacija gospodarske i1 tehnoloske zaostalosti,
podizanje 1 razvijanje privrede u ekonomski zaostalim dijelovima Hrvatske, jaCanje
socijalistickog sektora narodne privrede i podizanje opéeg blagostanja radnog naroda.
DrZzava je namjeravala razvijati proizvodne snage, mobilizirati sve izvore republikanske
akumulacije 1 povecati vrijednost industrijske i1 poljoprivredne proizvodnje. Osiguranjem
razgranatosti mreze elektriénih vodova namjeravala se povecati razina industrijske
proizvodnje. Jacanjem drzavnog sektora privrede trebalo je povecati vrijednost industrijske
proizvodnje sa 7.1 milijardi dinara (1939.) na 32. 1 milijardu (1951.)%?. Udio industrijske
proizvodnje trebalo je povecati na 61 %, uz smanjenje koliCine otpadaka 1 racionalizacije
potrosnje elektriéne energije®®®. Takoder je trebalo smanjiti koli¢inu posjeene ume, razviti
lokalnu industriju, povecati tempo razvoja siromas$nijih dijelova zemlje, te razviti obrt i
usmjeriti ga na plansku proizvodnju. Dvije milijarde i 74 milijuna dinara trebalo je

investirati u izgradnju cesta i puteva, odnosno pobolj§anja prometa®®*

. Uvodenjem
suvremenih metoda rada trebalo je poveéati proizvodnju u poljoprivredi i stocarstvu, a
drzava je namjeravala pomoc¢i radnom seljaStvu. Poljoprivrednike je trebalo opskrbiti
najsuvremenijim poljoprivrednim strojevima (metalnim plugovima, Zetelicama, sija¢icama,
kosilicama...), a do 1951. trebalo je nabaviti 951 traktor®®®. Poveéanjem plodnosti zemlje i
pomaganjem seljackim radnim zadrugama trebalo je posti¢i predratno stanje i osigurati
prehranu stanovniStva.

Drzava je namjeravala podi¢i i radnicke stanove i naselja, osobito u velikim industrijskim
centrima Splitu, Sibeniku, Zagrebu, Brodu, Sisku, Borovu i Karloveu, kao i u Zagorskom
industrijskom  bazenu®®®. Planirano je i poveéanje nivoa mnauénih proizvoda,
osposobljavanjem fakulteta, instituta i laboratorija. Stambeno pitanje trebalo je rijesiti

izgradnjom 2350000 n¥ stambenog prostora®®’. Predvidenu koli¢inu proizvedene elektri¢ne

energije od 950 milijuna KWA trebalo je upotrijebiti u proizvodnji®®®. Za proizvodnju i
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distribuciju elektricne energije planiran je iznos od 2 milijjarde dinara. Time se namjeravao
izgraditi sistem elektriénih vodova od 25000 volta, 46 transformatorskih stanica i 1500
kilometara dalekovoda. Elektrovodove Primorja i Gorskog kotara trebalo je spojiti s
vodovima sjeverozapadne Hrvatske i Like. U industriju je trebalo investirati 5 milijardi 628
milijuna dinara, obnavljanjem starih i podizanjem novih postrojenja®®®. Osobita paZnja
posvecivala se proizvodnji novih proizvoda, poput dizalica, mlinskih strojeva, motornih
pumpi i mjernih uredaja. PoboljSanjem uvjeta proizvodnje trebalo je poboljsati i stanje
radnika. Metalnu industriju trebalo je povecati pet puta, kao i proizvodnju mrkog uglja
(rudnici u Krapini, Ivanovom polju, Golubovcu, Medimurju) te lignita (Ivanec, Konjs¢ina,
Zlatar, Sinj i Koprivnica). Vlada Narodne Republike Hrvatske obvezala se da ¢e izvrsiti
Plan, pri&emu bi se izradivali godi§nji planovi’®.

Jaksa Petri¢, sekretar Komiteta za kinematografiju, iznio je u ¢lanku ,Kinematografija u
PetogodiSnjem planu®, objavljenom u kolovozu 1947. godine u casopisu ,Film“ , neke
smijernice kojima ¢e se kretati buduéa filmska proizvodnja u Jugoslaviji’®!. Istaknuo je da
su gotovo sva kina u drzavi presla iz privatnog u drzavno vlasniStvo, ¢ime je stvorena
moguénost da filmovi postanu dio obrazovnog programa. Upravo taj prelazak iz
kapitalistickog u socijalisticki sustav omogucio je da kod filma, umjesto komercijalnog, do
izrazaja dode propagandni karakter. Povecavanjem mreZe kina povecava se 1 dostupnost
filmova stanovniStvu, ali je naglaseno da kinofikaciju treba provoditi planski, prema
potrebi, a ne stihijski’%2. Plan razvoja kinematografije postavljen je na principima i u skladu
s op¢edrzavnim planom, a obuhvacao je pet osnovnih zadataka:

a) izgradnju materijalne osnove za kinofikaciju zemlje

b) izgradnju materijalne osnove za proizvodnju filmova

c) izgradnju materijalne osnove za proizvodnju i projekcijsku tehniku

d) izgradnju materijalne osnove za potrebni materijal

e) osiguranje uvijeta za izgradnju filmskih kadrova’®.
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Jedan od glavnih preduvjeta za izvrSenje zadataka kinematografije u PetogodiSnjem planu
bilo je i izvrSenje obaveza u privrednom planu, kao iobu€avanje stru¢nih filmskih kadrova.
Kao temelj proizvodnje postavljalo se snimanje visokoidejnih filmova, u kojima bi se
odrazavala domaca druStvena stvarnost, kultura, dalja i bliza proslost na narodnim jezicima.
Osnovna namjera bila je pribliziti te filmove naj$irim slojevima stanovniStva, tako da
odigraju veliku odgojnu ulogu ,,.koja je filmu namenjena u borbi za izgradnju novog
Soveka“’®. Plan gradnje filmske proizvodnje zasnovan je na federativnim osnovama, te je
naglaSeno da se vodi raCuna da svaki narod na polju filma moze razvijati svoju vlastitu
kulturu. Planom je predvidena izgradnja velike produkcije, koja bi u 1951. godini
proizvodila do 25 igranih filmova’®®. Na saveznoj, jugoslavenskoj razini, to je trebalo biti
poduze¢e Zvezda- film, koje je tada bilo u izgradnji. Za potrebe poduzeca predvideno je
veliko filmsko naselje, a autor je to protumacio kao rezultat novih odnosa i brigu za ,,..ljude

«7% " Tip proizvodnje

koji doprinose ekonomskom i Kkulturnom procvatu naSe zemlje
zamiSljen je kao najracionalniji malog kapaciteta. Proizvodnja se trebala odvijati u skladus
postoje¢im mogucnostima, pri ¢emu bi se odgajali buduci stru¢njaci, filmski umjetnici 1
tehniCari. Pored 40 igranih, zami$ljeno je da se godiSnje proizvodi i 100 dokumentarnih,
propagandnih, nastavno- prosvjetnih filmova, te 124 nedjeljnih i mjese¢nih Zurnala’®’. Na
taj je nacin trebalo podmiriti potrebe zemlje za filmom, imaju¢i u vidu proces povecanja
broja kinodvorana. Predviden je uvoz najboljih inozemnih filmova, koji su zbog svojih
idejnih 1 politickih vrijednosti smatrani korisnima za gledateljstvo.

Kinofikacijom je zamiSljeno izjednacenje pojedinih republika po broju kina. Prvotna
nejednakost tumacila se kao posljedica kapitalistickih tendencija, prema kojima su kina
otvarana u onim sredinama gdje je bio osiguran profit’®. Upravo iz tih razloga &itavi
dijelovi Crne Gore, Bosne i Hercegovine i Makedonije ostali su bez kina. Novim planom se
nastojala ispraviti ta nepravda, pa je na 10 tisuta stanovnika trebalo do¢i jedno kino.

NaglaSeno je da se proces kinofikacije u potpunosti oslanja na domace mogucnosti, §to je
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znaCilo da se pocelo s domacom proizvodnjom projektora za 35 milimetarske filmove, a
planirana je i proizvodnja projektora za uski film?%.

Osim nov¢anih sredstava, veliku ulogu u kinofikaciji dobile su i masovne organizacije na
selu, u varosi i gradu. Osobito povjerenje davalo se rukovodec¢im ljudima sela i grada, koji
su pokretali inicijative za otvaranje kino- dvorana. U tu svrhu je trebalo iskoristiti kino-
dvorane domova kulture ili drugih kulturnih ustanova’®. Predvideno je i koristenje 120
putujucih kina. Planirano je da se do kraja 1951. godine proizvede 1500 aparata za uski
film vise nego $to ih je bilo te, 1947. godine. Tako se nastojalo pomo¢i nastavi na
sveucilistima, Skolama, poduze¢ima, rudnicima, gradiliétima”l.

Osobita je paznja posvecena nastavno- prosvjetnom filmu zbog njegove uloge u odgajanju
novih stru¢njaka, potrebnih za izvrSenje PetogodiSnjeg plana, ali i poslije toga. Sva
aparatura koja nije ovisila o elektricnoj energiji, ve¢ se mogla upotrebljavati uz pomo¢
agregata, slana je u mjesta u mjesta u kojima nije bilo elektricne energije ili je broj
stanovnika bio mali. Izgradnja Siroke kino- mreze zamisljena je kao preduvjet za izvlacenje
zemlje iz zaostalosti, te ulazak u krug zemalja s razvijenom kinematografijom’*?. Siroka
mreza kino- dvorana trebala je omoguciti razvoj domace filmske proizvodnje, a planiranisu
i dalji radovi na njenom Sirenju. Tako je filmove trebalo pribliziti naj$irim slojevima
stanovniStva, ¢ime bi onipostali masovan 1 jak kulturni 1 politi¢ki faktor.

Prvi rezultati objavljeni su pod naslovom ,Kinematografija u Narodnoj Republici
Hrvatskoj godine 1947.7%3« U navedenom tekstu navodi se da je neposredno nakon rata,
1945. godine, u zemlji bilo 144, a godinu poslije 160 kinematografa’**. Na dan 31. prosinca
1947. u Narodnoj Republici Hrvatskoj bilo je 177 stalnih, od toga 158 drzavnih 1 19

privatnih kinematografa. Svakodnevno ili vise od tri puta tjedno radilo je 56 kinematografa,
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dok je 100 kinematografa radilo do 3 puta tjedno, a 11 je bilo priviemeno neaktivno.
Ukupan broj sjedita u kinima bio je 53266 *°.

Godine 1947. odrzane su ukupno 49534 predstave u svim kinima Narodne Republike
Hrvatske, od toga 2435 domacih, 32880 sovjetskih i 14239 ostalih (Ceskih, americkih,
francuskih itd.) filmova.

U svim kinematografima Narodne Republike Hrvatske bilo je 1947. godine 10271113
posjetitelja na 3815500 stanovnika. Domace filmove gledalo je 1947. godine 503240,

sovjetske 6187518, a ostale 3580353 gledatelja, a po mjesecima:

Sijecanj 924761
Veljaca 899561
Ozyjak 1144775
Travanj 761605
Sviban;j 813732
Lipanj 734209
Srpanj 656336
Kolovoz 774810
Rujan 721653
Listopad 756233
Studeni 944111
Prosinac 1140670"°

U drugoj polovici 1946. godine broj posjetitelja bio je sljedeci:

Srpanj 447140
Kolovoz 446323
Rujan 657457
Listopad 712398
Studeni 788194
" isto

" isto
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Prosinac 814109

U razdoblju od 1. srpnja do 31. prosinca 1947. godine bilo je 4993813, dok je u istom
razdoblju 1946. bilo 3865621 posjetitelj, Sto znaci da je 1947. godine bilo 1128192
posjetitelja vise nego godinu ranije, odnosno porast od 29 % u godinu dana"*’.

U Narodnoj Republici Hrvatskoj bilo je 5 pokretnih kinematografa, od toga tri u drzavnom
vlasnitvu i dva privatna’*®. Ti su kinematografi prikazali 1947. godine ukupno 227
predstava u 109 mjesta, a predstave je gledalo 29774 ljudi. Od svih predstava 47 je bilo s
domacim, 136 sa sovjetskim 144 s ostalim filmovima.

Za uski film navodi se da je uHrvatskoj 31. 12. 1947. godine ukupno 71 kinoaparat za uski
film, od toga 60 tonskih i 15 nijemih (ocCito krivi podatak). Na stalnom mjestu bila je 39
tonskih i jedna nijema aparatura, a od putuyju¢ih 21 je bila tonska, a 3 nijeme. Za uski film
ukupno je u 1947. godini odrzano 307 predstava u 114 mjesta, a gledatelja je bilo 180005.
Domace kulturno- prosvjetne filmove na uskoj vrpci gledalo je 56593 gledatelja, sovjetske
110114, a ostale 13308 posijetitelja’®.

U Zagrebu kao srediStu Hrvatske djelovalo je 17 kinematografa, od &ega 14 otvorenih’®°.
Kino ,Istra* se preuredivalo, dok je kino ,,TreSnjevka* djelovalo samo pocetkom godine.
Kino ,,Prosvjeta* uredeno je za potrebe Centralnog Narodnog Sveucilista, dok su se na

Zagrebatkom velesajmu filmovi prikazivali samo u ljetnom razdoblju’?®. Broj predstava i

posjetitelja pojedinih zagrebackih kina izgledao je ovako:

KINO BROJPREDSTAVA BROJ POSJETITELJA
Zagreb 1098 571690

Apolo 733 80966

Balkan 1110 565108

Central 1090 375533

Istra 374 100693 (1.1.- 30. 6. 1947.)
isto
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Jadran 1117 178125

Kosmaj 1037 178125

Kozara 1141 346622

Lika 1132 488588

Mosor 790 143451

Partizan 782 174156

Sloboda 1092 176497

Trnje 428 43213

Tre$njevka 250 28866 (01.01.- 30. O06.
1947.)

Triglav 796 107870

Udarnik 1081 231194

Zbor 49 8502 (srpanj i kolovoz)

UKUPNO 14091 4165461

5.2. Osnivanje Komisije za kine matografiju

Osnutkom Komiteta za kinematografiju u Jugoslaviji se pojavilo snazno tijelo
zaduzeno za podizanje i poboljSanje filmskog Zivota na teritoriju Citave Federacije. Ipak,
ulaskom u proces izvrSenja zadataka zacrtanih prvim PetogodiSnjim planom Komitet, koji
je imao nadleznost na teritoriju cijele Jugoslavije, nije mogao uskladiti sve svoje aktivnosti
na tako velikom prostoru. Ovakva situacija je iziskivala osnivanje posebnih komisija
republickog znacaja koje bi djelovale na razvitku kinematografija pojedinih republika, a
bile bi odgovorne Komitetu. Tako je Komitet za kinematografiju 16. svibnja 1947. godine
PredsjedniStvu Vlade Narodne Republike Hrvatske poslao dopis, u kojem ih izvjeStava da
Im je tri dana ranije poslao akt broj 916 o formiranju komisija za kinematografiju pri
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predstavnistvima vlada republika723. U komisje je trebalo imenovati osobe sa stru¢nim 1
praktinim poznavanjem kinematografije u svrhu ispunjenja zadataka opcéedrzavnog plana
za kinematografiju. U obzir su dolazili rukovodioci republickih filmskih poduzeéa za
proizvodnju 1 raspodjelu filmova ili osobe iz tih poduze¢a dovoljno upuéene u postojece
probleme kinematografije’®*. Predsjednistvo Vlade Federativne Narodne Republike
Jugoslavije smatralo je da Komitet nije mogao izvrsiti povjerene zadatke preko republickih
ministarstava prosvjete, koja po misljenju Vlade nisu imala potrebnog osoblja sa stru¢nim
kinematografskim zadacima, pa se ukazala potreba za osnivanjem posebnog organa za
kinematografiju u republikama’?®. Vladama republika preporu¢ilo se da iz nadleznosti
ministarstava prosvjete narodnih republika izuzmu rukovodenje filmskim poduzec¢ima, te
da se pristupi formiranju republickih komisija za kinematografiju. Odredeni su i1 zadaci
komisija: 1) na teritorijima republika administrativno- operativno rukovoditi filmskim
poduze¢ima republickog znacaja,

2) rukovoditi procesom kinofikacije

3) brinuti o podizanju i usavravanju filmskih kadrova %°,

Komisiju su sacinjavala tri ¢lana, a u republikama koja su imala svoja poduzeca za
proizvodnju filmova od tri do pet &lanova. Clanove komisije postavljala je republicka
Vlada na prijedlog PredsjedniStva Vlade. Komitet je bio zaduzen za izdavanje op¢ih nacela
1 smjernica, po kojima su trebale raditi komisije u svrhu izvrSenja PetogodiSnjeg plana.
PredsjedniStvo republicke vlade bilo je zaduZeno za opce rukovodenje i nadzor nad
komisijom’?’.

Kona¢no je 1 u Narodnim novinama broj 86, od 27. rujna 1947. godine, objavljena Uredba

728

0 Komisiji za kinematografiju’<®. Uredba je imala osam ¢lanaka, a zadaci Komisije bili su:

"2 HR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Madi Narodne Republike Hrvatske. Pov. 395/ 47

Formiranje komisija za kinematografiju pri predsjedniStvima Vlada narodnih republika, kutija 1
% isto
725 .

isto
726 isto
27 isto
728 ,Uredba o Komisiji za kinematografiju .“ Narodne novine. SluZbeni list Narodne Republike Hrvatske, broj
86,27.09.1947., str. 399- 400

151



1) rukovodenje kinematografijom i kinofikacijom na podru¢ju Narodne Republike
Hrvatske,
2) pripremanje planova razvoja kinematografije i kinofikacije na podru¢ju Narodne
Republike Hrvatske ibriga za njegovo ostvarenje
3) wrsenje administrativno- operativnog rukovodstva nad drzavnim i filmskim
poduze¢ima za proizvodnju i raspodjelu filmova republi¢kog znacaja
4) briga o stvaranju i usavr$avanju filmskih stru¢nih i umjetni¢kih kadrova
5) suradnja s Ministarstvom prosvjete i drugim drzavnim organizacijama i ustanovama
za nauku, prosvjetu, umjetnost, i prirodne rijetkosti, u cilju razvitka narodne
kulture "%,
Komisija se sastojala od predsjednika i potrebnog broja c¢lanova, koje je postavljao
Predsjednik Vlade’®. Komisija je mogla obrazovati stru¢ni savjet radi koordinacije i
suradnje u ostvarivanju svojih proizvodnih i kulturno- prosvjetnih zadataka. U savjet su uz
¢lanove Komisije mogli u¢i i ¢lanovi drzavnih organa i ustanova, te po potrebi i druga
stru¢na lica. Struéni savjet sastajao se po potrebi, najmanje jedanput u dva mjeseca.
Predsjednik Komisije je sazivao i rukovodio sjednicama Stru¢nog savjeta. Prora¢un prihoda
i rashoda Komisije ulazio je u sastav proratuna Predsjednistva Vlade’®'. Predsjednik
Komisije bio je naredbodavac za izvrSenje prora¢una Komisije. Predsjednik Vlade obvezao

se da ¢e propisati blize odredbe za provedbu Uredbe.

5.3. Stanje u kinematografiji u 1948. godini

Pocetak provedbe Petogodisnjeg plana i prvi rezultati koji su uskoro postali vidljivi
vracali su duh optimizma 1 stvarali dojam da je Jugoslavija na pravom putu. Domaca

filmska proizvodnja mogla se pohvaliti s dva dovrsena igrana filma (Slavica i Zivjece ovaj
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narod), a ubrzano se radilo i na novim projektima. Osnutkom republickih komisija i
komiteta za kinematografiju konacno je stvorena organizacijska shema koja je trebala
osigurati profesionalizaciju | podizanje kinematografije na viSu razinu.

Jedna vijest osobito je bolno odjeknula u filmskoj javnosti. Sergej Mihajlovi¢ Ejzenstejn,
velikan sovjetske kinematografije i pionir ranog revolucionarnog filma, preminuo je u
Moskvi 11. veljate 1948. godine od posliedice sréanog udara’?. Autor teksta je naznacio
utjecaj boljsevickih ideja na EjzenStejnovo stvaralastvo: ,,Velike ideje Komunisticke partije
davale su pravac njegovoj umjetnosti. Odusevljen ovim idejama, umjetnik je stvorio djelo,
koje je znagilo pocetak nove epohe u kinematografiji >3« Ejzenstejn je doZivio da je drugi
dio njegove trilogije o Ivanu Groznom bio zabranjen, a snimljeni materijal za tre¢i bio je
unisten.

Ejzenstejnova smrt imala je i neke simboli¢ne razmjere. Reziser koji je usvojim filmovima
davao pomalo romantian prikaz revolucije i socijalizma u Rusiji, doSao je u sukob sa
staljinistickom cenzurom, koja je sve vise pokazivala prijezir prema njegovom djelovanju.
Jedan od razloga zbog koje je pao u nemilost rezima bilo je i njegovo duZe izbivanje iz
zemlje i boravak u Meksiku i Sjedinjenim Drzavama, gdje je trebao izuciti tajne zvucnog
filma. EjzenStejnovom smréu zavrSava vrlo vazno razdoblje u sovjetskoj i svjetskoj
kinematografiji, te dolazak novih trendova. Individualna sloboda izrazavanja stvaratelja sve
je vise suzavana i podredivana interesima Partije. I u hrvatskoj kinematografiji osjecala su
se nova stremljenja. Jaksa Ravli¢, predsjednik Komisije za kinematografiju Vlade Narodne
Republike Hrvatske je u ¢lanku ,Nasa kinematografija“ iznio neke od njih"*. Upozorio je
da je domaci film jo§ u povojima i da se bori s osnovnim teSko¢ama. Unato¢ tim
nedostacima, kinematografiji je predvidao sjajnu buduénost, uvidaju¢i njene velike
perspektive, ,,..govoriti o tome kao o stadiju koji ¢e doskora biti veliCanstveno djelo nasih
napora, ne samo da je preuzetno, ve¢ je to stvarno i opravdano.“’*® Prema Ravlicu,

komunisticka vlast pravilno je postavila zadatke i krenula u njihovo izvrSenje. U

732 Grigorij KOZINCEV, ,Smrt S. M. EjzenStejna: umjetnika, ulenjaka i pedagoga“ Filmski pregled.

Propagandni bilten Komisije za kinematografiju Vlade NR Hrvatske“, 1/ 1948, broj 3, 1. ozujka 1948., str. 1-2
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kinematografiji se pocelo s malim iskustvima 1 rijetkim strucnim kadrom, ali s puno
zilavosti 1 zalaganja. Rezultat su bili zurnali, pregledi i dva igrana filma. Broj
kinematografa bio je prema mjerilima prethodnih rezima, jer su otvarani tamo gdje su
vlasnici mogli izvuéi dobitak. U trenucima neposredno nakon rata u Narodnoj Republici
Hrvatskoj nalazilo se 140 kinematografa, a u trenucima nastanka ¢lanka 182. Prva faza
proizvodnje bilo je u Filmskom poduzecu s tri direkcije, a obiljeZeno je upoznavanjem s
postoje¢im stanjem. Stvaranjem saveznog Komiteta za kinematografiju nastojalo se
potaknuti stvaralastvo, a osnivanjem republi¢kih komiteta ikomisija dio ovlasti prenesen je
na republike. Filmsku umjetnost trebalo je Sto viSe popularizirati u zemlji, ,,.jer je ona
mo¢no sredstvo u odgajanju naroda; treba, koliko proizvodnju, toliko kinofikaciju, uciniti
pristupa¢nom narodnim masama, da Sirokikrug ljubitelja filmske umjetnosti bude upucen u
proizvodnju filmova, u njenu umjetnicku i tehni¢ku stranu, kako bi se na taj na¢in pomoglo
obrazovanju i odabiranju umjetnickih i tehnickih kadrova. .. 3¢«

Proizvodni planovi Jadran- filma za 1948. godinu izneseni su u ¢lanku ,,Dokumentarni
filmovi Jadran- filma u 1948. godini®, objavlienog u Filmskom pregledu’®’. Prema tim
planovima Jadran- film trebao snimiti devet dokumentarnih filmova i dva dugometrazna
dokumentarna filma (Jadran i Ribari, svaki u duZini od po 1600 duznih metara)’3®. Film
Jadran zami$ljen je kao prikaz povijesti borbe jugoslavenskih naroda za more, a trebao je
obuhvatiti sve kulturne i historijske vrednote Jadrana. Film Ribari trebao je prikazati rad i
napor ribara na stvaranju radnih zadruga, razliCite vrste ribolova i vaznost ribarstva u
razdoblju PetogodiSnjeg plana. Narodni plesovi trebao je biti prvi domaci film u boji, a od
muzi¢kih filmova na repertoar usao film Borbene pjesme’*°.

U ovom razdoblju postavilo se i pitanje slanja odredenog broja kadrova u Sovjetski Savez
na usavrsavanje. O ovoj temi se govori i u dopisu, §to ga je Personalni odsjek Komiteta za

kinematografiju poslao 22. sije¢nja 1948. godine Komisiji za kinematografiju’*’. Komitet je
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u svom planu za 1948. godine predvidio slanje rezisera i montazera u SSSR, a u obzir su
dolazili oni koji su ve¢ bili u filmskoj proizvodnji, koji su raspolagali s osnovnim znanjem
potrebnim za usavrSavanje i1 koji su imali predispozicije za usavrSavanje. Jo$S u prosincu
1947.Komitet je upozorio Komisiju da predvidi potreban iznos za jednog stipendistu, koji
bi u SSSR- u boravio tri mjeseca. Uspostavljen je i kontakt s Ministarstvom za
kinematografiju SSSR, koji se obvezao pruziti stipendistima smjestaj '**. Komitet je naloZio
Komisiji da popuni obrazac za kandidata sa sljede¢im podacima:

a) Datum rodenja i mjesto

b) Porijeklo

¢) Narodnost i drzavljanstvo

d) ime oca, majke i maj¢ino djevojacko prezime

¢) Skolske kvalifikacije 2.

Komisija je udopisu od 25. veljace 1948. godine izvijestila Komitet da je za specijalizaciju
u Sovjetski Savez u obzir dolazio jedino tadasnji direktor Jadran- filma, Josip Kirigin, koji
je u filmskoj struci pokazao dobre rezultate”*®. Kirigin je roden 1918. godine u Bondler
Cityju u Australiji, gdje su se njegovi roditelji iselili trouhom za kruhom. U Hvaru je,
nakon povratka u Jugoslaviju, zavrSio osnovnu Skolu, pohadao sjemeniSte 1 maturirao na
klasi¢noj gimnaziji, nakon &ega je do 1941. godine pohadao Filozofski fakultet’**. Nakon
toga se vraa na Hvar, a pocetkom rata pridruZio se partizanima gdje je radio u raznim
propagandnim aktivnostima. U Zagrebu je obnasao duznost glavnog urednika Vjesnika, a

krajem 1946. Naprijeda. Direktor Jadran- filma postao je 10. veljate 1947. godine .

5.4. Nastavni film

Razvojem filmske umjetnosti proSirio se 1 raspon prakticne primjene filma u

drustvu. Tako je filmsko stvaralastvo, osim umjetnickog, informativnog i zabavnog, imalo i
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osobine obrazovnog izrazajnog sredstva. Upravo je zbog svoje masovnosti filmski medij
bio idealan u akcijama opismenjavanja, obrazovanja Sirokih slojeva stanovniStva i
suzbijanja nazadnosti. Takvi filmovi, Cesto nazivani obrazovni, postupno su se razvijali na
specificnom filmskom mediju, Sesnaestmilimetarskoj traci.

Isprva su se za potrebe snimanja i umnozavanje svih vrsta filmova koristila samo filmska
vrpca normalne $irine (35 milimetara)’*®. Zbog svoje iznimne zapaljivosti, postrojenja za
projekciju 35 milimetarskih filmova bila su velika i morala su zadovoljavati odredene
kriterije zaStite. Za pokretanje takvih aparata za projekciju bila je potrebna dobra
industrijska elektricna mreza. Pojavili su se zabavni i kulturni filmova (u kojima su se na
zoran nadin prikazivale razne fizikalne, bioloske i ostale pojave na Zemlji)’*’. Da bi se
takvi filmovi mogli prikazivati u Skolama, razliCitim specijaliziranim ustanovama, te
ostalim mjestima u kojima nema posebno izgradenog kina, bilo je potrebno stvoriti
podlogu, koja nije zapaljiva, te smanjiti format filma i proizvesti poseban tip projektora,
koji bi se mogao instalirati u skolskim prostorijama, druStvenim dvoranama ili privatnim
stanovima. Filmska industrija proizvela je wvrpcu od 16 milimetara na nezapaljivoj
podlozi’®. Istovremeno su konstruirane kamere i projektori, prilagodeni novom formatu.
Uskoro je 16- milimetarski film poprimio naj$iru primjenu, kako medu amaterima, tako iu
¢itavom nizu poduzeca, koji su poceli proizvoditi kulturne i nastavne filmove. Osobito je
bio idealan za nastavu, jer su se njime prikazivali u prirodi nevidljivi procesi.

U povijesti hrvatske kinematografije nastavni film osobito je doSao do izrazaja u filmskoj
djelatnosti Skole narodnog zdravlja. U razdoblju Nezavisne Drzave Hrvatske djelovalo je
poduzeée Svijetloton, koje je posudivalo i plasiralo njemacke filmove na uskoj vrpci’®.
Tada je u Hrvatsku iz inozemstva uvezen i odreden broj projektora za projekciju uskog
filma, a njemacka tvrtka AGFA imala je u Zagrebu 1 mali improvizirani laboratori,

specijaliziran za razvijanje uskih filmova’®°.

74® 4R HDA 1220 CKSKH Agitprop. Direktive i upiti 1945., kutija 11.(6. Podaci o radu na podrugju kulture
1945.- 1954.). Izvjestaj o radu Poduzeca Nastavni film u periodu od 1946.- 1950. godine
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Ministarstvo prosvjete Federativne Narodne Republike Jugoslavije je 1945. godine
nabavilo odreden broj strojeva za kopiranje uskih filmova. Strojevi su iz Beograda
dostavljeni u Zagreb, jer se smatralo da u glavnom gradu Hrvatske postoje uvjeti za razvoj
specijaliziranog poduzeca koje bi u dogledno vrijeme proizvodilo filmove na uskoj vrpci.
Najprije je u sklopu Jadran- filma osnovan odsjek uskog filma’!. Nakon $to su strojevi za
kopiranje najzad dopremljeni iz Beograda, montirani su u nekoliko prostorija stambene
zgrade u Krizani¢evoj ulici 3. Prostorije podruma zgrade pretvorene su u improvizirani
laboratorij, a osoblje je samostalnim radom uspjelo montirati postrojenja, koja su zapocela s

2 Isprva se djelovanje odsjeka zasnivalo na preradi

radom 1. sije¢nja 1947. godine’
preuzetih njemackih filmova i umatanja domac¢ih naslova na njih, te kopiranja istih. Ipak,
odsjeku se nije pridavala prevelika vaznost, pa je sve ovisilo o pozrtvovnosti samih
djelatnika, kojisu svojim radom omoguéili da se odsjek osamostali u samostalno poduzece.
U jeku izvrSenja prvog PetogodiSnjeg plana pojavila se moguénost promjene ovako
nezahvalne situacije. IzvrSenjem zadataka zadanih Planom i promjene koje su bile
posliedica iziskivali su proizvodnju odredenog broja stru¢nih nastavnih filmova, koji bi
svojim sadrzajem objasnjavali gledaocima promjene koje su se oko njih dogadale.
Aleksandar Vuco je u ¢lanku ,NaSa mlada filmska proizvodnja“ istaknuo vaznost filmskog
medija u novim druStvenim promjenama: ,,Filmska umetnost je mo¢no orude, koje ne treba
samo da nam olakSa upoznavanje sveta, ve¢ i da ubrza proces drustvenog napretka. Film ne
sme da bude povrSna 1 vulgarna zabava ili sredstvo za uspavljivanje ljudske svesti. On treba
da se uzdigne na razinu umetnosti koja ¢e biti u stanju da prikazuje radikalne promene
stvarnosti, a istovremeno da uti¢e na njihovo ubrzavanje“’>>. Jaksa Petri¢, tajnik Komiteta
za kinematografiju, ustvrdio je da je ,stvorena mogu¢nost da se filmovi uklju¢e u nas
vaspitni program, da se pomiri komercijalni i propagandni efekat filma u korist
propagandnog... kako bi odigrali veliku vaspitnu ulogu koja je filmu namenjena u borbi za

izgradnju novog &oveka“’>*.
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Odlukom Vlade Federativne Narodne Republike Jugoslavije od 1. srpnja 1947. godine
osnovano poduzeée Nastavni film'>°. Kolika je bila potreba za ovakvim filmovima,
svjedoci 1 ¢injenica da je novoosnovano poduzece bilo pod strogim nadzorom Komiteta za
kinematografiju’®.

Na Celu poduzeca bio je direktor, a Nastavni film ¢inili su shedeciodjeli:

[EEN

. Sekretarijat:

Producentski centar s distribucijom:
Racunsko- tarifni odjel:

Pogon laboratorijske obrade i usluge
Filmska rasvjeta

Tonskiodjel

Filmska arhiva

Trik snimaona

© 00 N o a0 B~ D

Radiona
10. Voznipark"®’.

Nastavni film je u svom planu za 1948. godinu predvidio proizvodnju cak 10 filmova:
Zooloski vrt, Vuna nasih ovaca, Botanicki vrt, St Moritz, Proizvodnja elektricnih motora,
Novi nacin zidanja, Ribolov na Jadranu, Proizvodnja obuée, Kako nastaje knjiga i Proces
u visokim pecima.

Proces u visokim pe¢ima bio je prvi zavrSeni film u produkciji Nastavnog filma. Scenarist,
reziser 1 glavni crta¢ ovog nijemog filma od 197 metra bio je Leontije Bjelski, diplomirani
pravnik porijeklom iz Rusije, koji se prije rata bavio crtanjem $pica, podnaslova i crtanih

trikova u poduzeéu Croatia film"®®. Film je na popularan na¢in prikazivao proces nastajanja

zeljeza taljenjem rudace u visokim pe¢ima. Montazer filma bio je Boleslaw Strzeszewski, a

7> MAJCEN, Vjekoslav, Obrazovni film. Pregled hrvatskog obrazovnog filma, Hrvatski drzavni arhiv-
Hrvatska kinoteka, Zagreb, 2001, 167
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snimatelj Vladimir Svenda’®. U jeku industrijalizacije i izgradnje industrijskih postrojenja
poucan film o proizvodnji Zeljeza bio je idealan.

Zooloski vrt, film u duzini od 251 metra, bio je drugi po redu €yi je reZiser 1 scenarist bio
Boleslaw Strzewzewski, a snimatelj je bio Zvonimir Moha¢’®®. Za film su koristene i
snimke iz arhiva Nastavnog filma i Higijenskog zavoda u Zagrebu. Film je trebao upoznati
ucenike s mnogim vrstama Zivotinja, koje zive u prirodi, gustim Sumama i tamnim
Sikarama, visokim planinama i dubokim morima.

Postanak knjige rezirao je Boleslaw Strzeszewski po scenariju Aleksandra Lebla, a
snimatelj je bio Zvonimir Moha& "®*. Film je na pouan na¢in davao pregled razvoja knjige:
od prapovijesnih prapocetaka (znakovi i crtezi u kamenu) pa do razdoblja PetogodiSnjeg
plana I provedbe socijalisticke preobrazbe drustva, kada u procesu opismenjavanja knjiga
postaje dostupna masama.

Pojavom Nastavnog filma filmska proizvodnja u Hrvatskoj je, uz agitacijsko- propagandnu,
dobila i prosvjetno- edukacijske karakteristike. Film je ulazio u sve pore drustva i utjecao
na njegovu cjelokupnu transformaciju. Na taj se nacin jo§ jedanput dokazala sva mo¢ koja

je bila sadrzana u filmskim izrazajnim sredstvima.
5.5. Rezolucija Informbiroa i uspostava odnosa s Amerikancima

Komunisticka partija Jugoslavije je od svog osnutka u travnju 1919. godine
prihvatila ideje ruskih boljSevika o potrebi ruSenja kapitalistickog sustava i izgradnje
medunarodnog socijalizma. Suocena s unutraSnjim frakcijskim sukobima, Partija se pocela
konsolidirati krajem tridesetih godina, kada na njeno ¢elo dolazi Josip Broz Tito, tada
istaknutiji aktivist zagrebacke komunisticke organizacije. Tito je svoje vodenje Partije
podredio interesima Sovjetskog Saveza, prihvativsi bespogovorno direktive koje je slala
centrala iz Moskve. U skladu s takvim djelovanjem Partija je 22. lipnja 1941. godine (na

dan njemackog napada na Sovjetski Savez) kao odana sovjetska saveznica donijela proglas

759 .
isto
80 Zooloski vrt, Hrvatska, prod. Nastavni film, Zagreb, 1948., nastavni
761 Nastanak knjige, Hrvatska, prod. Nastavni film, Zagreb, 1948., nastavni

159



narodima Jugoslavije s pozivom na borbu protiv njemackih okupacijskih snaga u
Jugoslaviji. Glavnina partizanskih snaga se prvih mjeseci ustanka drzala isto¢nih podrucja
Jugoslavije, ocekujuci dolazak jedinica Crvene armije. Ipak, razoaranje je nastupilo vrlo
brzo, jer je Crvena armija dozivljavala teSke gubitke. Drugi razlog razocarenja lezao je u
¢injenici da je sovjetsko vodstvo, zbog izgradnje dobrih odnosa sa zapadnim saveznicima,
podrzalo cetnicke jedinice Draze Mihailovia (koje su bile u savezniStvu za zapadnim
silama, a u sukobu s partizanima). Taj dogadaj iz prvih godina rata bio je samo uvod U
krupnije sukobe sovjetskih 1 jugoslavenskih komunista koji ¢e dovesti do kona¢nog
razlaza.

Nakon pobjede zemalja antifasistiCke koalicije u Drugom svjetskom ratu svijet je bio
zahva¢en blokovskom podjelom svijeta i Hladnim ratom. U takvom odnosu snaga Sovjetski
Savez odlucio je uspostaviti potpuni nadzor nad vanjskim politikkama svojih socijalistickih
saveznica. Ti planovi odnosili su se i na Jugoslaviju (¢ije je vodstvo jo§ tijekom rata
pokazalo odredene oblike samoinicijative, prvenstveno zbog ¢injenice da su se tijekom rata
samostalno odupirali njemackim napadacima). Tako je 11. travnja 1945. potpisan ugovor o
prijateljstvu i suradnji Jugoslavije i SSSR- a, a do kraja 1947. Jugoslavija je sli¢ne ugovore
potpisala sa svim zemljama istoéne Europe koje su bile pod sovjetskom dominacijom’®?. U
rynu 1947. utemeljen je Informativni biro komunisti€kih partija (Informbiro) ili
Komunisticke informativni biro (Kominform), preko kojeg je Staljin nastojao kontrolirati
vodstva ostalih komunistickih partija.

Povod za sukob bilo je jugoslavensko nastojanje da prosiri svoje granice na racun Austrije,
$to SSSR (koji je Zelio poboljZati odnose sa Zapadom) nije tolerirao’®®. S druge strane,
Sovjeti su se zalagali za ujedinjenje Jugoslavije i Bugarske, ¢emu se Jugoslavija odlu¢no
protivila. Takoder, Jugoslavija je odbijala osnivanje mjeSovite banke s SSSR- om i
jugoslavensko- sovjetskih drustava, smatraju¢i da se tako njezina neovisnost dovodi u
pitanje"®*.

792 RADELIC, Z., Hrvatska u Jugoslaviji 1945.- 1991., 269
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Staljin je ovakav inat jugoslavenskog vodstva kaznio povlatenjem civilnih i vojnih
strunjaka 1 instruktora iz Jugoslavije 1 pismom, u kojem optuzuje jugoslavensko vodstvo
za njegovanje kapitalistickih odnosa. Jugoslavenska strana ponudila je Sovjetima da na licu
mjesta prouce opravdanost svojih optuzbi, na $to su Sovjeti uzvratili drugim pismom, u
kojem su Jugoslaviju optuzili za uobrazenost i1 neke izdajnicke namjere. Vrhunac je bio
sastanak komunistic¢kih partija u Bukurestu 28. lipnja 1948. godine, na kojem je donesena
Rezolucija o stanju u Komunistickoj partiji Jugoslavije. U toj Rezoluciji je KPJ optuzena
da u bitnim pitanjima vanjske i unutrasnje politike provodi nepravilnu liniju koja znaci
odstupanje od marksizma- lenjinizma’®®. Jugoslavenska partija optuzena je da provodi
neprijateljsku politiku prema SSSR- u, odnosno da se prema Sovjetima postavlja kao prema
kapitalistickim zemljama. Sovjetski partijski predstavnik u Informbirou Judin bio je, kako
se tvrdilo u Rezoluciji podvrgnut pracenju i nadzoru od strane jugoslavenskih sluzbi
sigurnosti’°®.

U filmskom stvaralastvu 1947. i 1948. godine ovi sukobi uopée se ne spominju, iako je bilo
odredenih pokazatelja koji su ukazivali da nesto nije u redu. Tako je u filmu Muzicki Zivot
Zagreba Titov portret zamjetno vec¢i od Staljinovog, dok se Staljinova slika i simboli
Sovjetskog Saveza u filmovima iz 1948. gotovo ni ne pojavljuju. Prvi vidljiviji znak
nesuglasica bio je tekst ,,Jugoslavenska delegacija napustila filmski festival u Maryjanskim
Laznyma“’®’. Festival je odrzan od 17. srpnja do 2. kolovoza, a jugoslavenska delegacija ga
je napustila zbog ,,..uvrijede nanesene nasoj zemlji“768. Naime, uprava festivala zatrazila je
obustavu prikazivanja filma Zivjece ovaj narod, jer se u njemu prikazuje Titov lik"®°. Na
ovakvu reakciju uprave festivala Komitet za kinematografiju odgovorio je povla¢enjem

jugoslavenske delegacije iz Cehoslovacke.

765 ,Rezolucija Informacionog biroa komunisti¢kih partija o stanju u Komunistickoj partiji Jugoslavije“ u
DEDIJER, Vladimir, Dokumenti 1948., |1zdavacka radna organizacija ,Rad“, Beograd, 1980.,, svezak 1, str. 300
7% isto
767 ,Jugoslavenska delegacija napustila filmski festival u Maryjanskim Laznyma“, Filmski pregled.
7Psrgpagandni bilten Komisije za kinematografiju, , 1/ 1948., br. 12- 13, str.3-4
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Jasniji odgovor na sovjetske provokacije bila je ,,Rezolucija protiv klevetnicke kampanje

70 Istoimenu

protiv FNRJ, objavljena u dvobroju ¢asopisa Film iz srpnja 1949. godine
Rezoluciju donijeli su sudionici Savezne konferencije o umjetnickom filmu, odrZane 7. 1 8.
ozujka 1949. godine u Beogradu’’*. U dokumentu je medu ostalim reteno: ,,..Poznata
kampanja neistina i kleveta koja je na bazi Rezolucije Informbiroa pokrenuta protiv nase
zemlje inaSih naroda ikoja ima karakter otvorene borbe protiv socjjalisti¢ke u Jugoslaviji,
nije mogla da ostavi ravnodu$nim ni trudbenike filma u Jugoslaviji“.””? U iduéoj reenici
daleko je jasnije 1 ostrije osudeno sovjetsko djelovanje: ,,..SolidariSu¢i se sa jednodusnim
stavom svih radnih ljudi Sirom naSe zemlje, mi podizemo svoj glas protesta 1 dubokog
ogor¢enja protiv te kampanje zasnovane na metodama koje su potpuno tude i nedoli¢ne za
odnose kakvi bi trebalo i ikakvi moraju da vladaju medu socijalistickim zemljama*’’3.
Utjecaj sukoba na kulturne odnose Jugoslavije sa zemljama socijalistickog bloka objasnjen
je u sljede¢em odjeljku: ,...Posledice Rezolucije Informbiroa naro€ito jasno su se odrazile u
oblasti kulturne suradnje nase zemlje sa zemljama demokratskog fronta. Zaklju¢enjem niza
kulturnih konvencija i drugih odgovarajuih sporazuma sa saveznickim i prijateljskim
zemljama, u¢injen je bio znatan korak unapred u jacanju i razvijanju medusobnih kulturnih
veza i pri ¢emu je ne malu ulogu imala da odigra uzajamna razmena filmova, filmskih
struénjaka, razmena ostvarenih iskustava na polju filmske umetnosti itd.“’’* Na osnovu tih
ugovora Cehoslovacki drzavni film obvezao se prikazati filmove Slavica, Zivjece ovaj
narod i Besmrtna mladost’’®. Nakon Rezolucije prva dva filma su odbijena, dok je

778 U Jugoslaviju je iz Cehoslovagke uveZeno

Besmrtna mladost prihvacen, ali nije prikazan
18 igranih i 9 kratkih filmova, koji su prikazani’’’. U Poljskoj je poduzeée Film polski

prihvatilo osam dokumentarnih i tri igrana filma. Nakon Rezolucije Poljaci su odbili

770 »Rezolucija protiv klevetni¢ke kampanje protiv FNRJ“, Film, 4/ 1949, br. 1- 2, str. 1- 2
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778 Eilm ,Besmrtna mladost” rezirao je Vojislav Nanovi¢ u produkciji Avala- filma. Zanimljivo je da je u tom
filmu glumacki debitirao tada mladi Rade Markovi¢ (1921.- 2010.), bududi velikan srpskog i jugoslavenskog
glumista

77 ,Rezolucija protiv klevetni¢ke kampanje protiv FNRJ“, Film, 4/ 1949, br. 1- 2, str. 2
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prikazivanje jugoslavenskih filmova uz obrazloZene da poljska publika ,,..ne voli viSe ratne
filmove“’’®. U Bugarskoj je prikazivana Slavica i to samo u Sofiji, dok se u drugim
mjestima nije ni stigao prikazivati. S Rumunjskom i Bugarskom su postignuti ugovori o
prikazivanju jugoslavenskih filmova, ali su nakon Rezolucije ti ugovori raskinuti. U
Sovjetskom Savezu nije prikazan ni jedan jugoslavenski film, iako su ponudena dva igrana
I 15 dokumentarnih filmova. Zato su iz Sovjetskog Saveza od kraja rata do raskida uvezena
i prikazana 192 igrana, 189 kratkometraznih i 145 Zurnala (sveukupno 557 filmova)’’®. U
zaklju¢ku Rezolucije receno je sljedece: ,Mi, filmski radnici Jugoslavije, najodlucnije
osudujemo tu antijugoslovensku, antidemokratsku 1 antikulturnu kampanju, inspiriranu
Rezolucijom Informbiroa, koja koristi samo imperijalistima i koja nanosi neprocenjive Stete
opstoj stvari socijalistickog fronta. Duboko uvereni u pravednost borbe koja je danas
nametnuta nasoj Partiji i nas§im narodima, mi izjavljujemo da ¢emo sa svim ostalim
trudbenicima nase zemlje jo§ ¢vrSce zbiti svoje redove oko naSe Partije, naSeg Centralnog
komiteta druga Tita. Sa udvostru¢enim snagama boricemo se da ispunimo zadatke koji su
pred nama i koji ¢ine vazan sastavni deo socijalisticke izgradnje Jugoslavije, a to je
stvaranje idejno i umetnicki visoko kvalitetnih filmova, koji ¢e svojom sadrzinom
umetni¢ki dokumentovati naSu borbu za socijalizam, opovrgavajuci ubedljivo i na taj nacin
ogavne laZi i klevete o nasoj zemlji i Partiji"®°.

Sukob sa Sovjetskim Savezom i raskid odnosa sa zemljama komunisti¢kog bloka bili su
prekretnica u razvoju hrvatske i jugoslavenske kinematografije. U prosincu 1948. godine
Jugoslavija je potpisala trgovinski sporazum s Velikom Britanijom, a potom i s ostalim
zapadnim zemljama. Kona¢no je prihvaden 1 zajam od United States Export Import
Bank 8. Jugoslavenskim filmovima zabranjeno je prikazivanje u sovjetskim kinima, dok
su se sovjetski filmovi jo§ neko vrijeme mogli nac¢i u jugoslavenskim kino- dvoranama.
Ovakvu situaciju iskoriStavaju filmski distributeri sa Zapada, osobito iz Sjedinjenih

Americkih Drzava. Tako u izvjeStaju iz 26. srpnja 1949. godine Poduzece za raspodjelu

" isto
79 isto
780 isto

781 RADELIC, Z., Hrvatska u Jugoslaviji 1945.- 1991., 280

163



filmova iz Zagreba izvjestava upravu Jugoslavija- filma u Beogradu da se na repertoaru
kina u Hrvatskoj moZe naéi ve¢i broj americkih filmova’®?. Poduzeée je bilo duzno u
Beograd poslati programe kino- dvorana u Hrvatskoj. Tako se medu ostalim istice da je
nakon filma Madame Curie, u zagrebackim kinima trebala igrati Straza na Rajni. Americke
filmove predstavljao je agent americkih filmskih kompanija Richter, koji je trazio da se,
nakon Madame Curie, prikazuje film Mister Smith umjesto Straze na Rajni, jer je ,,...nesto
lakseg sadrzaja“’®3. Richter je posjetio i Jugoslavija- film, zahtijevaju¢i da sudjeluje u
sastavljanju planova distribucije americkih filmova. Kako su planovi ve¢ bili izradeni,
Richterovim zahtjevima se nije moglo udovoljiti. Richteru se nije svidjela ¢injenica da se
Gradanin Kane Orsona Wellesa prikazuje u kinu Balkan, da je Straza na Rajni tempirana
prekasno, odnosno da se film Gulliver ne moZe prikazati u Central i Kosmaj kinu"®*. Dodao
je da po ugovoru koji ima s Jugoslavija- filmom raspodjela filmova sporazumno se vrsi s
njim, te zamolio da mu predaju Citav program kako bi stavio svoje primjedbe i sastavio
novi raspored. 1z Jugoslavija- filma odgovorili su mu da im je ta tocka ugovora nepoznata,
te da imaju ovlasti da se dogovore za film Straza na Rajni’®. Richteru je porugeno da se
eventualne promjene najprije trebaju dogovoriti s Jugoslavija- filmom. Poduzeée za
raspodjelu iz Zagreba traZilo je na osnovu ovakvog raspleta situacije upute, kako da se
ponasa u budu¢im sli¢nim situacijama. Jugoslavija- film je donijela rjeSenje, prema kojem
im je Poduzece za raspodjelu filmova bilo duzno dostaviti plan distribucije americkih
filmova’®. Jugoslavija- film imala je pravo dati svoje primjedbe i proteste. Poduzeée za
raspodjelu filmova svoje je poslovne odnose mogla regulirati iskljuc¢ivo preko Jugoslavija-
filma. Kako je Jugoslavija- film imala isklju¢ivo pravo da uspostavlja poslovne odnose s
inozemstvom, Richteru se prigovaralo $to je narusio taj odnos, te izravno pregovarao s

787

republickim poduzeéem iz Zagreba Komitet za kinematografiju je u svom dopisu

782 HR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 1. Str. pov. 29/ 1949. Prikazivanje
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Komisiji za kinematografiju od 4. kolovoza 1949. dostavilo odgovor, u kojem je receno da
u ugovoru izmedu MOPEX- a i Jugoslavija- filma u tocki 3. stoji: ,,Davanje u zakup i dan
prikazivanja svakog programa u Beogradu i Zagrebu utvrdi¢e se obostranim sporazumom
izmedu Exporta (Mopex) i Preduzeca (Jugoslavija- film). Svi dani za prikazivanje u gore
navedenih 10 gradova biée ravnomesno rasporedeni u toku jedne godine. "®®“ To je zna&ilo
da Richter moZe izradivati planove isklju¢ivo s Jugoslavija- filmom. Poduzecu za
raspodjelu filmova je napomenuto da se u njegovo poslovanje ne moze mijesati strano lice,

,.veé ga treba uputiti na Jugoslavija- film da sa njima protresa pitanje programa*’®°,

5.6. Osnivacka skupstina Dru$tva filmskih radnika Hrvatske

Rezolucija Informbiroa potaknula je jugoslavensku stranu na pokretanje novih
inicijativa 1 nalaZzenje novih rjeSenja. lzvrSenje zadataka zacrtanih Petogodi$njim planom
jos je vise doslo do izrazaja, a u filmskom Zivotu poceli su se stvarati dugoro¢niji planovi
razvoja. Kako su savezni Komitet i republicke komisije za kinematografiju bile ograni¢ene
razdobljem PetogodiSnjeg plana, pojavile su se tendencije stvaranja profesionalnih filmskih
drustava. Osnovni cilj takvih druStava bilo je povezivanje svih filmskih djelatnika i
medusobna izmjena radnih iskustava u svrhu unapredenja filmske djelatnosti i stvaranja
¢vrste baze za buduce projekte. U Beogradu je tako osnovan Savez filmskih radnika
Jugoslavije, koji je obuhvacao filmske djelatnike iz Citave Jugoslavije, a predsjednik mu je
bio Vicko Raspor. Istodobno su se u Zagrebu vrsile pripreme za sazivanje osnivacke
skupStine republickog drustva filmskih djelatnika. U trenucima kada je kino- mrezu
Narodne Republike Hrvatske ¢inilo 210 stalnih kinematografa, u Zagrebu je 7. svibnja
1950. godine sazvana osnivacka skup§tina Drustva filmskih radnika Hrvatske "%°. Skupstini
su nazoc€ili filmski djelatnici iz Hrvatske i njihovi gosti iz drugih republika. Otvorio ju je
Josip Kirigin, tadas$nji direktor Jadran- filma (ujedno 1 prvi predsjednik Drustva).

Skupstinom je predsjedao Fedor Hanzekovié, a kao pocasno gosti predstavljeni su

7% HR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 1. Str. pov. 30/ 1949. Dogovor izmedu
MOPEX- a i Jugoslavija- filma
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predstavnik Agitpropa CKKPH Mirko Bozi¢, predsjednik Drustva knjizevnika Hrvatske
Vjekoslav Kaleb, predstavnik Udruzenja kompozitora Hrvatske Milo Cipra, predstavnik
Saveza kulturno- prosvjetnih drustava Hrvatske Bogoljub Rapaji¢, predstavnik UdruZenja
muzic¢kih reproduktivnih radnika Milan Horvat, predstavnik Drustva novinara Tomo
burinovi¢, generalni tajnik Saveza filmskih radnika Jugoslavije Vicko Raspor, delegat
UdruZenja filmskih radnika Slovenije JoZe Gale i predstavnik Udruzenja filmskih radnika
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Bosne i Hercegovine Slobodan Jovitié”®!. Nazo¢ni su bili i hrvatski filmski veterani Josip

Halla, Stanislav Noworyta, Aleksandar Gerasimov i Viktor Rybak "%2.

791 Mirko Bozi¢ (r. 1919.) hrvatski knjizevnik. Bio je poznati romanopisac i dramatiar. Sudjelovao je u

Narodnooslobodila¢koj borbi. Bio je redovni ¢lan Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti. Dobitnik je
Nagrade AVNOJ- a 1979. Nekoliko je njegovih djela ekranizirano na televiziji (Kipi¢ i Pravednik). Autor je
televizijske serije Covik i po, kao i scenarija za film Krese Golika Djevojka i hrast. (PETERLIC, Ante,
,,Bozi¢, Mirko “, FE, sv. 1., 1986., 136.)

Vjekoslav Kaleb (1905.- 1996.) hrvatski pripovjeda¢. Od 1943. je u partizanima, a nakon rata je urednik i
suurednik ¢asopisa Republika, Knjizevnik i Kolo. Objavio je zbirke novela (Na kamenju, 1940; Izvan stvari,
1942.), knjige proze Brigada (1947.) i roman Ponizene ulice (1950., 1969. godine preraden i objavljen pod
nazivom, PoniZeni grad). U svom remek- djelu Divota praSine (1954.) opisao je lutanje dvojice mladih
partizana. (,,Kaleb, Vjekoslav*, HE, 2003, str. 440-1)

Milo Cipra (1906.- 1985.) hrvatski skladatelj i glazbeni pedagog. Skladao je 1. gudacki kvartet (1929.- 30.),
Slavensku rapsodiju za orkestar (1931.), Sinfonietta (1934.), Cetvrti gudacki kvartet (1938.- 9.), Sonatu za
violon¢elo i klavir (1945.- 6.), Sonatu 1954 za klavir (1934.), Kantatu o Covjeku (1957.- 8.), Sunéev put
(1958.- 9.) idrugo (,,Cipra, Milo*, HE, HE, sv. 2, 2000., 545- 6)

Milan Horvat (1919.- 2014.) hrvatski dirigent. Isprva djeluje kao pijanist, a od 1946. isklju¢ivo kao dirigent.
Bio Sef- dirigent niza orkestara u Hrvatskoj (Simfonijski orkestar, Zagrebacka filharmonija), Irskoj (Dublin),
Austriji (Be¢, Graz). Jedan je od najpoznatijih hrvatskih dirigenata 20. stoljeéa, a dobitnik je i nagrade
Vladimir Nazor za Zivotno djelo (,Horvat, Milan”, HE, sv. 4, 2004, 635- 636.)

Tomo Purinovi¢ (1923.- 1986.) novinar. Jedan od najsvestranijih hrvatskih novinara. Uredivao Studentski list
(1945.- 48.), Kerempuh (1951.), lustrirani vjesnik. Uredivao brojne emisije Radio Zagreba (Porodica Veselic,
Mikrofon je vas, Sastanak u studiju 8), kao prvi urednik pokrenuo Radio dnevnik, na televiziji prvi urednik
informativne emisije JuCer, danas, sutra (,,Durinovi¢, Tomo* HE, sv. 3, 2001, str. 340.)

Vinko- Vicko Raspor (r. 1918.) filmski kriticar, reZiser i scenarist. Nakon rata je na funkcijama iz oblasti
kulture i informacija. Umjetnicki je savjetnik u poduzecu Zvezda film i jedan od osnivaca Saveza filmskih
radnika Jugoslavije. Napisao djela ,Predmetna filmografija jugoslovenskog dokumentarnog i
kratkometraznog filma 1945.- 1980“i ,Rijedi o filmu“. (ILIC, Mom¢ilo, ,Raspor, Vinko- Vicko”, FE, sv. 2, 1990,
str.404.-5.)

JoZze Gale (1913.- 2008.) slovenski reziser. KazaliSnu reZiju zavrsio u Pragu, gdje je studirao i filmsku reZiju.
Filmsku redateljsku karijeru zapocinje realizacijom filmova Slovenska drama 1919- 1949 (1949.) i Partizanski
dokumenti (1951.). Autor filmova ,Kekec”, 1951., ,Sre¢no, Kekec” (1963.), ,Dovitljivi Kekec” (1968.).
(BOGLIC, Mira, “loze Gale, FE, sv. 1, 455.)

Slobodan Jovi¢i¢ (r. 1918.) bosanskohercegovacki redatelj i scenarist. filmski djelatnik. ReZirao
dokumentarne filmove: Omladinska pruga Samac- Sarajevo (1947.), Usnuli gradovi (1958.), Sarajevska
Hagada (1961.) i Sonata na mesecini (1963.). (STOJANOVIC, Nikola, ,Joviti¢, Slobodan®, FE, sv. 1, 1986., str.
620.)

792 Josip Halla (1880.- 1960.) hrvatski filmski snimatelj. Fotografski zanatizucavao je u Berlinu, a u Zlrichu je
studirao tehniku. U Njemackoj se prvi puta susreo s filmskom tehnikom, a svoje spoznajei iskustva je donio
u Zagreb, gdje pokrece putujuéi kinematograf. Halla je prvi profesionalni snimatelj u Hrvatskoj (SKRABALO,
Ivo, ,Halla, Josip“, FE, sv. 1, 518.)

Aleksandar Gerasimov (1894.- 1977.) hrvatski filmski snimatelj i konstruktor ukrajinskog porijekla. Nakon
Oktobarske revolucije nastanio se u Zagrebu. Kao akademski muzicar svirao u prvih hrvatskim kino-
dvoranama. Od 1927. do mirovine radio u Skoli narodnog zdravlja. Za fotografije o seoskom drvenom
graditeljstvu nagraden na svjetskoj izlozbi u Parizu. Gerasimov je 1932. konstruirao tonsku filmsku kameru
(HANZLOVSKY, Mladen, ,,Gerasimov, Aleksandar®, FE, sv. 1, str. 471.)

Viktor Rybak (1902.-1985.) hrvatski filmski djelatnik. U Zagrebu je radio u kinu ,Balkan” i snimao
dokumentarce, a bio je i snimatelj u filmu Tita Strozzija ,Dvorovi u samoci“. U Zagrebu je prije rata imao
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Josip Kirigin je u svom uvodnom izlaganju uputio rije¢i zahvalnosti Komunisti¢koj partiji
Jugoslavije, pa je ¢ak predlozio da se u pocasno PredsjedniStvo izaberu CKKPJ s Titom,
odnosno CKKPH s dr. Vladimirom Bakari¢em na &elu’®®. Tihomir Cvrlje je napomenuo da
¢e osnutkom Drustva filmski radnici dobiti moguénost usavrSavanja i izmjenjivanja
iskustava, napomenuvs$i doprinos filmskih radnika izgradnji socijalizma i Jugoslavije.
Filmska umjetnost je po njegovom misljenju i dalje trebala ostati na tekovinama revolucije
i odana Titu i Partiji’®*. Vjekoslav Kaleb pozdravio je skup, istaknuvsi da je film kao
najmlada umjetnost uvelike znacajna za razvoj revolucionarne misli (zbog promidzbene
snage), pa su knjizevnici i filmski umjetnici bili upuceni jedni na druge’®®. Milo Cipra je u
osnutku Drustva vidio unapredenje filmske umjetnosti, istaknuvsi ulogu koju je filmska
glazba imala joS u vrijeme nijemih filmova. Cipra se nadovezao na Kalebove misli,
govoreéi o odnosu filma, glazbe i knjizevnosti, uvjeren u doprinos glazbenika razvoju
filmske umjetnosti. Bogoljub Rapaji¢ pohvalio je uspjehe mlade kinematografije, naglasivsi
da filmsko stvaralaStvo daje polet drugim ljudima na ponos Komunisticke partije
Jugoslavije s Titom na ¢elu. Tomo Purinovié iznio je svoje uvjerenje da ¢e doci do
produbljivanja suradnje izmedu filmskih i novinarskih radnika. Vicko Raspor pozdravio je
skup uime Saveza filmskih radnika Jugoslavije, odnosno (kako je rekao) najmanje 600 ljudi
koji stvaraju na polju filmske umjetnosti. U Drustvu se, prema njegovom misljenju, osim
poticanja rasprave o aktualnim problemima, trebalo raditi i na povecanju stru¢nosti filmskih
djelatnika, a to bi se postiglo osnivanjem razli¢itih sekcija, podijeljenih po profesijama.
Rado§ Todorovi¢ je pozdravio skup uime filmskih radnika Srbije, posebno istaknuvsi ulogu
koju su drzava i Partija imale u izgradnji kinematografije. Slobodan Jovici¢ podijelio je
iskustva koje je stekao u Bosna- filmu, takoder naglasavaju¢i vaznost drzave i Partije u
izgradnji poduzeca, te mogucénost produbljivanja medurepublicke suradnje u rjeSavanja
zajednickih problema u kinematografiji’*®. Joza Gale istaknuo je da socijalizam postavlja

velike zadatke, s uvjerenjem da ¢e novo Drustvo uspjesno pristupiti rjesSavanju istih. Jovo

vlastiti moderan pogon za laboratorijsku obradu filmova. Bio rukovoditelj laboratorija Jadran- filma, a od
1947. zaposlenik je Nastavnog filma (CINDRIC, Pavao; CESAREC, Emica, ,Rybak, Viktor*, FE, sv. 2, str. 467.)
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Kamberski pozdravio je Skupstinu uime filmskih radnika Makedonije, zahvaliv§i pritom na
pomo¢ikoju su makedonskim kolegama pruzili djelatnici iz ostalih republika’®’.

Nakon pozdravnih govora Mladen Skiljan odrzao je referat Filmska umjetnost u Hrvatskoj i
zadaci filmskih radnika, koji je bio prozet revolucionarnom retorikom i velicanjem
komunista 1 komunisti¢ke borbe. Istaknuvsi skromne pocetke filmske proizvodnje nakon
rata, Skiljan je napomenuo da su u meduvremenu filmovi doli na vii nivo, istaknuvsi
idejnost i originalnost Zastave i Zivjece ovaj narod. U filmskom stvaralastvu prihvaéen je
realizam, a dokumentarci su sastavljeni od vjerno uprizorenih kadrova, pa je taj fenomen
nazvao poetskim realizmom’®®. Branko Belan se nadovezao na Referat pitanjem o vje¢noj
temi filmske umjetnosti: odnosu laZi i istine u filmskom djelu "*°. Istaknuvsi da je problem
izvan, ali 1 u samim umjetnicima, obruSio se na sovjetske umjetnike, koji su se ulizivali
vladaju¢im partijskim krugovima, ali se istovremeno samokriticno osvrnuo na vlastitu
proSlost 1 simpatije koje je gajio prema sovjetskoj umjetnosti. Prema Belanu Drustvo bi
trebalo zauzeti ¢vrsti stav i nultu stopu tolerancije prema odredenim dekadentnim pojavama
u filmskoj umjetnosti u nastojanju da se obra¢una s ostacima malogradanskih tendencija, a
u svrhu izgradnje nove marksisticke umjetnosti. Josip Kirigin se nadovezao na Belana,
spomenuvsi tezu sovjetskog scenarista Gavrilovica da je film jako sredstvo komunisti¢kog
0dgoja®®. I njegov je govor bio proZet antikominformskom retorikom, iako je po vlastitom
priznanju i sam gajio velike simpatije prema Sovjetskom Savezu. Nakon sukoba s
Jugoslavijom Gavrilovi¢, koji je do tada pisao hvalospjeve jugoslavenskim komunistima,
odjednom je za njih poceo rabiti vulgarne izraze i psovke. Kirigin se na kritican na¢in
osvrnuo na sveprisutni birokratizam u sovjetskoj umjetnosti, postavljajuci gdje je u svemu
tome sloboda covjeka, pojedinca 1 umjetnika. Osudujuéi sovjetsko vodstvo zbog
revizionizma i omalovazavanja drugih kultura, istaknuo je da jugoslavensko vodstvo nije
sklono ogranitavanju osobnih ljudskih sloboda, ve¢ nastoji nauciti ljude da poStuju druge

kulture.
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Jana Koh, direktorica poduze¢a Nastavni film, osvrnula se na dotadasnju djelatnost svog
poduzeca, istaknuv§i da su dotada snimljeni nastavni filmovi ,,.bili zaista viSe nalik
dokumentarnim i propagandnim filmovima, a ne $kolskim- nastavnim, koji treba da nose
obiljezja kratkih filmova, u kojima je obraden i tretiran samo jedan problem..“%,
Razvitkom novih pedagoskih metoda pojavila se potreba konzultiranja sa stru¢njacima onih
podrucja koja se obraduju u filmu. Zato se pred autore nastavnih filmova postavljao zadatak
da uz filmske, svladavaju 1 pedagoske osnove. Upravo je Drustvo trebalo uloziti znatne
napore urjeSavanju te problematike.

Branko Marjanovi¢c je u svom izlaganju naglasio da kinematografija svakodnevno
napreduje®®?, unato¢ nedostatku iskustva i tehnickih sredstava. Drugim narodima je trebalo
viSe vremena za svladavanje kinematografskih tajni, dok domaca kinematografija po
Marjanovi¢evom misljenju prolazi (ili je ve¢ prosla) svoju prvu razvojnu etapu. Zato se
postavio pitanje stvaranja planova za prelazak na viSi razvojni stupanj, Sto bi trebala biti
primarna uloga Saveza filmskih radnika Jugoslavije®%.

Na Skupstini je donesena i1 Rezolucija, u kojoj je medu ostalim iskazana odgovornost koju
filmski radnici osje¢aju prema drustvenim zbivanjima u Jugoslaviji: ,,Mi, filmski radnici
Hrvatske svijesni smo istaknute uloge i odgovorne duznosti, koju imamo prema Svojoj
domovini 1 narodu, prema razvoju naSe nacionalne kulture, kao sudionici u stvaranju jedne
nove grane umjetnosti u nasoj zemlji U citavom svojem djelovanju, pa i radu svog
Drustva, rukovodit ¢emo se prvenstveno ljubavlju prema svojoj socijalistickoj domovini.
Svakim svojim djelom nastojat ¢emo da pridonesemo svoj prilog ostvarenju ciljeva nase
socijalistitke revolucije.“®®* U jeku bipolarne podijele svijeta i sukoba sa Staljinom radnici
su se jasno odredili prema jugoslavenskom putu: ,,Mi, filmski radnici Hrvatske, odbijamo s
jedne strane negativni burzoaski larpurlartizam, koji se izivljava u formalizmu svih vrsta, a
s druge strane odbijamo tendenciju idejno- umjetnickog dogmatizma, koji tezi za tim da i

filmsku umjetnost ukalupi i tematizira, ugusujuéi svaki pokusaj slobodne interpretacije<®°°.
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Sudionici SkupSstine suglasili su se da se predsjedniku Jugoslavije Josipu Brozu Titu posalje
pozdravno pismo sljedeceg sadrzaja:

,Druze Tito! Filmski radnici Hrvatske upucuju Ti sa osnivacke skupstine svog Udruzenja
izraze zahvalnosti za pomo¢ 1 paznju, koju naSoj najmladoj umjetnosti pruzaju Vlada i
Partija na ¢elu s Tobom. Svijesni odgovornosti svog poziva, 1 mi ¢emo u historijskoj borbi
za pobjedu Istine sredstvima svoje mo¢ne umjetnosti govoriti svijetu, da je istina samo
jedna i da je ona na nasoj strani. I mi se svrstavamo u red milijjuna naSih trudbenika, koji
cuvaju i dalje izgraduju ono, Sto je steCeno krvlju naSih najboljih. NaSa socijalisticka
stvarnost nadahnjuje nas na nova filmska djela, kojima Zelimo zauzeti ¢asno mjesto na
fronti izgradnje nage socijalisticke kulture*8%.

Osnivacka skupStina Drustva filmskih radnika Jugoslavije odrzana je u jeku razlaza sa
Sovjetskim Savezom i pocetka progona sovjetskih simpatizera. Upravo stoga ne ¢udi da su
sudionici u svojim istupima nastojali istaknuti svoju bezrezervnu podrsku Titu i
jugoslavenskom politickom vrhu. Takoder, usporedo sa snimanjem filma Plavi9, ovaj skup
je znaio i prihvacanje novih estetskih tendencija u filmskoj umjetnosti i polaganog
odustajanje od sovjetskog modela. Ipak, to niposto nije znacilo odustajanje od partijskog
dogmatizma. Vjernost staljinizmu samo je prepustila mjesto odanosti Komunistickoj partiji
Jugoslavije i njenom vodi Titu. I u Rezoluciji je naglasena vjernost Titu i Jugoslaviji, ali i
potraga za vlastitim putem 1 estetskim rjeSenjima. Drustvo je trebalo preuzeti ulogu
Komisije za kinematografiju, Sto znac¢ida je radnicima dana ve¢a mogucnost u odlucivanju.
Takvo rjeSenje smatralo se razilazenjem sa sovjetskim etatistickim modelom 1
prihva¢anjem izvornih Marxovih ideja, kojim su radnici stavljeni u prviplan. Ipak, vrijeme
je pokazalo da se drzava nije bila spremna olako odre¢i nadzora nad filmom; u prijelaznom
razdoblju vladale su nedoumice, $to je poticalo vladajuce krugove na pronalazenje novih

rjesenja.
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5.7. Uvodenje samoupravljanja i reorganizacija kinematografije

Komunisticka partija Jugoslavije svoju je politiku 1 djelovanje kreirala po uzoru na
Sovjetski Savez. Jedan od razloga podizanja ustanka 22. lipnja 1941. bila je i solidarnost sa
sovjetskom stranom, a u poslijeratnoj obnovi KPJ kopira sovjetski model u izgradnji
jugoslavenskog drustva®®’. To slijepo i bespogovorno ugledanje oitovalo se na svim
razinama: od politike prema selu do izgradnje snaznog industrijskog sektora. Sukob sa
Sovjetskim Savezom i Staljinom stavio je jugoslavenske komuniste pred velika iskuSenja i
nedoumice. Bilo je iznimno teSko napustiti ideje 1 principe na koje su se donedavno
pozivali, a svi oni koji su to odbijali nasli su se na udaru vladajucih struktura. Osudujuci
drustveno- politicko uredenje u Sovjetskom Savezu, Komunisticka partija Jugoslavije je
oznacila staljinizam kao najveéu prijetnju za buduénost razvoja radni¢kog pokreta, pa je
jedan od glavnih partijskih zadataka postala borba protiv staljinistickih tendencija. To je
potaknulo komunisticke teoretiCare u Jugoslaviji da krenu u potragu za vlastitim
koncepcijama razvoja i vizijama buduénosti. Traze¢i rjeSenje u samim izvorima
komunizma, jugoslavenski komunisti sve su se vise poceli okretati djelima Karla Marxa 1
Friedricha Engelsa, grade¢i na njima rjeSenja za buduci razvitak. Osuduju¢i birokratizam
kao posljedicu sovjetske koncepcije drzavnog socijalizma, jugoslavenski ideolozi sve su
viSe poceli zagovarati neposredno sudjelovanje radnika u odlu€ivanju i upravljanju
sredstvima za proizvodnju, smatrajuci to izvornim komunistickim idealima.

Rezultat ovakvih stremljenja bio je Osnovni zakon o upravljanju drzavnim privrednim
poduze¢ima 1 viSim privrednim udruzenjima, koji je izglasan 2. srpnja 1950. godine, a
objavlien u 43. broju Sluzbenog lista Federativne Narodne Republike Jugoslavije®°®.
Istaknuto je da radni kolektivi, u okviru drzavnog privrednog plana, a na temelju prava i
duznosti utvrdenih zakonima i drugim pravnim propisima, upravljaju tvornicama,

prometnim, transportnim, trgovinskim, poljoprivrednim, Sumskim i drugim drzavnim

897 0dluka o podizanju ustanka donesena je 22. lipnja 1941. godine, istog dana kada je Njemacka napala
SSSR. Istog dana je u Sumi Brezovica kod Siska osnovan Prvi partizanski odred (prva oruzana antifasisticka
jedinica u okupiranoj Europi)
808 . o . . . P . . M

»Osnovni zakon o upravljanju drzavnim privrednim poduzeéima i visSim privrednim udruZenjima od strane
radnih kolektiva“,Sluzbeni list FNRJ, br. 43, 05. srpnja 1950., str. 789.- 793.
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poduze¢ima kao opéenarodnom imovinom u ime drustvene Zajednice809. To pravo su,
prema Zakonu, radni kolektivi ostvarivali preko radni¢kih savjeta i upravnih odbora
poduzec¢a, kao 1 radnickih savjeta 1 upravnih odbora visih privrednih udruzenja. Radni
kolektivi birali su i razrjeSavali radnicki savjet (brojali 15- 120 ¢lanova), ¢jji je mandat
trajao godinu dana, a mogli su biti opozvani prije roka®!°. Privrednim poduzeéem i visim
privrednim udruZenjem upravljao je upravni odbor, koji je za svoj rad odgovarao
radni¢kom savijetu®'?. Direktor poduzeéa, kojeg je imenovao upravni odbor ili nadlezni
drzavniorgan, rukovodio je proizvodnjom i poslovanjem, a odgovarao je upravnom odboru

(kojem je pripadao) i nadleznom drzavnom organu®'?.

Upravni odbor sastavljao je
prijedloge planova, mjeseCne operativne planove, tjeSenja o postavljanju sluzbenika,
pitanja radnih normi i unapredenja proizvodnje®™®. Ostvarenjem plana i organizacijom
procesa rada rukovodio je direktor poduzeca, koji je zakljuCivao ugovore i postavljao
radnike i sluzbenike.

Status filmskih radnika bio je definiran Uredbom o prinadleznostima drzavnih sluzbenika u
kinematografiji, donesenom 31. prosinca 1949. godine (objavljenom u Sluzbenom listu broj
1 od 5. sije¢nja 1950. godine)®!*. Sluzbenicima u kinematografiji smatrani su drzavni
sluzbenici zaposleni u kinematografiji (rezija, snimanje, dekor, garderoba, rekvizita,
organizacija snimanja i obrada filmova)®'®. Oblici prinadleznosti u kinematografiji bili su:
a) osnovna placa, funkcionalni dodatak, c) posebni osobni dodatak, d) umjetni¢ki dodatak,
e) posebna nagrada®®. Osnovna placa davala se prema duZnostima koje su se obavljale.
Sluzbenici u kinematografiji postavljani su na pojedine duznosti prema stvarnim
sposobnostima za obavljanje duZnosti. Predsjednici saveznog Komiteta i republickih
komisija i komiteta brinuli su se da svi sluzbenici putem teCajeva 1 ispita steknu teorijsku i

prakticnu spremu za vrSenje odredenih duznosti, kao 1 uvjete za unapredenje. Uredbom se
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trebao urediti iznos osnovne plaée i kriteriji za povecanje plaée®'’. Ti kriteriji su ovisili o
nacinu na koji je radnik pristupao poslu i zadacima. Poslovoda jedinice uz suglasnost
predsjednika Komiteta i republickih komisija, donosio je rjeSenja o postavljenju.
ReZiserima, snimateljima i suradnicima, koji su pokazivali visok umjetni¢ki nivo, mogao se
isplatiti dodatak, a istaknutijim filmskim umjetnicima mogla se dati i nov¢ana nagrada. U
pokusnu sluzbu birani su oni koji nisu imali praksu (koja nije trajala duZe od godinu dana).
Honorarnim sluzbenicima placalo se mjese¢no ili pausalno, a predsjednik Komiteta uz
suglasnost poslodavaca odredivao je visinu honorara®'®. Honorarna sluzba mogla je prestati
u sluaju obostranog otkaza. Predsjednik Komiteta vrSio je prevodenje sluzbenika na
osnovne place i ostala davanja.

Status filmskih radnika definiran je i Naredbom o rasporedu duznosti drzavnih sluzbenika u
kinematografiji u vrste, koja je donesena 17. lipnja 1950. godine®'®. U prvu i drugu vrstu
usli su reziseri umjetnickih filmova, glavni muzic¢ki suradnici, glavni snimatelj zvuka i1
glavni scenograf®®®. U drugu vrstu uli su reZiseri filmskih reportaza, kandidati reZije
umjetnickih filmova, reziseri dokumentarnih i nastavno- prosvjetnih filmova, samostalni
montazeri, muzi¢ki suradnici, snimatelji dokumentarnih, nastavno prosvjetnih filmova i
filmskih reportaza, snimatelji umjetni¢kih filmova, snimatelji zvuka, glavni dekorateri,
scenografi, kandidati scenografije, organizatori snimanja dokumentarnih i nastavno-
prosvjetnih filmova, organizatori snimanja umjetnickih filmova i1 prevoditelji filmskih
dijaloga. Drugu i tre¢u wvrstu ¢inili su kandidati rezije dokumentarnih i nastavno-
prosvjetnih filmova, montaZeri, rukovoditelji filmskog arhiva, struéni suradnici reZzije,
pomo¢ni muzi¢ki suradnici, kandidati snimanja dokumentarnih i nastavno- prosvjetnih
filmova 1 filmskih reportaza, kandidati snimanja umjetnickih filmova, kandidati snimanja
zvuka, dekorateri, rukovoditelji garderobe, rukovoditelji rekvizite, pomo¢ni prevoditelji
filmskih dijaloga, pomo¢ni organizatori snimanja dokumentarnih i nastavno- prosvjetnih

filmova, pomo¢ni organizatori snimanja umjetnickih filmova 1 stru¢ni suradnici
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snimanja®?'. U tre¢u vrstu u§li su pomoéni montaZeri, mladi rukovoditelji filmskih arhiva,
mladi suradnici rezije, registratori 1 pomo¢ni registratori snimanja, pomoc¢ni dekorateri,
pomoéni rukovoditelji garderobe, pomoéni rukovoditelji rekvizite i mladi suradnici
snimanja®??. Predsjednik saveznog Komiteta za kinematografiju i republickih komisija
trebali su donijeti rjeSenje za svakog sluzbenika u koju grupu spada. U obzir se uzimala
priroda, znacaj, sloZenost, opseg i odgovornost poslova koje se sluzbeno vri®?>.

Konacno je 16. 12. 1950. godine donesena Uredba o osnivanju, zadacima i radu Privrednog
udruzenja filmskih poduze¢a®?*. Republitka poduzeéa za proizvodnju filmova trebala su se
udruziti u Privredno udruZenje filmskih poduze¢a radi smanjenja troSkova snimanja,
laboratorijske obrade kopija, snizavanja troSkova ecksploatacije filmova, usavrSavanje
procesa proizvodnje filmova, uspjeSnog osiguranja potrebnog broja filmskih djela i
kopija®%®. UdruZenje je poslovalo na temelju privrednog ra¢una, a imalo je svojstva pravne
osobe. Preko svojih poduzeca vrSilo je usluge laboratorijske obrade snimljenog filmskog
materijala i izrade filmskih kopija za radun poduzeéa za proizvodnju filmova®%®. Takoder je
bilo zaduzeno 1 za osiguranje koriStenja prostora ateljea, izrade objekata, koritenje
garderobe i rekvizita, tehnicke baze isredstava za snimanje filmova na racun poduzeca za
proizvodnju filmova. Preuzelo je brigu o ekonomi¢noj i pravodobnoj nabavi materijala,
tehniCkih sredstava nuznih za proizvodnju filmova 1 izuavanje uvjeta za nabavu materijala
1 tehni¢kih sredstava za snimanje filmova. Takoder je bilo zaduZeno za uvoz stranih 1 izvoz
domacih filmova, a vrs$ilo je eksploataciju domacih filmova za ra¢un domacih poduzeca za
proizvodnju, a ustupalo ih je u svrhu raspodjele privrednim udruZenjima kinematografa®?’.
Udruzenje se brinulo 10 raspolaganju ljudstvom i razmjenom kadrova za rad, a nadgledalo

je iplanove snimanja filmova i njihove laboratorijske obrade. Brinulo se za proracun i

821,
isto
522 str. 784
823 .
isto
824 ,Uredba o osnivanju, zadacimai radu Privrednog udruzenja filmskih poduzeéa “Sluzbeni list FNRJ, br. 69,
20. prosinca 1950., str. 1101..- 1106.
825 Str. 1101.
826 str. 1102

827 .
isto

175



njegovu provedbu, kao i cijenama proizvodnje domacih filmova. Organi upravljanja i
nadzora Udruzenja bili su:

a) skupstina je bila najvisi organ. Cinili su je predsjednici radnickih savjeta, upravnih
odbora 1direktori poduzec’am;

b) upravni odbor je upravljao je Udruzenjem, izvrSavao je zakljucke skupstine, a za svoj rad
je odgovarao skupstini i Komitetu za kinematografiju. Cinila su ga Cetiri ¢lana, koja je
birala Skupstina. U Upravni odbor nisu mogli uéi predsjednik Udruzenja ni direktori
poduzeca. Mandat mu je trajao godinu dana, a odluke je donosio kolektivno. Brinuo se o
pravilnom poslovanju Udruzenja, nadzirao rad Udruzenja i poduze¢a za proizvodnju
filmova, te davao direktive njihovim direktorima®°.

¢) nadzorni odbor kontrolirao je rad upravnog odbora i direktora, ukazivao na nedostatke, a
po potrebi izvjestavao drzavne organe o eventualnim krienjima zakona®3°. Clanove je birala
skupStina, a mandat im je trajao godinu dana.

d) direktor je organizirao i nadzirao provodenje zakljuc¢aka upravnog odbora, pripremao rad
skupstine i upravnog odbora, sastavljao dnevni red, zaklju¢ivao ugovore u ime UdruZzenja,
rukovodio poslovanjem i vriio nadzor nad poduzeéima za proizvodnju filmova 3!,
Udruzenje je imalo i posebne organe, poput Poduzeca za laboratorijsku obradu filmskih
materijala i izradu filmskih kopija, poduzeéa za usluge u procesu snimanja filmova,
Poduze¢a za izradu (snimanje i montaza) filmskih reportaza i dokumentarnih filmova),
Poduzeéa za uvoz i izvoz filmova te Instituta za unapredenje proizvodnje filmova®?.
Teznje za neposrednim sudjelovanjem radnika u odlu¢ivanju rezultirale su donoSenjem
Uredbe o ukidanju Komisije za kinematografiju pri Vladi Narodne Republike Hrvatske 3.
sije¢nja 1951. godine. Uredba je objavljena 8. sije¢nja 1951. u broju 2 Narodnih novima, a
istaknuto je da svi poslovi iz nadleznosti Komisije (osim poslova operativnog rukovodenja)

prenose se u nadleznost Ministarstva za nauku i kulturu Narodne Republike Hrvatske. U

skladu s idejom samoupravljanja svi poslovi operativnog rukovodenja preneseni su na

828.
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829 5tr. 1103
830 .
isto
81 str. 1104,
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poduzeca 1 privredna udruzenja filmskih 1 kinematografskih poduze¢a, prema posebnim
propisima.

Kona¢no je Ukazom o reorganizaciji Vlade FNRJ od 6. 04. 1951. godine odreden buduci
sastav Vlade: Predsjednistvo Vlade, Ministarstvo vanjskih poslova, Ministarstvo
unutras$njih poslova, Ministarstvo narodne obrane, Ministarstvo financija, Ministarstvo
pravosuda, Savjet za zakonodavstvo i izgradnju narodne vlasti, Ministarstvo za narodno
zdravlje i socijalnu politiku, Privredni savjet s Glavnom upravom za plan i Saveznim
zavodom za statistiku i evidenciju (kao njegovim organima), Ministarstvo vanjske trgovine,
Savjet za energetiku 1 ekstraktivnu industriju, Savjet za maSinogradnju, Savjet za
preradivacku industriju, Savjet za gradevinske poslove, Savjet za poljoprivredu i
Sumarstvo, Savjet za promet robom (s Glavnom upravom za turizam i ugostiteljstvo kao
samostalnim organom) i Ministarstvo pomorstva®®. Ukinute su Savezna planska komisija,
Ministarstvo rada, Ministarstvo za novooslobodene krajeve, Ministarstvo zeljeznica,
Ministarstvo za saobrac¢aj, Ministarstvo posSta, Generalna direkcija masinogradnje,
Generalna direkcija crne metalurgije, Generalna direkcija metalurgije, Generalna direkcija
za proizvodnju i preradu nafte, Komitet za zastitu narodnog zdravlja, Komitet za socijalno
staranje, Komitet za kinematografiju, Komitet za lokalnu privredu i komunalne poslove,

834

Komitet za turizam i ugostiteljstvo i Komitet za vodoprivredu Poslove ukinutog

Komiteta za kinematografiju preuzeo je Savjet za nauku i kulturu, kojeg su cinili
predsjednik Savjeta 1 kao ¢lanovi predsjednici republickih savjeta za nauku i kulturu®®®.
Savjet je rjeSavao sve poslove iz savezne nadleznosti koji su stavljeni u njegovu nadleZnost
ustavom, saveznim zakonima i propisima Vlade. Na sjednicama Savjeta su se donosile
odluke o pravilnicima, naredbama, uredbama i drugim propisima koje su bile u
nadleznostima Savjeta, a koje je predlagao Vladi. To se medu ostalim odnosilo na rjeSenja
o utvrdenju proraduna i plana rada djelatnosti za koju je zaduzen®®.

Ipak, primjena ¢lana 38 Osnovnog zakona o upravljanju drzavnim privrednim poduze¢ima i

vi§im privrednim udruZenjima od strane radnih kolektiva bila je vrhunac zapocetih reformi.

833 Ukaz o reorganizaciji Vlade FNRJ““,Sluzbeni list FNRJ, br. 18, 07. travnja 1951., str. 289.- 290.
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Prema tom ¢lanu direktor poduze¢a primao je na rad radnike i postavljao sluzbenike u
poduze¢u, osim onih za koje je posebnim propisima druk¢ije odredeno, o ¢ijim se radnim
odnosima s poduze¢ima donosilo 1je§enjeg37. Direktor je donosio rjeSenje o otkazima
radnicima i sluzbenicima utoliko na temelju op¢ih propisa to pravo nije preneseno na druge
osobe u poduzecu. Svi reziseri, snimatelji, montazeri i njihovi asistenti dobili su kolektivan
otkaz nekoliko dana uoCi Nove 1951. godine. Tako su oni izgubili status drzavnih
sluzbenika 1 dobili status slobodnih filmskih radnika, te tako doS§li u polozaj neposrednih
proizvodaca- samoupravljaca. Za svaki buduc¢i angazman na filmu potpisivali su poseban
ugovor, kojim se filmsko poduzece obvezalo isplatiti dogovoreni iznos, ali samo dok traje
snimanje filma. Problem je nastajao onda kada nije bilo nikakvih angazmana, pa su brojni

filmski radnici ostajali nezaposleni, bez ikakvih prihoda.

5.8. Dokumentarni filmovi iz razdoblja PetogodiS njeg plana

5.8.1. “lz tame u svjetlost”

Jugoslavija i Hrvatska su se nakon rata suocavale s velikim postotkom nepismenog
stanovniStva. Takvi porazni rezultati bili su posljedica loSeg kulturno- prosvjetnog nasljeda,
rata i revolucionarne smjene vlasti®®. Ovakvo porazno stanje nije bilo u skladu s
drustvenom vizijom Lenjina, koji je osobito isticao opasnost od nepismenosti, ustvrdivsida

839 | u ministarstvu prosvjete je ovaj problem definiran i

je nepismen Covjek izvan politike
protumacen na sljede¢i nacin: ,,Svaki drugi gradanin je nepismen. Zbog toga veliki dio
nas$ih narodnih masa ne moZze uzeti ucesca, koliko bi trebalo u javnom Zzivotu. Stvaralacka
snaga tih neprosvije¢enih i1 kulturno neizgradenih narodnih masa ne moze do¢i do punog
izrazaja.“®*® Problem je osobito dofao do izrazaja pogetkom Petogodinjeg plana, kada je

ljude trebalo prilagoditi krupnim drustvenim promjenama i izazovima koji su slijedili. Zato

837,,Osnovni zakon o upravijanju drzavnim privrednim poduze¢imai viSim privrednim udruzenjima od strane
radnih kolektiva“, str.792.
838 BONDZIC, Dragomir, ,Opismenjavanje u Jugoslaviji i Srbiji u periodu 1945- 1950: naslede, ciljevi, tok,
rezultati i nedostaci”, Antropoloske studije, 2010, broj 1, str. 91
839

Str. 92
#%9 DOKNIC, B. PETROVIC, M i HOFMAN, 1., Kulturna politika Jugoslavije1945.- 1952., Zbornik dokumenata,

sv. 1, Arhiv Jugoslavije, Beograd, 2009, 286- 287
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je jedan od najvaznijih zadataka kojeg su si postavile komunisticke vlasti bio uklju¢ivanje
Sto veceg broja stanovnika u drustveno- politicki zivot. Uvedeno je obavezno osnovno
Skolovanje, a organizirani su i analfabetski te¢ ajevi841.

U ovoj akciji angaziran je i Jadran- film, kojem je povjerena produkcija filma Iz tame u
svjetlost. Za rezisera je izabran Milan Kati¢, snimatelj je bio Hrvoje Sari¢, a njegov asistent
Viktor Farago Montazerka je bila Radojka Ivancevié, a njezina asistentica Jelka Sakoman.
Muziku je skladao Milo Cipra, tonski inZenjer bio je Albert Pregernik, a montazerka tona
Tea Brunsmid. Glazbu je pod dirigentskom palicom Milana Horvata izvodio Simfonijski
orkestar Radio stanice Zagreb®*2.

U filmu se nastoji prikazati djeli¢ atmosfere koji je vladao u PetogodiSnjem planu. O tome
svjedoCe kadrovi u kojima su radnici za svojim strojevima, uz komentare: ,,..Puse se novi

«843 j .. industrijalizacija zemlje u punom je toku*®** Istaknut

obnovljeni tvornicki dimnjaci
je iosnovniproblem, a to je bio nedostatak naprednog ikvalificiranog radniStva (potrebnog
za struéno upravljanje i1 koriStenje strojeva), koje moze odgovoriti svakodnevnim
izazovima. Naveden je problem poljoprivrede, koja se morala zasnivati na nauci i tehnici
upoznavanjem osnovnih oruda za rad, Sto je bilo nemoguce ako je seljak nepismen. Ovu
tvrdnju pratili su kadrovi traktora koji obraduje oranicu.

Postotak nepismenosti u Kraljevini Jugoslaviji iznosio je 44.6 %, od toga na Kordunu i Lici
51%, u Dalmaciji 48 % , Bosni 70 % i Srbiji 61 %%%°.U filmu su se za ovakve porazne
rezultate krivilo prijaSnje vlasti, kojima je u interesu bilo imati nepismene 1 neprosvijecene
podanike, kojima su mogli manipulirati: ,,. Divnom i patnickom ovom zemljom, zemljom
kr$nih, bistrih ljudi naSih naroda godinama su gospodarili razni protunarodni rezimi koji su
radi svojih mra¢nih svrha namjerno zatomljavali narodnu zed za znanjem, za svjetlom.. .
Ovu tvrdnju pratili su kadrovi, u kojima se izmjenjuju kr$ i mladi¢ i djevojka u narodnim

nosnjama

841 BONDZIC, ,Opismenjavanje u Jugoslaviji i Srbiji u periodu 1945- 1950... “ 92

842 |ztame u svjetlost, Hrvatska, prod. Jadran- film, 1947., dokumentarni. DVD 1627
*isto

*isto
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U filmu se posebno naglasavala uloga prosvjete u novom socijalistickom drustvu, koja je
uzimala sve viSe zamaha u selima, ¢ime se razvijala pisana rije¢. Bilo je sve viSe tiskanih
izdanja, a takva pojava zahtijevala je veliku stopu pismenosti. Jedan od uspje$nih primjera
suzbijanja nepismenosti je i djelatnost domova kulture, a jedan od njih je 1 ,,August
Cesarec*.24°,

Akcije opismenjavanja provodile su se u ratu, koji je spiker opisao na poseban nacin
,..narod je kroz Getiri godine krvlju ispisao najljepse stranice svoje historije*®*’. Posebni
teCajevi organizirani su iza linijja bojiSta, u predahu od borbe, a u kadru su mladi¢i i
djevojke s trorogim kapama na glavi kako prepisuju s ploce. U trenucima kad su se mladi
,-borili za slobodu i pobjedivali fasiste®, dotle su njihovi roditelji, majke i ocevi, ,,..borili
za duhovno narodno oslobodenje u pozadini®, masovno pohadajuci teCajeve 1 uzimajuci
tako sudbinu u svoje ruke®®. za njima nisu zaostajala ni djeca, koja su se odmalena
posvetila u¢enju Citanja 1 pisanja, a tome u prilog svjedoci i snimka na kojoj partizan u
prolazu jednoj djevoj¢ici poklanja olovku, kako bi ona naucila pisati Takva potreba za
ucenjem vladala je 1 u logoru El Shatt u Egiptu, gdje je izbjeglo stanovnistvo iz Dalmacije
pohadalo te¢ajeve pisanja i Gitanja84°.

U filmu se analizira i situacija u poslijeratnom drustvu, odnosno prestanak oruZane i
pocetak borbe za izgradnju porusene domovine 1 opismenjavanje ljudi Veliki postotak
nepismenih protumaceno je tako da ,.. u oslobodenoj domovini jo§ uvijek ima stotine
hiljada ljudi koje treba iz mraka nepismenosti izvesti u svjetlo znanja“850. Drzava je
pokretala razne akcije, a u kadru su djeca koja lijepe plakate ,NaucCite nas pisati“. Sve
narodne organizacije bile su ukljuene u proces opismenjavanja, a Antifasisticka fronta
zena aktivno se ukljuCila u suzbijanju nepismenosti medu zenama. O tome svjedoCi i

snimka tribine, iznad koje stoji natpis ,.Suzbijmo nepismenost medu Zenama. AFZ 6. rajon

8% isto

7isto

®isto

89 £| Shatt jje predjel u Sinajskoj pustinji u Egiptu, u blizini Sueskog kanala. Saveznici su podignuli logor za
izbjeglice s podrudja bivse Kraljevine Jugoslavije. Vecina je dopremljena potkraj 1943.i u prvoj polovici 1944.
godine. U logoru su izbjeglice (njih oko 40 tisu¢a) organizirale svoju upravu i razvile svoju kulturno-
prosvjetni Zivot (,,El Shatt”, HE, sv. 3, 2000, 443.)

80 12 tame u svjetlost, 1947., dokumentarni
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Zagreb®. Sve frontovske organizacije, sindikati i omladina ukljucile su se uakciju, a o tome
svjedoce 1 naslovi u novinama: “Svi u borbu protiv nepismenosti“ i ,,Borba protiv
nepismenosti, neprijatelja naroda*.

Seljedeci kadrovi imali su za cilj istaknuti prve uspjehe akcije, cemu je trebao posvjedociti i
natpis snimljen u jednom selu: ,,U nasem selu ima 880 stanovnika, od toga ima nepismenih
87 ito 62 zene 25 muskaraca!*, dok je ispod plakat ,,U¢imo nepismene“. Istaknuto je da je
Prosvijetni aktiv sela izradio realan plan za suzbijanje nepismenosti, a on se medu ostalim
sastoji od dijeljenja materijala, bukvara i poCetnica. Jedan od slogana akcije je ,,UCiti
nikada nije kasno*: u kadru su dvije Zene u seljackoj odjeci (od kojih jedna drzi malu bebu
u naruéju), dok pokraj njih sjedi dje¢ak. Zena predaje dijete drugoj Zeni i uzima poéetnicu s
ormara, a djeCak njen pokret prati sa smijeSkom. Spiker napore starijih ljudi prati
komentarom: ,,.. Svladali su ti ljudi mnoge poteskoce, ovladat ¢e i olovkom i papirom*, a u
kadru su polaznici teCaja, prikazani kako iz snijegom prekrivenog dvoriSta ulaze u
u&ionicu®®!. Potom je u krupnom planu prikazan stariji Soviek gustih brkova kako u svoju
biljeznicu zapisuje sadrzaj koji predava¢ piSe na plocu, uz komentar: ,Jedan ¢ovjek uputio
se iz tame u svjetlost*.

U filmu se nastoje istaknuti napori koje ucitelji ulazu da u¢enicima pomognu u svladavanju
gradiva, ,..svuda se vodi borba protiv nepismenosti, a snimke prikazuju akcije u
Makedoniji i Srbiji®®2. U kadru je prikazana izgradnja pruge: mladi ljudi, ,Titovi
omladinci (kako ih naziva komentator) ni tom prilikom ne zapostavljaju svoju obuku. Ni
Bosna nije zaostajala u ovom procesu, koji je za posljedicu imao velike kulturoloske
promjene, uz komentar: ,,. dizu se feredZe, pada mrak s o&iju“®3. U filmu se analiziraju i
statisticki odnosi nepismenih i onih koji su u meduvremenu naucili pisati po pojedinim

republikama:

Republika | Bosna I | Makedonija | Srbija Crna Hrvatska | Slovenija

Hercegovina Gora

Nepismenih

1.
isto

2.
isto

3.
isto
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u 1946. | 1200000 278203 1329286 68448 | 248727 5000
godini

Naucilo

pisati  do
studenog 87024 13328 171213 12293 | 35350 48%4
1946.

godine

Propaganda je posvetila paznju Armiji, vrlo vaZznom stupu tada$njeg jugoslavenskog
drustva, ,,.najboljoj kovacnici mladih 1judi“855. Mladi ro¢nici pohadali su tecajeve i tako
Sirili vidike (na snimci su prikazani kako naglas ¢itaju), a to je popra¢eno muzickom temom
,Lijepo ti je druga Tita kolo“. I tvorni¢ki radnici pohadaju teCajeve, jer je to jedan od
glavnih uvjeta napretka. To je poprac¢eno kadrom u kojem je starac pred skupom procitao
pismo pristiglo iz Like, $to su ga napisali polaznici jednog teCaja. Pokazano je i pozdravno
pismo radnika Nakladnog zavoda Hrvatske, koji su za potrebe polaznika tecajeva izradili
13000 pocetnica i 70000 bukvara®®. To je bio njihov prilog borbi protiv nepismenosti. Za
vizualno shvacanje cijelog procesa vazna je scena, u kojoj je prikazan proces izrade knjiga,
od oblikovanja do slanja.

Zajednicka fotografija polaznika nakon zavrSetka teCaja trebala je posvjedoCiti o
uspjesnosti cijelog procesa. Potom je prikazana bivSa polaznica na snijegu, Cije ste¢eno
znanje iskusava njen sin. Dje¢ak na snijegu ispisuje TITO, a Zena nadopisuje NAS, te tako
dokazuje $to je naucila na tecaju. Potom slijedi komentar, u kojem je sadrzana cijela ideja
filma i kojim zavrSava film: ,Put iz tame u svjetlost pobjednic¢ki je put naroda koji ponosan
na dosada$nje uspjehe sigurno kroc¢isvojoj zasluzenoj buduénosti.“

Iz tame u svjetlost bio je prvi hrvatski film koji je obradivao fenomen Petogodi§njeg plana i
dokaz je koliko su komunisticki ideolozi Siroko tumacili pojmove obnove i izgradnje.

Proces, koji je tada bio na snazi u socijalisti¢koj Jugoslaviji, nije se odnosio iskljucio na
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materijalnu, ve¢ 1 na kulturnu obnovu, a fenomen nepismenosti shva¢en je kao simbol
drustvene nazadnosti. Upravo se zato tom fenomenu pristupilo krajnje ozbiljno, pa se
smanjenje stope nepismenih gradana tretiralo kao pobjeda socijalizma nad zaostaloScu.
Problemom su bili zahvaéene sve dobne skupine stanovnistva, pa mu je trebalo pristupiti
masovno. Upravo je ovaj film trebao prikazati sve prednosti drustva koji svojim gradanima
osigurava bolju i uspje$niju buducnost, suocavajuci se sa svim nedostacima proslosti. Tu
jo§ jednom nailazimo na prikaz kontrasta proSlog i danaSnjeg, odnosno ambicije da se

PetogodiSnjim planom napravi iskorak u bolju budu¢nost.

5.8.2. “Zagrebacki velesajam 1947.”

Zagreb je kroz povijest njegovao i razvijao sajamsku djelatnost, a tijekom 19. i 20.
stolje¢a postao je znacajno srediSte sajamskog Zivota. IzloZbe i sajmovi bili su mjesta na
kojima su proizvodaci imali priliku izloZiti svoje proizvode a svjedocili su o dostignu¢ima
svih oblika proizvodnje. Otvorenje pruge Zidani Most- Zagreb- Sisak u 19. stoljecu
oznaCio je razvoj Zagreba i cijele srediSnje Hrvatske, a nakon sloma apsolutizma 1860.
godine rodila se ideja o organizaciji Prve hrvatske gospodarske izloZbe, koja je i odrZzana
1864. godine®’. Za pocetak suvremenog sajmovanja u Zagrebu uzima se otvorenje
Zagrebackog zbora 7. kolovoza 1909. godine. Posljednja sajamska priredba odrzana je
1941. godine, nakon Cega je Sajam gotovo uga§en858.

Nove vlasti su 1946. godine poduzele mjere za obnavljanje sajamskih aktivnosti. Prva
izlozba nakon rata odrzana je 1947. godine, u jeku izvrSenja prvih zadataka zacrtanih
Petogodi$njim planom, pa su se medu izloZenim predmetima nalazili i oni proizvedeni u
tom razdoblju. Osobito su se nastojali izmijeniti oni dijelovi koji su podsjecali na raniji
poredak, a to se u novinama objas$njavalo na sljedec¢i nacin: “Prvi zagrebacki velesajam
bitno ¢e se razlikovati od ranijih izlozbi i bit ¢e odraz planskog nastojanja svih nasih

trudbenika na ekonomskom podizanju zemlje. Zagrebacki velesajam dat ¢e sliku nase nove

87 sto godina u sluzbi gospodarstva. Zagrebacki velesajam 1909.- 2009., Zagrebacki velesajam, Zagreb,
2009., str. 14.
858 .
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ekonomske stvarnosti, naSih dosadasnjih privrednih uspjeha 1 daljnjth moguénosti
priviednog podizanja zemlje.”®° Propaganda je maksimalno nastojala iskoristiti ovu
manifestaciju i prikazati uspjehe ekonomskih mjera koje su za cilj imale razvoj
gospodarstva i povecanje osobnog standarda gradana. Tako je poduzece Jadran film dobilo
zadatak snimiti film o izlozbi, a rezija je povjerena Milanu Kati¢u. Snimatelj je bio Hugo
Ribari¢, njegov pomoénik Valentin Serak, za ton je bio zaduzen Albert Pregernik, a
montazu tona Tea Brunimid. U ulozi komentatora nagao se Ivo Tomuli¢ .

U filmu se nastoji istaknuti entuzijazam koji je vladao u procesu obnove zemlje, o cemu
svjedoci i spikerov komentar (nakon efektne zracne snimke Zagreba): ..U prvoj godini
PetogodiSnjeg plana ostvaren je Zagrebacki velesajam, jos jedan dokaz silnog poleta naroda
Jugoslavije u poslijeratnoj obnovi i izgradnji“®®*.Propaganda je nastojala prikazati
masovnost i zainteresiranost gradana za ovu manifestaciju. Snimatelj je zabiljezio neki
skup, na kojem se okupilo mnostvo ljudi. Titova bista i zastava i grb Jugoslavije postavljeni
su na obliznjoj zgradi. Na svecanosti je ipredsjednik Vlade Hrvatske dr. Vladimir Bakari¢,
te predsjednik Gradskog odbora Zagreba Dragutin Saili, koji je i otvorio Velesajam®®2.
Boris Kidri¢, predsjednik Planske komisije i jedan od autora PetogodiSnjeg plana, istaknuo
je medunarodnu vaznost Velesajma®®®. Medu posijetiteljima bio je i predsjednik Sabora
Vladimir Nazor, koji je na stepenicama, okruzen ljudima.

O masovnoj posjecenosti svjedoCile su snimke posjetitelja iz svih krajeva Jugoslavije 1

864

svijeta kojih je (kako je u procjeni iznio spiker) bilo oko Cetvrt milijjuna™". O vaznosti

%% str. 90
860 Zagrebacki velesajam 1947. godine, Hrvatska, prod. Jadran film: 1947., dokumentarni.

isto
862 Dragutin Sailli (1899.-) politicki radnik. U KPJ se u¢lanjuje 1919., te postaje ¢lan Mjesnog komiteta Zagreb.
0d 1929. jesekretar partijske organizacije u Zeljezni¢koj radionici u Zagrebu, a od ¢lan Pokrajinskog komiteta
KPJ za Hrvatsku. Tokom rata bio je sekretar Okruznog komiteta Zagreb. Bio je ¢lan Glavnog Staba Hrvatskei
ZAVNOH- a, a nakon rata izabran za predsjednika Gradskog odbora u Zagrebu. Bio je ¢lan IzvrSnog vijeca
NRH, lzvr$nog komiteta CKSKH i CKSKJ. (,Saili, Dragutin®, EJ, sv. 5, Zagreb, 1962., strana 671.)
853 Boris Kidri¢ (1912.- 1953.) slovenski komunisticki politicar i revolucionar. Od 1935. obnasa duznost
predsjednika CK SKOJ- a, a 1940. postaje ¢lan CKKPJ. Pofetkom rata postaje jedan od organizatora
partizanskog ustanka, te je tajnik lzvrSnog odbora Osvobodilne fronte. Nakon rata postao je predsjednik
vlade Narodne Republike Slovenije, a potom i ministar industrije u viadi FNRJ. Bio je zaduZen za donoSenjei
provedbu prvog PetogodisSnjeg plana. Bio je jedan od najistaknutijih funkcionera socijalisticke privrede
.(,,Kidri¢, Boris“, HE, sv. 5, str. 639.)
864 Zagrebacki velesajam 1947. godine, Hrvatska, prod. Jadran film: 1947., dokumentarni.
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dogadaja svjedocCila je i Cinjenica da ju je 2. lipnja osobno posjetio i Josip Broz Tito
osobno.

Propaganda je posebnu paznju posvetila predstavljanju pojedinih izlagaca. Osobito je do
izrazaja doSao metalurski paviljon, a rudno bogatstvo predstavljeno je kao osnova
industrijalizacije. Dalmatinski boksit idealna je sirovina za izradu aluminija®®®. Uz olovo, tu
su jo§ kromova rudada iz Makedonije, bakarska rudaga iz Bora i Ziva iz Idrije®°°.

U filmu je naglaSena posebna vaznost pruge Samac- Sarajevo, jednog od simbola
poslijeratne socijalistitke izgradnje iprocesa obnove u Jugoslaviji®®’. Prugu su dobrovoljno
gradili mladi ljudi iz svih krajeva Jugoslavije, uz parolu: ,Mi gradimo prugu, pruga gradi
nas.“®®® Spiker je napomenuo da su §ine za prugu izradene u tvornici prije zacrtanog roka, a
na sajmu je izloZzena maketa cijelog pro jekta.

U filmu se posebno naglasavaju napori koje je Jugoslavija u poslijeratnom vremenu ulozila
u razvoj turizma, a upravo su u turistitkom paviljonu posjetitelji mogli birati gdje e
provesti svoj godi$nji odmor. Prikazana je izloZzena karta destinacija na Jadranskom moru,
te posjetioci koji oko nje kruZze.

Sljede¢im kadrovima nastojalo se istaknuti domace proizvode koji su trebali doprinijeti
razvoju gospodarstva: drvo (jedan od glavnih izvoznih produkata), betonski Slepovi (u
Jugoslaviji se proizvode za inozemne narucitelje), alkoholna pi¢a (na snimci su boce i

bacve), te voce. DjevojCice u narodnim no$njama razgledavaju voéne proizvode izlagaca

855 Nalaziéta boksita u Hrvatskoj nalaze se u priobalnom podrucju od Istre do Imotskog. LeZista

gornjopaleogenskih boksita su oko Obrovca, Drnisa, Sinja i Imotskog (,,“Boksit”, HE, sv. 2,211)

86y Makedoniji su brojna nalazi$ta kromovih ruda userpentinskim masivima. Obnavljanjem rudarstva u

Makedoniji osamdesetih godina 19.stoljeéa povecala se eksploatacija kromovih, arsenovihi antimonovih

ruda. Najznacajniji rudnici kroma u Makedoniji su Radusa, Ostrovica, Gorance, Grmeljak, Ku¢kovo, Svilare,

Orase, Rabrovo, Lijane, Arnickoi Majdan (,Makedonija“, EJ, sv.5, 1962, str. 671.)

Rudnik u Boru, jedan od najvedih rudnika bakra u Europi, otvoren je 1902. godine, nakon sto je Sistek na tom

podrucju otkrio bakrenu rudu. Topionica bakra otvorena je 1905. godine, (,Bor”, EJ, sv. 1, 1960., 684- 686.)

U Idriji je Ziva otkrivena u 15. Stoljecu, otkada pocinje eksploatacija (,ldrija“ EJ, sv. 4, Zagreb, 1960.,314.)
Pruga Samac- Sarajevo bila je najvedi projekt u prvoj godini Petogodi$njeg plana. Bila je duga 242

kilometra, a na njenoj izgradnji sudjelovala su 217234 omladinca. Gradnja pruge pocela je 1. travnja, a

zavrsila 17.studenog 1947. godine. (,Omladinske radne akcije”, EJ, sv. 6, strana 384.)

868 Zagrebacki velesajam 1947. godine, 1947., dokumentarni
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,»vVoce- poduzeée za trgovinu zemaljskim proizvodima“%g. Mala Sumska lokomotiva
posebno se dojmila mladih pionira, koji su je znatizeljno okruzili i razgledavali.

Jedan od glavnih inozemnih izlagata na Velesaymu bio je Sovjetski Savez, a to je
popraceno komentarom: ,,.. Sovjetski Savez, prva i najveca industrijska zemlja Evrope, po
prvi puta izlaZe svoje produkte u Jugoslaviji“®’. Istaknuto je da je u Sovjetskom Savezu
visok stupanj proizvodnje, a o tome nam svjedoe izlozeni motocikli, krznene bunde,
obrada papira, automobili (kamera prikazuje unutraSnjost jednog), minijatura Kremlja i
slika Moskve. Komentator je nastojao istaknuti oduSevljenje koje je vladalo zbog
sovjetskih izlozaka medu posjetiteljima, pa je citirao jednog radnika: ,Na njih smo cekali
30 godina!“®"* U pozadini je jedan veliki Staljinov portret, koji je prikazan u svetanoj
uniformi, s odlikovanjima. Propaganda je i ovom prilikom nastojala doc¢arati prisne odnose
I bliskost jugoslavenske i sovjetske strane.

U filmu se naglasava I prisan odnos Jugoslavije s drugim zemljama socijalistickog
uredenja. Albanija, zemlja u susjedstvu, imala je lijepo ureden paviljon, u kojem je
uglavnom prevladavala odje¢a. U bugarskom dijelu prevladavali su uglavnom prehrambeni
proizvodi, isticu¢i tako prirodna bogatstva zemlje, te lutke u narodnim noSnjama. U
¢ehoslovackom paviljonu osobitu su paznju privlacili strojevi (medu ostalim 1 kino-
projektor), a u poljskom tekstil i staklo.

Zanimljivo da su predstavljene i zemlje s kapitalistickim uredenjem: Svicarska (izlozila
suvremene strojeve, medu ostalim veliku busilicu) 1 Nizozemska.

U zadnjim re¢enicama istaknute su osnovne misli filma, po kojima se Jugoslavija oporavlja
od ratne pustoSi i postaje dio medunarodne razmjene dobara. To se smatralo rezultatom
napornog rada neumornih jugoslavenskih radnika, Sto je bio put u brzi napredak.
Zagrebacki velesajam, odrzan 1947., prvi nakon zavrSetka ratnih operacija, trebao je u
najboljem svjetlu prikazati napore drzavnog vodstva u izgradnji zemlje. O vaznosti
manifestacije svjedocCi i ¢injenica da su je posjetili uglednici iz politickog vrha, poput Tita,

Nazora, Bakarica i Kidrica. Na pocetku Petogodisnjeg plana, koji je trebao povecati
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industrijsku razvijenost zemlje, osobito su do izrazaja dolazile rudace, poput boksita, olova,
kromove rudace, Zive i1 bakarske rudace, koje su trebale biti osnova industrijske
proizvodnje. Pruga Samac- Sarajevo bila je simbol buduée prometne povezanosti zemlje,
dok je drvo (kojim je zemlja obilovala) trebao biti glavna izvozna roba. Industrija se
uvelike koncentrirala na izvoz, a glavni gospodarski partner bili su Sovjetski Savez i zemlje
socjjalistickog bloka. Nakon teSkih razaranja pretrpljenih u ratu zemlja se polako
oporavljala, a propaganda je koristila svaku priliku da to pokaze domacoj publici Na

buduca dogadanja gledalo se s dozom optimizma, a novi izazovi bili su na vidiku.

5.8.3. “Muzicki Zivot Zagreba”

Komunisticko poimanje umjetnosti bilo je strogo dogmatsko, zasnovano na ostrim
osudama ,,dekadentne zapadnjacke tradicije”. Komunisti su zagovarali novi tip umjetnosti,
dostupan Sirokim slojevima stanovniStva, a ne isklju¢ivo odredenim drustvenim slojevima.
Na osnovu tih tendencija u socijalistickoj Hrvatskoj pokrenut je niz akcija, ¢iji je cilj bila
popularizacija kulturnog stvaralastva kod stanovnistva. Tako je i poduzeée Jadran film
izradilo film, koji je trebao prikazati prilike u muzi¢kom stvarala§tvu Zagreba, u novim
okolnostima. lako je film prvotno trebao rezirati Milan Kati¢ (istaknuto u prvom
mjeseCnom izvjestaju Jadran- filma), za scenarista i reZisera angaZziran je Ivo Tomuli¢, a
muziko vodstvo povjereno je Ivi Kiriginu®’?. Snimatelj je bio Sergije Tagatz, a montazerka
Carmen Lukijanovi¢. Za ton je bio zaduzen Albert Pregernik, a montazerka tona bila je Tea
Brunimid®">,

Od skladbi u filmu su se pojavljivale Predigra Porina i Ljubav i zloba Vatroslava Lisinskog,
Preludij Brune Bijelinskog, 2. simfonija Stjepana Suleka, Majka pravoslavna Silvija

Bombardellija, Obradba narodne pjesme Krste Odaka i Nasa Pjesma Nikole Hercigonje®’*.

82 LDA (1220) Poduzede za proizvodnju filmova ,Jadran“lzvjeStaj br. 1 za mjesec august 1946.,, kut. 11

873 Muzicki Zivot Zagreba, Hrvatska, prod. Jadran- film, Zagreb, 1947., dokumentarni.

874 Vatroslav Lisinski (1819.- 1854.) hrvatski skladatelj. U Zagrebu je zavrSio dvogodisnji filozofski studij i
dvogodisnju pravnicku akademiju. Kao gimnazjalac uzimao glazbenu poduku kod M. Sojke i J. K. Wisnera
Morgensterna. Vrhunac njegova djelovanja su bile opere , Ljubavi zloba“i ,Porin“. Skladao je i solo- pjesme
yVitava“, ,Tuga djevojke”, ,Dvije ptice”, ,Miruj, miruj, srce moje“ i druge. Lisinski je skladao i sedam

187



Od izvodaca sudjelovali su Operni studio Hrvatskog drzavnog konzervatorija, nastavnici
Bozidar Kunc 1 Vlado Habunek, Zbor i orkestar Hrvatskog narodnog kazaliSta, dirigent
Milan Sachs i redatelj Tito Strozzi, solisti Josip Krizaj i Zlatko Sir, Antonija Geiger
Eichhorn na klaviru i Mjesoviti zbor Simfonijskog orkestra Radio stanice Zagreb, pod
ravnanjem dirigenta Milana Horvata, MjeSoviti zbor ,Joza Vlahovi¢* pod dirigentom
Emilom Cossettom, Narodni orkestar radio stanice pod dirigentom Josipa Stojanovica i

solista Ratka Delorka®".

uvertira, idilu ,Vecer”, valcere, polke, mazurke, Cetvorke i marSeve.(ukupno 145 skladbi u 11 godina
djelovanja). (,Lisinski, Vatroslav”, HE, sv. 6, 2004., 595.)

Bruno Bjelinski (1909.- 1992.) hrvatski skladatelj. Prve skladbe skladao u dobi od 10 godina. Studij
kompozicije zavrSio je u Zagrebu u klasi Blagoja Berse i Frana Lhotke . Bio je profesor kontrapunkta i
polifonske kompozicije. Komponirao 15 simfonija, 22 solisticka koncerta za klavir, violinu, violu, violoncelo,
flautu, obou, klarinet, fagoti 15 glazbeno- scenskih djela. glazbu i ostalo. (,,Bjelinski, Bruno“, HE, sv. 2, 2000.,
157.)

Stjepan Sulek (1914.- 1986.) hrvatski skladatelj. Diplomirao je violinu na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu. Na
Akademiji je i profesor kompozicije. Skladao je Sest simfonija, tri klasicna koncerta za orkestar, dvije opere
(,Koriolan“i ,Oluja“), i ostalo (,Sulek, Stjepan®, HE, sv. 10, 2008., 548.).

Krsto Odak (1888.- 1965.) hrvatski skladatelj.Prvu naobrazbu stekao je kod privatnih ucitelja. Uz studij
teologije ucio je kompoziciju i orgulje. Kompoziciju je studirao na praskom Konzervatoriju. Skladao vise od
200 djela (4 simfonije, 5 gudackih kvarteta...) (,0dak, Krsto“, HE, sv. 8,2008., 30.)

Nikola Hercigonja (1911.- 2000.) hrvatski skladatelj, glazbeni pedagog i publicist. Studirao je kompoziciju na
Muzickoj akademiji u Zagrebu, a predavao opcu povijest glazbe na Muzickoj akademiji u Beogradu. Skladao
»,Gorski vijenac”, ,Isti smo hod”, ,,Mjesto svevida“i druge (,Hercigonja, Nikola“, HE, sv. 4, 2002, 531).

87> Bogidar Kunc (1903.- 1964.) hrvatski skladatelj i pijanist. Studirao je glasovir i kompoziciju na Muzckoj
akademiji u Zagrebu. Bio je nastavnik glasovira i voditelj opernog studija na Muzickoj akademiji u Zagrebu.
Komponirao 80 skladbi (djela za klavir, komorna glazba,vokalna i orkestralna djela) (,Kunc, BoZidar®, HE, sv.
6,2004.,348.)

Vladimir Habunek (1906.- 1994.) hrvatski kazalisni redatelj. Glazbenu naobrazbu stekao je u Francuskoj, a
satove glume pohadao je u Zagrebu, te je bio jedan od pokretaca Puckog teatra. Predavao glumu na
Muzickoji glumu i reziju na Akademiji dramskih umjetnosti. (,Habunek, Vladimir”, HE, sv. 9, 2007, 523.).
Milan Sachs (1884.- 1968.) cesko- hrvatski dirigent. ZavrsSio studij violine na Konzervatoriju u Pragu. Bio je
dirigent u Zagrebackoj operi i direktor Opere u Brnu (,,Sachs, Milan®, HE, sv. 9, 2007, 523.).

Tito Strozzi (1892.- 1970.) hrvatski glumac, redatelj, pisac i prevoditelj. U BeCu zavrSio povijest umjetnosti i
Akademiju za glumacku umjetnost i pjevanje. ReZirao je film ,Dvorovi u samoc¢i” u kojem je i glumio
(,Strozzi, Tito“, HE, HE, sv. 10, 2008., 298.- 299.)..

Josip Krizaj (1887.- 1968.) slovenski i hrvatski pjevac. Glazbenu i scensku naobrazbu stekao je u Ljubljani, a tu
mu je i pocela glumacka i operna karijera. Bio je prvak Opere HNK, gdje je ostvario vise od 130 uloga i 3000
nastupa, osobito u operama Wagnera, Musorgskog, Lisinskog, Verdija i Rossinija (,Krizaj, Josip“, HE, sv. 6,
2004, 273.)

Antonija Geiger- Eichhorn (1893.- 1971.) hrvatska pijanistica i klavirska pedagoginja. Glasovir ucila u
Hrvatskom glazbenom zavodu. ZavrSila Konzervatorij u Pragu i Akademiju u BeCu (,Geiger Eichhorn,
Antonija“, HE, sv. 4, 2002, 138.). Emil Cossetto (r. 1918.) hrvatski skladatelj i dirigent. Na Muzickoj akademiji
u Zagrebu je diplomirao dirigiranje. Bio je dirigent viSe pjevackih zborova, medu ostalim zbora ,JoZa
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U filmu (koji otvara kadar u kojem je Trg kralja Tomislava u Zagrebu) nastoji se istaknuti
znaCajna zagrebacka muzicka tradicija. U vrijeme nastanka filma glavni grad Hrvatske
slovio je za srediste glazbenog Zivota, ,,..narodne po karakteru i po uce$¢u narodnih masa“,

kako je rekao komentator®’®

. I u ovom filmu postoji usporedba proSlog i aktualnog
vremena. U prijasnja vremena ljudi iz naroda nisu imali moguénost izraziti svoju muzicku
nadarenost, dok im je u socijalizmu to omoguceno. O tome svjedo€i i natpis na jednim
vratima, ,Muzicki teCajevi III rajona®“. Kadar u kojem profesorica svojim uéenicima
prenosi osnove muzicke teorije i piSe na ploc¢i ima za cilj docarati dostupnost muzickog
odgoja Sirokom sloju stanovnistva. Zanimljiv je i1 prikaz Titove 1 Staljinove slike na zidu
(pri¢emu je Titov portret zamjetno veciod Staljinovog).

Masovnost procesa muzicke naobrazbe o¢itovao se i u ¢injenicida supolaznicibili razli¢ite
zivotne dobi i iskustva, a sve ih je povezala ljubav prema glazbi. U filmu se istice i dobra
organizacija muzi¢kog obrazovanja: ambiciozniji su mogli nastaviti studij na Gradskoj
muzi¢koj Skoli, dok je Konzervatorij pruzao najveci stupanj muzi¢ke naobrazbe. Upravo je
to smatrano idealnim na¢inom unapredenja narodne muzic¢ke kulture. Na konzervatoriju su
se odgajali koncertni solisti, kompozitori i dirigenti®’’. U opernom studiju konzervatorija
mnogi su napravili prve korake na kazalisnim daskama, a tu tvrdnju vizualno je trebao
docarati kadar u kojem mladi tenor pjeva uz pratnju klavira. Kakav je status imalo u
socijalizmu, najbolje svjedo¢i komentar spikera da ,,.danasnji karakter kazaliSta najbolje
odgovara potrebama naroda®, a komentar je popracen snimkom zgrade zagrebackog
Hrvatskog narodnog kazalista. I ovdje se nastoji usporediti prijaSnje i suvremeno stanje. Za
razliku od prijasnjih vremena, u socijalizmu publika nije bila ograni¢ena na uzi drustveni
sloj, ve¢ je umjetnost bila usmjerena na Siroke slojeve naroda.

U filmu se analizira 1 bogata zagrebacka muzicka tradicija. Istaknuta je Cinjenica da su
Juzni Slaveni, prvi medu Slavenima nakon Rusa, imali vlastitu nacionalnu operu. Naime,

1846. godine Vatroslav Lisinski komponirao je operu ,,.Ljubav i zloba®“. To je popraceno

Vlahovi¢”, ,Mosa Pijade”, MjeSovitog zbora Radio Zagreba, Ansambla narodnih plesova i pjesama LADO i
Simfonijskog orkestra Jugoslavenske Narodne Armije u Beogradu. (Cossetto, Emil“, HE, sv. 2, 2000.

878 Muzicki Zivot Zagreba, 1947., dokumentarni

87 Muzigka akademija u Zagrebu utemeljena je 1922. godine. Proizasla je iz Skole Hrvatskog glazbenog
zavoda, napose iz njenog Konzervatorija. Uredbom Banovine Hrvatske dobila je rang fakulteta. (,Muzicka
akademija“, HE, sv. 7,2005., 538.).
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kadrom u kojem je solist pjevao ariju, dok su pjevaci oko njega odgovarali napjevima, a u
jednom trenutku je prikazana i pocasna loza. U Zagrebu je 1827. godine osnovan i Glazbeni
zavod, gdje su ostvareni mnogi muzicki pokusaji i uspjesi grada Zagreba®’8. Uspjeh je
ostvario i hrvatski skladatelj, dirigent i pedagog Slavko Zlati¢, rodom iz Istre, a 0 tome je
svjedocio plakat za njegov Simfonijski koncert®”®. U Glazbenom zavodu odrzani su brojni
orkestralni, vokalni i solisticki koncerti, a jedno takvo bilo je Klavirsko vece Antonije
Geiger Eichhorn, o ¢emu svjedo¢i i plakat. Na snimci je prikazana pijanistica, a kamera je
pratila i prvired u publici, te zumirala jednog posjetitelja, inace covjeka srednjih godina, i
jednu djevojc¢icu pokraj njega.

U filmu je naglaseno da su u poslijeratnom vremenu nastajala djela na temu pobjede naroda
nad neprijateljem, koja su imala najve¢u umjetnicku vrijednost. Na snimci je prikazana
spikerica Radio- Zagreba, koja je prenosila prijenos Druge simfonije Stjepana Suleka.
Potom je kamera prikazala dirigenta, pa puhace (svirace roga), potom gudace, pa ponovno
dirigenta u prvom planu. Zatim je prikazana snimka radio- postaje, a potom slusatelja, koji
su radoznalo 1 pozorno slusali zivu izvedbu. Potom je prikazan slusatelj s novinama u
rukama, kako u fotelji pozorno slusa izvedbu preko radio- aparata. Kamera se potom redom
prikazivala dirigenta, puhaée, tromboniste, ponovno puhace, pa sve muzifare zajedno,
gledatelje, ponovno gudace, a dirigent se posebno unio u izvedbu, $to se zakljuCuje po
grimasama na njegovom licu. Potom se snimatelj, u namjeri da prikaze reakciju publike,
usmjerio na grimase na licima jedne, pa druge Zene, da bi se potom usmjerio na jednog
vojnika koji je bio udrustvu Zene. Zatim je prikazan jedan tvorni¢ki kompleks, uz spikerov
komentar: ,,..I polagano, ali postojano ulazi muzika u svagdas$nji zivot radnih ljudi i postaje
njihovom svojinom*“®®. Kamera najprije biljezi tvornicke hale, a potom zumira lice jednog
radnika, dok se istovremeno Cuje izvedba mjeSovitog zbora. Radnici i radnice u publici sa

zanimanjem prate cijeli nastup, dok solist pjeva uz pratnju orkestra, a iza njega stoji veliki

8% Hrvatski glazbeni zavod je najstarija glazbena ustanova u Zagrebu. Osnovana 1827. godine. kao drustvo
ljubitelja glazbe. (,Hrvatski glazbeni zavod“, HE, sv. 4, 2002, 735.- 736.)

879 Slavko Zlati¢ (1910.- 1993.) hrvatski skladatelj, dirigent, pedagog i melograf. ZavrSio je Konzervatorij u
Trstu i Muzicku akademiju u Zagrebu. Bio je dirigent i zborovoda, vodio je zbor Radio- televizje Zagreb. Bio
je predsjednik Hrvatskog drustva skladatelja i ¢lan Medunarodnog savjeta za glazbu pri UNESCO-u. Skladao
je orkestralnu, komornu i glasovirsku glazbu ((,Zlati¢, Slavko”, HE, sv. 11, 2009., 740.- 741.)

880 Muzicki Zivot Zagreba,, 1947., dokumentarni
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natpis: ,,Za plansku industrijalizaciju®. Ponovljena je misao iz prethodnog dijela filma, da
- Zagreb postaje ZariSte muzicke umjetnosti, narodne po karakteru i po uceS¢u narodnih
masa“®!. Potom je uslijedio nastup djecjeg mjeSovitog zbora, a kamera je prikazivala
djevojke kako u ljetnim haljinama marSiraju i pjevaju. Snimatelj se usredotocio na prikaz
dvorane 1 izvedbu identi¢nih napjeva, a Clanovi mjeSovitog zbora svecano su odjeveni
Nakon toga je uslijedila snimka mladih ljudi u uniformama is titovkama na glavama, kako
stupaju 1 pjevaju isti napjev. Kamera se vratila na ¢lanove mjeSovitog zbora u dvorani,
ispod kojih su bili smjesteni puhaci i dirigent, a iznad na zidu stajao je natpis: ,,Umjetnost
narodu®.

Film Muzicki zZivot Zagreba tipian je primjer socrealistickog dokumentarnog filma.
Koriste¢i se kontrastom proslog 1 sadasnjeg vremena, propaganda polazi od pretpostavke da
se u danasnjem rjeSavaju neke stvari koje su po komunistima bile krivo postavljene.
Umjetnost, koja je neko¢ bila dostupna manjini, u socijalizmu dozivljava preobrazbu u
masovnu umjetnost, pa postaje dostupna svima, neovisno na klasno porijeklo. Da bi
docarao novouspostavljeni suodnos glazbene umjetnosti i novih sluSatelja, snimatel;
prikazuje slusateljeva lica, biljezeci pritom njihove izraze, dojmove, zadivljenost, odnosno
osje¢aj koji glazba na njih ostavlja. Cinjenica da su na pozornici uglavnom djela domaéih
autora (koji su u svojim djelima ¢esto koristili i pucke, narodne elemente) jo$ je jedan od
razloga koji je ta djela trebao u€initi bliskima i dostupnijima narodu, neovisno radi li se o

akademskim gradanima ili radnicima u tvornicama.
5. 8.4. “Spomenik zahvalnosti Crvenoj armiji”

Ulaskom u proces PetogodiSnjeg plana i postizanjem prvih uspjeha na polju obnove
1 izgradnje u poslijeratnom hrvatskom drustvu vrac¢ao se duh optimizma. U takvom ozracju
docekana je i obljetnica proboja sovjetskih i jugoslavenskih jedinica na dijelu bojista kod
mjesta Batina, ¢ime su stvoreni uvjeti za daljnje napredovanje i kona¢nu pobjedu nad
Nijemcima. TadaSnje vlasti odlucile su obiljeziti ovaj svefani trenutak podizanjem

spomenika velikog spomenika poginulim osloboditeljima, ¢ime su zeljeli istaknuti Svoju
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zahvalnost, ali i duboku povezanost sa Sovjetskim Savezom. Ova ideja proistekla je iz
snazne potrebe ,0¢uvanja uspomene na sve poginule i stradale, na patnje i uzase rata“®®2,
Spomenik je zbog svojih monumentalnih grandioznih svojstava bio najprikladnije sredstvo
predstavljanja trijumfa pobjede i patosa stradanja i glorificiranja revolucionarne
ideologije®®®.  Poduze¢e Jadran film dobilo je zadatak snimiti poseban film koji bi
ovjekovjetio sve trenutke nastanka spomenika, kao i napore njegovih stvaratelja®®*. lako je
dovrSetak filma o izgradnji spomenika Crvenoj armiji bio najavljen za 1947. godinu, to se
dogodilo tek 1948. godine, pa je ovaj film usao u repertoar za tu godinu®.

Film je rezirao Milan Kati¢, snimatelji su bili Frano Vodopivec, Hrvoje Sari¢ i Hugo
Ribari¢, muziku je skladao Ivo Kirigin, dok je montazerka bila Danica Purovi¢. Tekst je
napisao Josip Kirigin, za ton je bio zaduzen Albert Pregernik, montazerka tona bila je Tea
Brunsmid, dok je glazbenu temu svirao Simfonijski orkestar Radio Zagreba®®®.

Uvodni natpis ima za cilj docarati srdacan odnos Jugoslavije i SSSR- a, to je
,.dokumentarni film o podizanju spomenika simbola ljubavi i zahvalnosti jugoslavenskih
naroda Crvenoj armiji i Sovjetskom Savezu“®®’. T ovdje su koristeni snimci iz filma
Oslobodenje Beograda. U filmu se analizira situacija u Jugoslaviji krajem Drugog
svjetskog rata. Trupe Treceg ukrajinskog fronta Crvene armije, u suradnji s jedinicama
NOV Jugoslavije presle su Dunav 9. studenog 1944. godine skelom kod Batine 888 Tususe
vodile Zestoke borbe koje su Sovjetima otvorile put za daljnje napredovanje prema Becu i
Budimpesti, a jedinicama Jugoslavenske armije prilaze Zagrebu, Ljubljani 1 Trstu. Za
stvaranje potpunijeg dojma je ikarta na ekranu, na kojoj su oznacenisvi smjerovikretanja i
napadackih aktivnostijedinica.

Napad je poceo u no¢i 9. studenog 1944. godine, kada su se tri bataljuna Crvene armije i

jedna brigada Jugoslavenske armije prebacili na drugu obalu Dunava i tako formirali

882 RADULOVIC, Milica, ,Spomenicka plastika“ u Refleksije vremena 1945.- 1955., str. 107
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¥4 HDA (1220) Poduzece za proizvodnju filmova ,Jadran“lzvjeStaj br. 1 za mjesec august 1946.,, kut. 11
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886 Spomenik zahvalnosti Crvenoj armiji, Hrvatska, prod. Jadran- film, Zagreb, 1948., dokumentarni.

#7 Do sukoba sa Sovjetskim Savezom propaganda je osobito isticala besprijekornu suradnju Jugoslavenskei
Crvene armije u posljednjim mjesecima Drugog svjetskog rata

888 Spomenik zahvalnosti Crvenoj armiji, 1948., dokumentarni
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mostobran. Nakon teSkih danono¢nih borbi njemacka obrambena linija je bila razbijena,
nakon ¢ega je uslijedilo povlacenje njemackih snaga. Nijemci su dovukli pojacanja, pa su
12. studenog uz pomo¢ tenkova 1 avijacije otpoceli veliki protunapad. Ipak, mostobran se
odrzao, a nakon 12 dana teSkih borbi sovjetske i1 jugoslavenske jedinice ostvarile su
pobjedu. O tome svjedo€i 1 izvadak iz dnevne zapovijedi marSala Josifa Visarionovica
Staljina, koja je citirana u filmu: ,,.. 29. novembra 1944. g. trupe 3. ukrajinskog fronta
presavsi uofenzivu forsirale su Dunav sjeverno od rijeke Drave i slomile obranu protivnika
na zapadnoj obali Dunava, prodrle u dubinu od 40 kilometara i pros$irile prodor od 150
kilometara po fronti. Danas, 29. novembra u 21 sat prijestolnica nase domovine pozdravlja
vrle trupe 3. ukrajinskog fronta, a s njima i 12. korpus Narodnooslobodilacke vojske
general- lajtnanta Koste Nada, koje su forsirale Dunav i slomile neprijateljsku obranu
palibom od 20 artiljerijskih plotuna iz 224 topa. Vrhovni glavnokomandujué¢i marsal
Sovjetskog Saveza J. Staljin“®®°. Cjelokupnom dojmu pridonosi i kadar u kojem su topovi i
svjetla, snimljeni na paradi u Moskvi. U sljedecem kadru je i snimak iz filma Oslobodenje
Beograda u kojem gradani docekuju pobjednicku Crvenu armiju i tako iskazuju svoju
zahvalnost zbog oslobodenja. Tu je i govor generala Peke Dapcevi¢a koji se pritom
pozdravio sa svojim sovjetskim kolegom. Sovjetski general tom prilikom se oprostio od
svih vojnika Crvene armije koji su poginuli u ratnim akcijama za oslobodenje Beograda.
Beograd se svojim osloboditeljima zahvalio podizanjem spomenika, a tisuée grobova
osloboditelja, rasutih po cijeloj zemlji, gradani su okitili cvijeCem.

Obljetnica ovog dogadaja, koji je bio od presudnog utjecaja na daljnji tijek rata, trebala je
biti obiljeZzena uspomenom na vojnike Crvene armije. I ovom prilikom se naglasavaju teske
posljedice rata: Nijemci su iza sebe ostavili rusevine i pusto$: leSeve, tenkove i kamione.
Unato¢ tome, Jugoslavija je odlu¢no krenula u proces obnove i izgradnje. Tome je trebao
svjedociti i kadar u kojem su potopljeni brodovi (a koje se planiralo uskoro podignuti,
obnoviti i ponovno osposobljene poslati na novu plovidbu).

U filmu je istaknuto odusevljenje koje je vladalo medu gradanima Jugoslavije zbog ideje 0
izgradnji spomenika sovjetskim vojnicima na mjestu prelaska Dunava. Vlada je za projekt

spomenika angazirala akademskog kipara Antuna AugustinCi¢a koji je obiSao teren oko
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Batine i upoznao se s detaljima i tijekom bitke®%.

,Vanrednom invenciozno$¢u 1
umjetnickim stilom..“, kako je naglasio komentator, Augustini¢ je naposljetku donio
rjeSenje teskog zadatka®l. Napravljeni su nacrti za postavljenje na terenu, a u kadru su i
prve skice i nacrti samog spomenika. DovrSena je i maketa spomenika, ¢ime Augustin¢i¢
ostvaruje svoje vizije udjelo. DovrSena je i figura koja simbolizira pobjedu.

Vrlo vazan dio filma su detalji vezani za sam nastanak skulpture. U ostvarenju projekta
Augustin¢icu su znacajno pomogli 1 njegovi ucenici Grasi 1 Stankovi¢, dok su kipari
Antunac i Ivankovi¢ radili na modeliranju grupe vojnika Crvene armije u borbi®®?. Radilo
se 1na reljefima koje je trebalo postaviti na podnoZzju spomenika. Oni su prikazivali prijelaz
preko Dunava, a bili su izliveni u broncu. Kipar Kr$ini¢ suradivao je na izradi kipova koji
simboliziraju pet rodova Crvene armije®%. Na vrhu se nalazi glavna figura spomenika, a
glinene figure vojnika odlijevale su se u sadri. Dok su majstori bili zaokupljeni radom u
Zagrebu i Beogradu, na otoku Bradu se vadio kamen za izradu spomenika®®*. U kadru su

brackikamenoresci kako obraduju blokove, iz kojih ¢e biti isklesane figure vojnika Crvene

armije (pet rodova oruzja). Kamen je brodom prevezen u Split, a odande u mjesta radova.

890 Antun Augustinci¢ (1900.- 1979.) hrvatski kipar. Studij kiparstva zapoceo je u Zagrebu kod Rudolfa
Valdeca i Roberta Frangesa, a diplomirao kod Ivana MesStrovic¢a. Naobrazbu je nastavio u Parizu, gdjeizlaze u
salonu francuskih umjetnika i Salonu neovisnih. Jedan je od osnivaca umjetnicke grupe Zemlja. Od 1946. je
profesor na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu. U Klanjcu je 1976. otvorena Galerija Antuna
Augustincic¢a, gdje suizloZena njegova djela. Najpoznatiji radovi su mu konjanicka figura Josefa Pilsudskog u
Katowicama, Spomenik Marsalu Titu u Kumrovcu, Mir (pred zgradom Ujedinjenih naroda u New Yorku),
Spomenik Seljackoj buni i Matiji Gupcu u Gornjoj Stubici i drugi (,,Augustincié, Antun”, HE, sv. 1, 451.)

891 Spomenik zahvalnosti Crvenoj armiji, 1948., dokumentarni

892Grga Antunac (1906.- 1970.) hrvatski kipar. Obrtnu $kolu pohadao je u Splitu (1926.- 1930.), a u Zagrebu
Akademiju likovnih umjetnosti. Obrazovanje je nastavio na specijalki Ivana Me§trovi¢a, te je predavao na
zagrebackoj Akademiji (1945.- 1970.). Od vaznijih dijela istice se ciklus ,,Zlarinke* i kompozicija ,Moja
obitelj. (,,Antunac, Grga“, HE, sv. 1, Zagreb, 1999., 297.)

Rudolf Ivankovi¢ (1906.- 1964.) hrvatski kipar. Kiparstvo je studirao u Zagrebu, Rimu, Firenzi i Padovi. Bio
je poznat po realistiénim figurama, figuralnim grupama, reljefima, muSkim i zenskim aktovima, portretnom
poprsju Antuna Mihanoviéa na obelisku nedaleko Klanjca i drugim djelima. (,Jvankovi¢, Rudolf‘, HE, sv. 5,
2003, 223))

893 Frano Krsinié (1897.- 1982.) hrvatski kipar. Prve pouke iz kamenoklesarstva dobio na Lumbardi, a
kiparstvo je ucio na kiparskom odjelu Zanatske $kole u Kor¢uli, klesarsko- kamenarskoj $koli u Horicama u
Ceskoj i Akademiji u Pragu. Bio je profesor na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu te voditelj
Majstorske radionice. Jedan je od osnivaca grupe Zemlja. Najvazniji radovi: “Dijana”, “Majka i dijete”,
“Njegovateljica ruza”, “Maj¢ina igra”, “Majka kupa dijete”, “Kupacica”, “Frano Buli¢” i drugi. (“Kr$ini¢,
Frano”, HE, sv. 6., 2004, 300.- 301.)

894 Bragki kamen je zbog svoje kvalitete nadaleko poznat,
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Snimatelj je zabiljeZio klesare stru¢njake kako klesu kipove u kamenu i prenose dimenzije
iz modela u sadri. U Batini se izradivao postament sa stubiStem i podizao kameni stup Koji
je nosio glavnu figuru. Stru¢njaci s Braca su dosli zavrSiti posao, prenoseci blokove i vrseci
mjerenja. Snimatelj je zabiljezio drvenu konstrukciju, podignutu na mjestu na kojem je
trebao stajati spomenik. Zatim se radnja vraa u atelje, gdje su figure sovjetskih vojnika u
juriSu te glavna figura odlivena u sadri. Od tih dijelova izraduju se kalupi za odljev u
bronci. Uzarena bronca ulijeva se u kalupe, nakon cCega se dijelovi figura vade van i
odstranjyju se kanali po kojima se lijevala bronca. Spomenik je montiran pomoc¢u velike
skele, a zavrSetkom radova uklanja se iskela.

Augustin¢icevo djelo predstavljeno je na tre¢u godiSnjicu bitke, 9. 11. 1947. godine.
Propaganda je nastojala iskoristiti dolazak desetaka tisu¢a ljudi iz Baranje, Slavonije i

ostalih dijelova Republike na sveGano otvaranje®®.

Snimatelji su biljezili svecanost
atmosfere: zastave islike Lenjina, Staljina i Tita. Od delegacija tu su nazo¢ni predstavnici
savezne vlade, sovjetskog izaslanstva, Crvene armije i Jugoslavenske armije. Svecani ¢in
otkrivanja spomenika je izvrSen, a vojnici su uperili puske u zrak 1 ispalili pocasne plotune.
Spiker je swvojim komentarom nastojao izraziti umjetnicku veli¢inu ovog djela: |,
Neprolazne rije¢i umjetnosti izrazile su u ovom kamenu i bronci sav heroizam zrtve i
tekovine besprimjerne borbe koja se vodila u historiji ovjetanstva“®%. Za spomenik je
reCeno da je t0 monumentalno umjetnicko djelo s mnostvom detalja ukomponiranih u
snaznu cjelinu. On je grandiozan, jedan od najve¢ih na svijetu, te ,,.predstavlja jo§ jednu
pobjedu po svojoj idejnosti i po svojim kvalitetama®®’.U filmu se nastojala istaknuti
jugoslavensku zahvalnost sovjetskim vojnicima, §to se oCituje u komentaru: ,,..Crvena
armija Zivi u srcima na$ih [judi“®%®.0 odnosu izmedu dvije saveznicke, pobjednicke vojske,
najbolje svjedoci sljede¢i komentar: ,,..Kroz borbu mi smo postali saveznici, kroz zrtve mi
smo skovali svoje vjeCno bratstvo i prijateljstvo. Nikada ono nece biti pomuéeno, pa ma

koliko se prijetili huska&i novog rata“®®®. Posebno je napomenuto da Crvena armija i

89> Spomenik zahvalnosti Crvenoj armiji, 1948., dokumentarni
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Jugoslavenska armija stoje na braniku napretka, slobode i nezavisnosti naroda i cijelog
covjecanstva. U posljednjoj sceni filma stoje vojnici sa zastavama uz komentar spikera:
»Mi pamtimo zrtve. Mi cijenimo slobodu izvojevanu u krvi. Zajedno smo bili na vojnim
poljima, zajedno smo danas na izgradnji mira“9%°,

Spomenik zahvalnosti Crvenoj armiji nastao je u trenucima kada su jugoslavensko-
sovjetski odnosi ulazili u fazu pogorSanja. lako filmske kamere nastoje prikazati prisnost u
odnosima dvije socijalisticke zemlje, ¢injenica je da su se iza kulisa dogadali dramati¢ni

obrati, koji ¢e uskoro dovesti do konacnog sukoba. Uskoro ¢e stvari krenuti neoekivanim

tokom.

5.8.5. “Elektrifikacija”

Elektricna energija je nakon svog otkri¢a i najSire primjene u svakodnevnom zivotu
ljudi dobila status jedne od najvaznijih civilizacijskih tekovina. Pretvaranjem u druge
energetske oblike (svjetlosnu, toplinsku, mehanicku..) postala je sastavni dio kucanstava,
tvornickih postrojenja, javnih ustanova ili poljoprivrednih dobara. U jednoj gospodarski
relativno zaostaloj zemlji kakva je Jugoslavija bilo je krajeva u kojima se nije koristila
elektri¢na struja. Stoga je jedan od glavnih zadataka obnove u Jugoslaviji bila izgradnja
potpune infrastrukture za proizvodnju i distribuciju elektrine energije, kojim se nastojalo
zemlju izvuéi iz stoljetne zaostalosti. U sklopu Petogodi§njeg plana provodeni su radovi na
elektrifikaciji, koji su trebali dovesti do preokreta u odnosu na stanje koje je u tom sektoru

%1 Tome su trebale doprinijeti i novoizgradene elektrane: Vinodol,

vladalo prije rata
Zvecaj, Fuzine, Zavrelje 1 Ozalj 2, Cija je snaga trebala 107000 kW, uz nove kalori¢ne
elektrane (Rasa, Konj$¢ina idizel- elektrana Split®°?).

Vladajuca propaganda nastojala je iskoristiti filmski medij da upozna gradane je poduzeée
s primjenom i vazno$¢u elektri¢ne energije u zivotu ¢ovjeanstva. Stoga je poduzecu Jadran

film povjereno snimanje dokumentarnog filma pod nazivom Elektrifikacija . Ovo djelo,

900 ,
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%1 Narodna Republika Hrvatska. Informativni prirucnik, 81
902 .
isto

196



predstavljeno kao kulturno- dokumentarni film Elektricna energija, rezirao je Branko Belan
(prema scenariju koji su zajednicki potpisali Branko Majer, Branko Marjanovi¢ i Branko
Be Ian)gog. Strucni savjetnik bio je Branimir Markovi¢, snimatelj Hrvoje Sari¢, a scenograf
Uro§ Jurkovi¢. MontaZerka je bila Blazenka Jen¢ik, glazbu je komponirao Ivan Brkanovic,
za ton je bio zaduZen ing. Albert Pregernik, a montazerka muzike Jagoda Markulin %%,

Ve¢ u uvodu se saznaje da ,,..ovaj je film snimljen prve godine PetogodiSnjeg plana FNR
Jugoslavije“?*°. Prvi dio filma posveéen je povijesnom pregledu ljudske spoznaje i odnosa
prema elektricitetu. U kadru su oluja i gromovi, uz komentar: ,Niti dvije stotine godina nije
proslo od kada je Covjek stekao jasnije pojmove o elektricitetu, a niti sto godina od kada je
elektridna struja privedena prakti¢nim svrhama“®%. Uvjeti koji su doveli do tadainjeg
stupnja razvitka tehnike vukli su korijene u daleko doba prapovijesti. Covijek je izumio
kotag, ,,.taj prvi od najveé¢ih izuma na polju tehnike“®’. U kadru su peéina i tamna silueta
¢ovjeka na zidu kako koristi orude. U sljedecem kadru prikazani su robovi, radna snaga za
tehnicke naprave (koje su omogucile izgradnju sjajnih gradevina) kako okre¢u kolo i
podizu masovne kamene blokove. Ve¢ u feudalno doba voda je pokretala jednostavne
industrijske strojeve. O tome svjedo¢i i snimka, na kojoj je rotor kojeg pokrece voda.
Razvojem tehnike omoguceno je da strojeve pokrece para. Osim ljudskih ruku, pare 1 vode,
u prirodi je postojao i elektricitet. Pojavom kapitalistickih odnosa dan je novi zamah
istrazivatkom geniju ¢ovjeka. Talijan Alessandro Volta otkrio je trajan izvor elektricne

stryje 1 na osnovu toga napravio prete¢u danasnje baterijegos. Ovaj podatak popracen je

903 Branko Belan roden je 1912. godine. Doktorirao je pravo I neko vrijeme radio kao upravni ¢inovnik. Od

1946. zaposlen je u Jadran filmu: najprije u dramatur§kom odjeljenju, a potom kao reziser. Rezirao je dva
cjeloveCernja i vise kratkometraznih filmova. Bavio se i knjizevnim radom: objavio je nekoliko romana i
knjiga pripovjedaka. Bavio se i knjizevnom i filmskom kritikom, a objavio je i knjige Scenarij- §to i kako i
Sjaj 1 bijeda filma. Rezirao je filmove Elektrifikacija (1948.), Ribari Jadrana (1948.), Tunolovci (1948.),
Vristine I klasje (1949.), Ne spavaju svi nocu (1951.), Istarski puti (1953.), Koncert (1954.) i druge
(,,Biografije i filmografije redatelja koji su snimaliu Hrvatskojod 1945. do 1954.“, strana 66.)
04Elektrifikacija, Hrvatska, prod. Jadran- film, Zagreb, 1948., dokumentarni

%% isto

®isto

7isto

%% Alessandro Volta (1745.- 1827.) talijanski fizicar, profesor u Paviji. Razjasnio je Galvanijev eksperiment sa
Zabljim kracima elektricnim naponom koji nastaje izmedu dvaju metala kada je izmedu njih elektrolit.
Konstruirao prvi galvanski ¢lanak (voltin clanak). Izumio elektrofor i konstruirao jednu vrstu elektrometra.
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scenom, U kojoj glumac, odjeven u baroknu opravu, vr$i pokuse pomocu svoje aparature.
Jedan drugi znanstvenik, Englez Michael Faraday (kovacev sin) uo¢io je da kretanje
magneta unutar namotaja zice stvara u toj Zici strujugog. O tome svjedoci i sljedeca scena, u
kojoj Covjek u polutami sobe za radnim stolom vrSi pokuse. Na temelju istrazivanja
donesen je zakljucak da struja koja tece kroz svitke Zice moze pokrenuti magnete (Sto se
smatra preteCcom elektromotora). Krajem 19. stoljea izumljena je prva prava elektri¢na
7arulja, a ukadru je stol s povezanim zicama i Zaruljama.

Daleko veéa koli¢ina elektri¢ne energije potrebno je za pokretanje strojeva i osvjetljavanje
gradova i sela, kao i za pokretanje strojeva elektrana. Priroda obiluje raznim izvorima
energije, a na snimci je prikazano klasje pod naletom vjetra. Tokovi rijeka i brzaca smatrani
su najjeftinijim najsnaznijim izvorom energije, a vodu je trebalo iskoristiti za pokretanje
turbina. Kamera pritom prikazuje tok rijeke, okruzen planinama, te jednu turbinu i vodu
koja je pokreée. Turbine, kao irazni drugi strojevi, pokrecu generatore, pri ¢emu dolazi do
primjene sistema magneta i namotaja od zica. Vrtnjom se u namotajima stvara struja, koja u
transformatorima dobiva onaj napon koji se dalje prenosi dalekovodima na svaku
udaljenost. U tvornicama se elektricna pretvara u mehanicku energiju i sudjeluje u
pokretanju strojeva, koji rade 1000 puta brze i jeftinije od ¢ovjeka. Spiker je uputio i kritiku
kapitalizma, ustvrdiv§i da tamo elektricni stroj nije olakSao zivot Covjeku, veé se
povecavala nezaposlenost, a obicni ljudi su idalje Zivjeli u mraku. O tome nam svjedo¢i i
snimka nekog sela i kuéica pod snijegom. Tisuce godina napretka tehnike ovdje nisu
ostavile traga, pa su ljudi ostali vjerni svojim tradicionalnim zanimanjima (Zena za
tkalackim stanom, kova¢i ru¢no obavljaju posao). U sredinama u kojima se tehnicki
napredak donekle i odrazio, situacija je bila jos i gora.

U filmu se na osobito kritican na¢in analiziralo stanje u predratnoj Jugoslaviji, koja je
smatrana jednom od najzaostalijih zemalja u kulturnom, privrednom i tehnickom smislu.

Pojedini oblici obnove poceli su, kako je istaknuto, u trenutku kad je narod Cistio ratnu

Jedinica za napon kasnije je nazvana po njemu (Volt), a instrument za mjerenje elektricnog napona
voltmetar. (,,Volta, Allesandro, HE, sv. 11, 2009, 488)

29 Michael Faraday (1791.- 1867.) britanski fizicar i kemicar. Knjigoveski radnik, laborant, potom Davyjev
asistent i nasljednik u Royal Society. Otkrio je inducirane struje, zakone elektrolize, dijamagnetizam, teoriju
magnetskog i elektricnog polja te zakretanje ravnine polarizacije u magnetskom polju. (,Faraday, Michael*,
HE, sv. 3, 2001., 582.).
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Stetu. Na snimci su prikazani radnici kako popravljaju telefonske stupove, uz napomenu da
se nije stalo na tome, nego je pokrenuta planska privreda. Pokretanje industrije trebao je biti
preduvjet za postizanje blagostanja, a to je bilo nemoguce bez pogonske energije, koju su
trebale proizvoditi elektrane (Cjje je turbine pokretao ugljen). Od preko 10 milijuna kWa,
koje su mogle davati vode, do 1939. godine iskoridteno je svega 2% kapaciteta®?.
Socijalizam je taj odnos trebao promijeniti na bolje, pa je Petogodisnjim planom zamisljeno
da ¢e elektrane proizvoditi 4350000 kWa, §to je bilo oko &etiri puta vise®'*. Za ostvarenje
plana elektrifikacije trebalo je deset puta povecati predratnu proizvodnju elektric ne
industrije. Izgradnjom dalekovoda struja je trebala do¢i do korisnika, Cime je trebalo
pobijediti sve prepreke (brda, rijeke, ravnice). Elektriéne peéi bitne su za proizvodnju
umijetnih gnojiva, a na snimci je prikazana jedna, u kojoj se oplemenjuju metali. Jedan od
njih, aluminij, jedan je od temelja suvremene tehnike, a na snimci je prikazano lijevanje
tekueg aluminija u kalupe. Elektricitet je iznimno bitan 1 u prometu, a o tome nam
svjedoce snimke kompozicije vlakova, dizalica, uspinjace u Zagrebu, tramvaja i elektricnog
dizala u zgradi. Spiker napominje da ,,.elektricitet pretvara no¢ u dan®, $to znaci da je
iznimno bitan za funkcioniranje rasvjete, a u kadru je osvijetljena gradska ulica i jedna sobu
u stanu®*?. Prikazana je i jedna seljacka kucéa, u kojoj jedna obitelj sjedi za stolom ispod
elektri¢ne lampe, a potom 1 sluzbenici koji sjede u nekom velikom uredu. I rad suvremenog
kazaliSta bio je nemoguc bez elektricne energije, a snimanje filmova nemoguée je bez
elektri¢ne rasvjete. O tome nam svjedoc¢i snimke jednog filmskog studija, a nakon toga kino
dvorane, uz snimke iz nekog dokumentarnog filma i1 komentar: ,..Cudo savremene
medicine je rontgenski aparat. On je omogucava oku da vidi u unutrasnjost zivih
organizama“'3. Potom je prikazan jedan kirurski zahvat: rublje se sterilizira elektri¢nim
grijanjem, operacija se vrsi elektricnim nozem, pod svjetlom elektricne lampe. Kamera nas
vraca u kino studij, gdje se razvija novo polje elektriciteta: slaba struja. Bira¢ na telefonu uz
pomo¢ elektri¢ne struje automatski spaja s brojem koji je nazvan, a na slican na¢in moze se

i pisati na daljinu. Radio davac je joS$ savrseniji oblik, jer poSiljatelj poruke moze biti bilo

210 Elektrifika cija, 1948., dokumentarni

1.
isto

2.
isto

3.
isto
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gdje, pa 1 u zraku. O tome nam svjedoCi 1 snimka aviona, koji Salju izvjestaje 1 primaju
znakove, pri cemu ometaju prijem radio aparata. U kadru je soba, u kojoj troje ljudi slusa
radio prijenos. Spiker je, kao svojevrsni zakljucak, iznio svu vaZnost primjene elektricne
energije u novim socijalistickim okolnostima: ,,..Mnogostruka je primjena elektriciteta i
mnogostrane su blagodati koje elektricitet donosi. To su blagodati koje uZziva svaki
gradanin u zemljama u kojima je vlast u rukama naroda, u kojima su proizvodna sredstva u
rukama naroda i ukojima se industrijski proizvodi pravilno dijele*9**,

Elektrifikacija 1 industrijalizacija bili su preduvjeti budu¢eg razvitka i napretka. Prema
planovima elektri¢na industrija trebala je 1951. godine proizvoditi pet puta viSe proizvoda
nego 1939, a to je poprac¢eno snimkama proizvodnje kruha, tekstilnih proizvoda i cigareta.

'CG

O vaznosti ¢itavog procesa svjedocCi 1 natpis ,,Elektrifikacija je na$ prvi zadatak!“, a kamera
biljezi da je isti otiskan na tiskarskom stroju, koji funkcionira na elektricni pogon. Proces
elektrifikacije bio je predviden i1 prvim PetogodiSnjim planom, a u njegovo izvrSenje
ukljuéeni su strucnjaci, projektanti, inovatori, radnici, udarnici, omladina i cjelokupni
narod. U zavrSnom kadru prikazana je skupina ljudi koji obilaze maketu buduceg
dalekovoda, uz komentar: ... A oslobodeni narod planski ¢e iskoristiti 10 milijuna kilovata
snage na§ih vodenih tokova na svoju sre¢u, mo¢ iblagostanje*®*°,

Film Elektrifikacija tematizirao je dubinske promjene kroz koje je prolazilo poslijeratno
hrvatsko 1 jugoslavensko drustvo. Te su promjene osobito dolazile do izrazaja urazdoblju
PetogodiSnjeg plana, ¢ijim su ostvarenjem vladaju¢i krugovi nastojali izvué¢i zemlju iz
zaostalosti 1 podi¢i je na jedan viSi stupanj razvoja. U tom procesu osobito se isticala
primjena elektri¢ne energije, kako u industrijskoj proizvodnji, tako 1 u osobnoj potros$nji
gradana. Zemlja, koja se suoCavala s bremenom ekonomske i tehnoloske zaostalosti i trazila
put razvoja u buducnosti stoga je pokazivala velike nade u povecanje proizvodnje i
distribucije elektricne energije izgradnjom proizvodnih pogona i ostale nuzne
infrastrukture. Film na zanimljiv nacin upoznaje gledatelje s povijesnim pregledom razvoja

covjekovog odnosa s prirodom i primjenom energije, od vremena prapovijesti do

najnovijeg vremena. Osobita je paznja pokrenuta socijalizmu, u kojem je ta primjena ipak
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91
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trebala dosti¢i svoj maksimum. Na taj se nafin proces modernizacije trebao pribliziti 1
objasniti najSirim masama stanovniStva, uz napomenu da bi bio nemogu¢ bez primjene

elektrike.
5.8.6. “Pred narodnim sudom”

Nakon poraza u Drugom svjetskom ratu brojni protivnici komunistickog rezima
(medu njima velik broj ustaSkih simpatizera) napustili su Jugoslaviju i potrazili utociste u
drugim zemljama. U jeku rastu¢ih hladnoratovskih tenzija 1 podjele svijeta na dva razlicita
ideoloska bloka, medu dijelom ustaske i ¢etnicke emigracije pojavila se nada da ¢e u novim
okolnostima postoje¢i komunisticki sustav propasti, Cime bi se stvorili uvjeti za povratak u
zemlju. Ustasko vodstvo vjerovalo je da Zapad sprema petu kolonu u zemljama Isto¢ne
Europe, pa organiziraju pokret otpora u Jugoslaviji®'®. Cjelokupni pothvat, poznat pod
nazivom ,,Akcija 10. travanj“, imao je za cilj povezati sve odmetnike (poznate pod nazivom
krizari) u jedinstvenu cjelinu i koordinirati njihove akcije protiv jugoslavenskih vlasti.
Jugoslavenska strana bila je upoznata s planovima ustaSa, pa je pokrenula Operaciju
Gvardijan, ¢iji je cilj bilo unistenje ubadenih odmetnickih (krizarskih) skupina®'’. U jednoj
takvoj protuakciji uhvaéena je veca skupina ustaskih aktivista, medu njima i nekada$nji
ustaski Casnici iz logora Jasenovac Ljubo Milo§ i Ante Vrban. Protiv ove skupine pokrenut
je 1 sudski proces, kojim je vlast nastojala dokazati svoju mo¢. U tom smislu je poduze¢u
Jadran film povjereno snimanje ovog vaznog dogadaja, od kojeg je nastao film Pred
narodnim sudom. Scenarist i reziser filma bio je Drago Zduni¢, a snimatelj Matija
Brgles®®. Za montazu slike bila je zaduzena Jelka Sakoman, montazu muzike Lidija Joji¢, a

ton majstor bio je Leandar Kukec®*®.

%16 RAD ELIC, Zdenko, KriZari: gerila u Hrvatskoj 1945.- 1950., Hrvatski institut za povijest, Zagreb, 2002, 115
917 .
isto

%18 Dragutin Zduni¢ roden je 1926. godine u Zagrebu. Od 1946. do 1948. radio je u
dramaturSkom odjeljenju Jadran filma. Rezirao je viSe propagandno- turistickih filmova.
Obnasao duznost direktora poduzeca Spektar. Rezirao film Pred narodnim sudom (1948.)
g,,Biografije i filmografije redatelja koji su snimali u Hrvatskoj od 1945. do 1954.%, strana 71.)

Pred narodnim sudom, Hrvatska, prod. Jadran- film, Zagreb, 19948., dokumentarni. U- MATIC 171
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U filmu se analiziraju dogadaji uoci 1 za vrijeme procesa pred VijeCem Vrhovnog suda
Narodne Republike Hrvatske protiv, kako su nazvani u filmu ,,..ustaS8ko- macekovsko-
etnickih koljaca, $pijuna i terorista“®?%.Proces je poceo 12. srpnja 1948., a dr. Josip
Hrncevi¢, javni tuzitelj Hrvatske, optuZio je teroriste za masovne i pojedine zlo¢ine tijekom
Drugog svjetskog rata, optuzivii ih za smrt oko 700000 ljudi, Zena, djece i staraca®’.
Optuzeni su nakon bijega nastavili svoju, kako je receno, zlo¢inacki djelatnost, ,,..u sluzbi
inostrane $pijunaze i Vatikana“%%2.

Propaganda je nastojala gledateljima predstaviti glavne optuzene na ovom procesu. Prvi
osumnji¢enik presluSsan na sudenju bio je nekadasnji zapovjednik logora Jasenovac,
,...najkrvolo&niji ustaski zlo&inac i koljad*, Ljubo Milo§®?®. Na saslusanju je Milo§ izjavio
da se ne sje¢a tocnog broja svojih Zrtava, iako je priznao zloCine bez vidljivih znakova
kajanja. Nakon njega sasluSani su njegovi najblizi pomoc¢nici: Ante Vrban, N ikola Pehar
zvani Pudo, Mate Vasilj, Adam Mili¢evi¢ 1 Jakov Martinovi¢ %24,

Da bi se gledateljstvu priblizili zlo¢ini u Jasenovcu, upotrijebljene su arhivske snimke
logora Jasenovac, koriStene i u filmu Jasenovac iz 1945. godine. U filmu se nastojalo
dovesti u vezu zavjerenike i sluzbeni Vatikan, koji im je, kako se naglasavalo, pruzao

zaStitu. Nakon $to je prikazan ulaz u logor i logorasi prilikom ulaska, uslijedio je spikerov

20 isto

921 Josip Hméevié (1901.- 1994.) hrvatski pravnik i politicar. U Zagrebu je 1927. zavisio Pravni fakultet s
doktoratom. Bio je sudski i odvjetni¢ki pripravnik u Bjelovaru od 1929., a od 1931. sudac u Varazdinu,
Novskoj, Vukovaru i Cakovcu. Clan KPJ od 1933., aktivni je sudionik NOB- a i jedan od organizatora
ustanka u Hrvatskom zagorju i Medimurju. Nakon rata obnasao duznosti javnog tuzitelja FNRJ (1946.-
1951.), predsjednika Saveznog vrhovnog suda (1951.- 59.), sekretara Saveznog izvr$nog vije¢a za pravosudne
poslove (1959.- 63.) i predsjednika Ustavnog suda Hrvatske (1963.- 67.). Napisao knjigu ,,SvjedoCanstva“
(1984.). (,,Hmeevi¢, Josip*, HE, sv. 4, 2002., 651.)

%22 pred narodnim sudom, 1948., dokumentarni

"% isto

924 Ljubo Milo§ (1919.- 1948.) ¢inovnik i ustaSki natporuénik. Nakon sedam razreda gimnazije postao je
¢inovnik u opc¢inskoj upravi. U listopadu 1941. postao je zapovjednik radne sluzbe u logoru Jasenovac.
Godine 1942. kraée vrijeme proveo je u logoru za Zidove Pakovo. Vodio je akcije likvidacija srpskih civila.
Od rujna 1944. sudjelovao je u masovnim egzekucijama u logorima Jasenovac i Stara Gradi§ka. Uhvacéen
nakon ilegalnog prelaska jugoslavenske granice, osuden na smrt i pogubljen (,,Milo§, Ljubo®, Javna ustanova
spomen podruéje Jasenovac- JUSP-jasenovac.hr)

Ante Vrban (1908.- 1948.) ustaski bojnik, do pocetka rata trgovacki pomoénik. U ljeto 1941. sudjelovao u
pokoljima civila u Lici i Zidova u Jadovnu. U logoru Stara Gradiika sudjelovao je u masovnim i
pojedina¢nim likvidacijama. Priznao je trovanje plinom 63 djeteta. U ljeto 1948. osuden je na smrt vjeSanjem
(,,Vrban, Ante®, Javna ustanova spomen podrucje Jasenovac- JUSP-jasenovac.hr)
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komentar: ,Sablast koncentracionih logora, s najve¢im muciliStem, Jasenovcem, joS
jednom se pojavila na ovom procesu‘. Logor je Cesto posje¢ivao i Vjekoslav Maks Luburi¢,
ovdje na jo$ jednoj sceni iz Jasenovca u drustvu drugih ustasa. I ova scena je popracena
prigodnim komentarom: ,,..U njegovoj pratnji nalazili su se redovito ustasSki koljaci
Frkovi¢, Servazy i1 ustaski Goebbels, Danijel Crljen, koji danas pod okriljem Vatikana
slobodno eée po Italiji“®?°. Spiker je prokomentirao i metode koje su ustase primjenjivale u
Jasenovcu: ,,..Lanci se kuju, nozevi se bruse, zrtve se izvode.. a onda su nastupili maljem 1
nozevima Milo§, Vrban i ostali.“®*® Komentar je popracen snimkom trupala ljudi, ubijenih
u Jasenovcu.

Idu¢i preslusani bio je Mime Rosandi¢ (,,..ustaski kolja¢ i petokolonas®, kako je naglasio
spiker)®?’. Rosandi¢ je radio na prikupljanju ,...ustasko- madekovske emigracije“u logoru
Fermo u Italiji. Od njih su formirane manje grupe, koje su prebacivane u Jugoslaviju sa
zadatkom da ugrozavaju sigurnosno- pravni poredak Jugoslavije. Samo prebacivanje preko
granice bilo je povijereno ,,..ustaskom kolja¢u* Spalju, koji je primao potporu od ,,.3efa
vatikanske §pijunaze za Jugoslaviju i ¢itav Balkan®, svecenika Krunoslava Draganovica®®.

Draganovi¢ je cijelo vrijeme potpomagao ove grupe, napomenuvsi im da ne otkrivaju

925 Mate Frkovi¢ (1901.- 1987.) lije¢nik i politicar. Gimnaziju je zavriio u Gospiéu, a Medicinski fakultet u
Zagrebu. Bio je predratni pristaSa HSS- a, a kad je odbio poloziti zakletvu Petru Karadorde otpusten je iz
sluzbe. U NDH je bio povjerenik za Varazdin, doglavnik i ministar unutra$njih poslova. Nekoliko dana pred
ulazak partizana napustio Zagreb i trajno se nastanio u Buenos Aires, gdje je i umro. (,,Frkovi¢, Mate*, Tko je
tko u NDH, 122- 3.)

Vjekoslav Servatzy (1889.- 1945.) general i ustaSki pukovnik. Zavrsio je Trgovacku akademiju. U emigraciji
pomaze Paveliu prilikom utemeljenja ustaSkog pokreta. Sudjelovao je u podizanju Velebitskog ustanka,
nakon Cega je postao ¢lan Glavnog ustaSkog stana. Zapovijedao je Ustaskom pripremom Ustaske vojnice,
Operativnim podru¢jem Lika, potom podru¢jem Sjeverna Dalmacija. Bio je zapovjednik Poglavnikove
tjelesne bojne i grada Zagreba. Osuden je 1945. na smrt. (,,Servatzy, Vjekoslav®, Tko je tko u NDH,
357.)

Danijel Crljen (1914.- 1995.) hrvatski politi¢ar i publicist. Diplomirao je na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.
Bio je ¢lan Ustaskog pokreta i tajnik poslanstva NDH u Bukures$tu. Sudjelovao je u pregovorima o predaji
oruzanih snaga NDH kod Bleiburga. (,,Crljen, Danijel”, HE, sv. 2., 2000., 609.)

%26 pred narodnim sudom, 1948., dokumentarni.

927 Milan (Mime) Rosandié (1900.- 1948.) drzavni duznosnik i ustaski pukovnik. Pohadao gimnaziju u
Gospicu i Gospodarsko- Sumarski fakultet u Zagrebu. Bio je drzavni tajnik u Ministarstvu Suma i ruda NDH.
Ilegalno je uSao u Hrvatsku 14. 4. 1948., nakon ¢ega je uhvacen i 17. 8. 1948. osuden na smrt. (,,Rosandic,
Milan (Mime)“, Tko je tko u NDH, 358.)

8 Julije Spalj (1899.- 1948.) stozernik. Krajem 30- ih godina pristupio je ustaikom pokretu. U NDH je bio
gradonacelnik Ogulina i stozernik Ustaskog stozera Modrus. U prosincu 1944. obnasa duznost u Ministarstvu
Sumarstva i rudarstva. U travnju 1948. ulazi u Hrvatsku, nakon ¢ega je uhvaéen i osuden na smut. (,,Spalj,
Julije”, Tko je tko u NDH, 388.)
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izvore financiranja®?°. Spalju se stavljalo na teret da je do jeseni 1947. godine tako otpravio
35 terorista iz Ferma u Austriju®®°. Spalj i Draganovi¢ bili su dakle prikazani kao izravna
veza zavjerenika 1 sluzbenog Vatikana.

Vatikan je u filmu optuzen i da se brine za ustaSku propagandu. Ustaski $pijun Jezovsek je
u logoru Fermo postavljen za upravnika tiskare Velebit, a crkvenim novcem financirano je
tiskanje listova Ave, Danica i Croacia, te niz letaka u kojima ,,..huskaju na rat, klevecu
poredak Federativne Narodne Republike Jugoslavije i iznose laZzi o stanju u naSoj
zemlji“®®!. Glavni blagajnik svih fratarskih redova, fra Mandi¢, dao je jednom prilikom
Stampariji 69 tisuca lira®®?. Vatikan je optuZen da je bio ukljuen u sve akcije ustasa, uz
komentar: ,,..popovi hrane i sakrivaju ustaSe po samostanima, spasavaju ih iz zatvora®
Sveéenik Jole Bujanovi¢ spasio je usta$u Srnaka iz zatvora i povezao ga sa Spaljem®:.
Zavod svetog Jeronima primio je pod svoju mantiju Sefa policije u Sarajevu Tuka, koji je na
logor i smrt osudio 5000 ljudi. U Zavod je primljen i ustaski bojnik Branko Kustro, koji je
u Hrvatskoj tijekom rata sudjelovao u pokrStavanju Srba. Optuzba je glasila da na

929 Krunoslav Draganovi¢ (1903.- 1983.) hrvatski povjesniar i politicar. Nakon zavrSetka teologije u

Sarajevu zaredio se za svecenika. U Rimu je doktorirao na Orijentalnom institutu, nakon ¢ega u Sarajevu
sluzbuje kao nadbiskupski tajnik i ravnatelj Nadbiskupske kancelarije. Uredivao je casopis Croatia
Sacra 1942-43. Kao povjesniar bavio se poglavito pitanjima Katolicke crkve u BiH. Glavno je njegovo
djelo Masovni prijelaz katolika na pravoslavije hrvatskog govornog podrucja za vrijeme vladavine
Turaka(Massentibertritte von Katholiken zur serbischen »Orthodoxie« im kroatischen Sprachgebit zur Zeit
der Tlrkenherrschaft, 1937., hrvatsko izdanje 1991), a sastavio je i Opéi Sematizam Katolicke crkve u
Jugoslaviji (1939). (,,Draganovi¢, Krunoslav*, HE, sv. 3, 2001., 233.)
3% pred narodnim sudom, 1948., dokumentarni
1 isto
%32 Dominik (Andrija) Mandi¢ (1889.- 1973.) hrvatski povjesnic¢ar. Godine 1906. uSao u franjevacki red, z
svecéenika se zaredio 1912. Skolovao se u Mostaru i Fribourgu )Svicarska), gdje je i doktorirao, a do smrti
zivio u samostanu sv. Ante u Chicagu. Bavio se povijeS¢u Bosne i Hercegovine, povijeséu
bosanskohercegovackih franjevaca te povijes¢u Hrvata. Glavna djela: Crvena Hrvatska u svijetlu povjesnih
izvora (1957),Bosna i Hercegovina: povjesno-kriticka istrazivanja (I-11l,  1960-62), Franjevacka
Bosna (1968), Hrvati i Srbi dva stara razlicita naroda (1971., 1990), Rasprave i priloz iz stare hrvatske
ggg\)lijesti (1963., 2009). (“Mandi¢, Dominik”, HE, sv. 7, 2007, 30.)

Josip (Jole) Bujanovié (r. 1914.) bio je vojni duzobriznik i veliki zZupan. Za vrijeme Kraljevine Jugoslavije
bio je svecenik u Lici, a uoci rata djeluje medu hrvatskom mladezi u okolici Bihac¢a. Bio je duzobriznik u
domobranskim i usta§kim jedinicama, a u studenom 1942. postaje duzobriznik 3. novacke pukovnije. Bio je
rasporeden u Lici i sudjelovao u obrani Gospi¢a od partizanskog napada. U prosincu 1944. imenovan je
velikom zupanom Velike zupe Lika i Gacka. Nakon rata emigrirao u Austriju i Italiju, a poslije u Australiju.
Predvodio je pjevacki zbor hrvatskih emigranata u audijenciji Papi. Djelatan u emigraciji. (“Bujanovié, Josip
(Jole)”, Tko je tko u NDH, 56.)
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inicijativu Pape 1 njegovih kardinala, po odluci zagrebatkog Episkopata, ,...izvrSen je ovaj
zlo¢in pod geslom: Prekrstavanje ili smrt*.

I kardinal Stepinac je ovom prilikom optuzen zbog prisnosti i prijateljstva s Antom
Pavelicem, o ¢emu svjedo¢i 1 snimka na kojoj su prikazani prilikom jednog susreta.
Stepincu se spocitavalo 1 to $to je nakon sloma NDH skrivao ustaSku arhivu i zlato.
Stepinac je medu ostalim primio i Ericha Lisaka, s kojim je zajedno odgovarao pred sudom,
a Stepincevi suradnici optuzeni su da su potpomagali krizarske skupine novcem, oruzjem i
zastavama. Na osnovu ovoga spiker je izrekao komentar, kojim je pokazao vezu izmedu
ustasa 1 vodstva Crkve: ,,..Razumljivo je zato da su popovi prihvatili svoje stare prijatelje
koljade i u emigraciji“®**. Emigrant Hranilovi¢, kojeg se sumnji¢ilo za $pijunazu, u
emigraciji se skrivao u kapucinskom samostanu, a sudjelovao je s optuzenim Krizani¢em u,
kako je reGeno, u ,Koljatkom pjevackom zboru“ na primanju kod Pape®°®. Zbor je
predvodio ustaski bojnik Petra¢ié, a Papa Pio XII obe¢ao je da ih ne¢e ostaviti na cjedilu®®.
Kod jednog ustase pronadena je i uspomena na ovo primanje, ,Sveti Otac koji je tebi
naro¢ito bliz u ovim teSkim ¢asovima ku$nje, moli za te, pobuduje te na ufanje u Boga iod
srca ti udjeljuje svoj apostolski blagoslov<®®’. Sveéenik Liko je po direktivi Vatikana
suradivao s teroristima, uz jo$ jedan komentar: ,..Tako su se ustaSki koljacki noZevi
povezali s molitvenicima i krunicama“®®. Sve¢enik Tomljenovi¢ povezao se s inozemnom
Spjunazom 1 izradio plan ,,10. travnja®“ za Spijunsko- diverzantski rat, te u tu svrhu
razraduje strukturu Hrvatskih oruzanih snaga i postaje njihov zapovjednik pod nadimkom
Zmaj od Bosne®®. Optuzeni Greta po nalogu iz inozemstva poslao je na radiotelegrafski
kurs Sest provijerenih usta$a. Spijuni Jagarinec i Strmec¢ki su instalirali radio- stanice,
kojima su trebali izvjestavati svoje strane linije o prilikama u Jugoslaviji. Ustasa Krsul

zavr$io je vojno- teroristicki kurs kojeg je inozemna Spijunaza organizirala uz kurs za

%34 pred narodnim sudom, 1948., dokumentarni

¥ isto

3¢ Boyidar Petraci¢ bio je politicki predstavnik Hrvatskog drzavnog odbora, poznat pod nadimkom Zrinjski
(RADELIC, Krizari: gerila u Hrvatskoj, 47.).

37 pred narodnim sudom, 1948., dokumentarni

%38 Jelimir Liko bio je ustaski satniki sveéenik (RADELIC, Krizari: gerila u Hrvatskoj, 120.).

939 Josip Tomljenovic¢ bio je ¢lan Hrvatskog drzavnog odbora i zapovjednik Hrvatskih oruzanih snaga (HOS),
poznat pod kodnim imenom Zmaj od Bosne” (RADELIC, KriZari: gerila u Hrvatskoj, 47.).
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telegrafiste. Taj kurs odrzan je u Spijunskoj bazi u austrijskom mjestu Trofana, a pohadao
0a je i ,,.ubojica vlastite Zene, ustaski dousnik* Pami¢ Todor®*°. U Jugoslaviju se prebacila
,macekovsko- cCetnicka Spijunska grupa®, na celu sa zapovjednikom Macekove zastite
Pribani¢em, a s njim je u druStvu bio i etnicki major BoZidar Ni¢i¢, koji je na teritoriju
Srbije trebao organizirati obavjestajni rad s uputama napisanim na svili®**. Cetnicki agitator
Tosi¢ trebao je organizirati omladinski pokret.

U nastavku sudenja javni tuzitelj dr. Josip HrnCevi¢ proSirio je optuznicu na Bozidara
Kavrana, dr. Saboli¢a, Vjekoslava Blaskova, Tahira Alagi¢a, i Ivana Smita®*?. Tuzitelj je
dokazao njihovu vezu s medunarodnom S$pijunazom, a Kavran je priznao svoju krivnju
,..kao petokolona$ prije okupacije zapovjednik svih usta§a za vrijeme okupacije*®**. U
inozemstvu se povezao s centrom jedne strane Spijunaze po Pavelievoj direktivi, a preko
Spijunske centrale u Rimu sa svim njenim punktovima u Austriji i Njemackoj, uz komentar:
»-onokuplja najgore koljace po logorima, nadzire njihovo slanje na Spijunsku i teroristicku
izobrazbu, te uspostavlja kanale za njihovo prebacivanje iz Austrije u Jugoslaviju«®**.
Izradio je i glavne upute, smjernice i nacela djelovanja grupa, a na sudu se odrekao svojih
suradnika. Akcije su podrazumijevale miniranje i rusenje mostova i zeljeznica, te ubijanje
istaknutijih vojnih i civilnih duznosnika. Kavran je priznao da je do polovice 1948. godine
u Jugoslaviju ubacio 17 teroristickih grupa s 96 $pijuna, ¢iji je osnovni cilj bilo obaranje

poretka u zemlji. Svi su $pijuni preko Pavelica i Jagarinca bilo povezani s inozemnom

%49 pred narodnim sudom, 1948., dokumentarni.

41 Milan Pribani¢ bio je pukovnik Hrvatske seljacke zastite. Bozidar Mici¢ bio je Eetnicki bojnik (RADELIC,
Krizari: gerila u Hrvatskoj, 92.).
%42 pbr. Vladimir Saboli¢ (1900.- 1948.) odvjetnik i veliki Zupan. Studirao pravo u BeCu i Zagrebu, gdje jei
doktorirao. Obavijao odvjetni¢ku duznost u Durdevcu. Do 1939. bio je ¢lan HSS- a, a onda pristupa ustaskom
pokretu. U NDH je bio ustaski povjerenik za kotar Burdevac i veliki Zupan Velike Zupe Posavje sa sjediStem u
Brodu. Kasnije je imenovan drZzavnim tajnikom i ravnateljem unutrasnje uprave Ministarstva unutradnjih
poslova. U svibnju 1945. povukao se u Austriju, a 1948. je uhvacen prilikom prelaska granice. Osuden je na
smrtistreljan. (,Saboli¢, Vladimir“, Tko je tko u NDH; 353-4.)
Vjekoslav Blaskov (1912.- 1948.) hrvatski sindikalni aktivist. Stolarski zanat i obrtnu Skolu pohadao je u
Splitu. Bioje predratni ¢lan HSS- ai urednik lista ,Hrvatski radnik”. Uspostavom NDH pristupio je ustaSkom
pokretu i postao poglavni pobocniki ¢lan Pobo¢nog zbora Glavnog ustaskog stana. Nakon rata pobjegao jeu
Austriju, pa u ltaliju.Uhvacen je prilikom izvodenja akcije 10. travanj, osuden na smrt i objeSen (,Blaskov,
Vjekoslav®, Tko je tko u NDH, 39.)
:ij Pred narodnim sudom, 1948., dokumentarni
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Spijunazom, a najaktivniji Spijun bio je dr. Saboli¢ (veliki Zupan 1 tajnik Ministarstva
unutrasnjih poslova NDH), koji se ,,..prodavao za dolare i Silinge*.

Blaskova se sumnjic¢ilo da je tijekom okupacije otjerao na tisu¢e radnika na prisilni rad u
Njemacku, huskao protiv Srba i Zidova, a ,...zavr§io kao inozemni $pijun“®*®. Poslije njega
saslusan je Tahir Alagi¢ i ustaski logornik Smit, koji je bio Kavranov suradnik. Poslije njih
nastupili su svjedoci, tema svjedoCenja bili su ratni zlo¢ini, kao na primjer ,,..Vrbanova
komora u kojoj je plinom guSio na stotine neduzne djece®. Spomenuta su jo$ neka mjesta
egzekucija, poput Hustrine jame ili Tomljenovi¢evih ogulinskih podruma.

Tuzitel) Hrncevi¢c u svom govoru je rekao: ,,Ovu pedesetoricu najtezih zlo€inaca i izdajica
naroda Jugoslavije optuzujem za ogroman broj zlo¢ina koji po svojoj tezini prelazi sve

zlo¢ine koji su poé&injeni nad na$im narodom®%°.

Istovremeno, ,,..razgoli¢ene, one
reakcionarne i mracne sile u inostranstvu koje su ove zlocince pokrenule i pokusale
iskoristiti protiv nove Jugoslavije 1 socijalistickog poretka, koji se u njoj izgraduje. Sve to
macekovsko, ustasko i ¢etniC¢ko emigrantsko smece priznalo je svoju podmuklu rabotu®.
Hrnc¢evi€ se osvrnuo 1 na moguénost ostvarivanja njihovih ciljeva u Jugoslaviji: ,,.domaca 1
strana reakcija ostala u nasem narodu bez ikakve organizirane politicke i1 svake druge
potpore*.

Nakon rijeci branitelja, Vije¢e Vrhovnog suda Narodne Republike Hrvatske izreklo je 27.
kolovoza 1948. godine presudu ,,..ustasko- macekovsko- cetnickim zlo¢incima i
teroristima“®*’. Predsjednik Sudskog vijeéa dr. Zarko Vimpunsek pro¢itao je osude, a na
smrt vjeSanjem 1 gubitak svih gradanskih prava osudeni su: Ljubo Milos, Josip
Tomljenovi¢, Bozidar Kavran 1 Vladimir Kavran, dok je Bozidar Petri¢i¢ osuden na smrt
strijeljanjem. Sudac je objasnio presudu: ,,.Dok je na§ narod upregao da obnovi svojom
ratom opustoSenu zemlju 1 da ukloni one ruSevine koje su iza sebe ostavili okupator i
njegove ustaske 1 Cetnicke sluge, optuzeni su po narudzbi svojih novih gospodara u
mnostranstvu presli na ruSenje terorizma, Spijunaze, diverzije i pripremanje tla za novu

imperijalisticku agresiju. Dok radne mase Jugoslavije, bez odmora i predaha, rade,
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ostvarujuci PetogodiSnji plan, stvaraju nove tvornice, nove pruge, dok nas narod svojim
zuljevima izgraduje socijalizam 1 bolji Zivot za sebe 1 svoje potomstvo, ovi zlo¢inci ovdje 1
opet u sluzbi tudina, digli su ruke da zarjju svoj izdajni¢ki noz u leda naSem radnom
narodu“. U nastavku je dalje obrazlozio tezinu presude: ,,. Razmatraju¢i u ovom svjetlu
pitanje kazne, ovaj sud smatra da prema takovim okorjelim zlo¢incima nema mjesta
nikak voj milosti. Na njih je valjalo primijeniti najstrozu kaznu — kaznu smrti“®4®,

Pred narodnim sudom spada (zajedno s filmom ,Stepinac pred narodnim sudom) u onaj
krug filmova u kojima se tematizira obracun narodnih vlasti s protivnicima rezima. Taj
obracun, zamisljen i1 proveden na Sirokim osnovama, trebao je na¢i poveznicu medu
razli¢itim politickim i svjetonazorskim opcijama, koje je komunisticki rezim dozivljavao
kao neprijatelje. Tako je 1 skovan pojam ,,ustasSko- ¢etnicko- mac¢ekovski zlo¢inci®, koji je i
primijenjen u filmu. Neosporna je ¢injenica da su u Operaciji Gvardijan uhvaceni pojedinci
za koje je utvrdeno da su sudjelovali u zlo¢inima (Ljubo Milo§, Ante Vrban...). Takoder,
Krunoslav Draganovi¢ sudjelovao je u spasavanju pojedinaca koji su se tijekom rata
kompromitirali. Pa ipak, u tom slucaju postavlja se pitanje povezanosti Crkve i Vatikana s
ustaskim vodstvom i pojedincima iobjektivne odgovornosti u navedenim dogadajima.

Pred narodnim sudom na odredeni je na¢in bio tek uvertira u dramati¢éne dogadaje koji su
tek slijedili. To se u prvom redu odnosilo na sukob izmedu jugoslavenskih i sovjetskih
komunista, koji je tinjao duZe vrijeme, ali je eskalirao upravo 1948. godine. Vrijeme je

pokazalo da nakon toga viSe niSta njje bilo isto.

5.8.7. “Dvije radne pobjede frontovaca Zagreba”

I na filmskom repertoaru za 1949. godini pojavili su se naslovi ¢ija je realizacija
pocela prethodne godine. Tako je Jadran film producirao film, koji je prikazivao napore
radnika u izvrSenju Plana. Konkretno, radilo se o dovrSenju dijela autoceste Bratstvo-
jedinstvo, te pruge kojom je centar Zagreba trebalo povezati s njegovim rubnim dijelovima.

Linija autoputa je kroz povijest povezivala dva vazna migracijska pravca: pravac Baltik-

948 .
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Jadran s jedne i Baltik- Crno more s druge strane®°. U vrijeme izvr§enja Petogodiinjeg
plana postavljen je zadatak povezivanja dva najvaznija jugoslavenska grada, Beograda i
Zagreba. Grupa strucnjaka iz Hrvatske 1 Srbije je ve¢ 1945. godine trebala je prouciti
osnovna pitanja izgradnje autoceste na temelju kojih se trebalo utvrditi:

a) glavni pravac trase od Beograda do Zagreba

b) elemente trase

¢) posebna financijska i tehniCka sredstva

d) rok izvodenja radova®®°,

Tito je s cijelim projektom upoznat potkraj veljaée 1946., plan je trebao biti u izradi
tijekom proljeca, a u ljeto su trebali zapoceti radovi. Grupa stru¢njaka zapocela je
pripremne radove na terenu u ozujku 1946., a prvi radovi na izvodenju Autoputa zapoceli
su u drugoj polovici 1946. godine na dionicama 15- 20 kilometara ispred Zagreba i
Beograda®?.

Rezija filma povjerena je Obradu GlusceviCu, a snimatelji su bili Kreso Grcevi¢, Valentin
Serak, Vladimir Bradag, Ivan SuSanj, Matija Brgles i Milo§ Radivojevié®>?. MontaZerka
slike bila je Lida Brani§, montazerka muzike Jagoda Markulin, a ton majstor bio je Leander
Kukec.

Osnovna svrha filma bila je upoznati gledatelje s naporima clanova Narodnog fronta
prilikom radova na izgradnji infrastrukture. Frontovci su akcije zapoceli Cetvrtog travnja
1948. godine. Na proslavi (koja je tome u Cast priredena) okupilo se mnostvo ljudi, a
transparent “Zivio SSSR, &uvar mira i nezavisnosti naroda“ trebao je posvjedoéiti o
privrzenosti 1 odanosti prvoj zemlji socijalizma u svijetu. Snimatelj je biljezio pripadnike
Narodnog fronta iz 2. bloka 6. rajona, koji su se obvezali na uporniji rad pri izvrSenju
zadataka. Zanimljivo je da propaganda tom prilikom nastoji radni elan na izgradnji

autoceste staviti u kontekst Zelje gradana da se ucvrsti bratstvo- jedinstvo. Ljudima je u

249 “Autoput Beograd Zagreb“, EJ, sv. 1, Zagreb, 1955, 244

*%isto

**! str. 245

952 Obrad Gluscéevi¢ roden je u Metkovicu 1913. Studirao je glazbu i radio kao glumac u Dubrovackom
kazaliStu. Rezirao pet igranih cjelovecemjih iviSe kratkometraznih filmova: S Partizankom do Buenos Airesa
(1948.), Dvije radne pobjede frontovaca Zagreba (1949.), Mladi kadrovi mornarice (1950.), Bez medjasa
(1950.) i druge (,,Biografije i filmografije redatelja koji su snimali u Hrvatskoj od 1945. do 1954.“, strana
71.)
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akcijama rukovodio radni $tab, ¢ije ¢lanove kamera prikazuje dok sjede za stolom. Najveca
obaveza za 1948. godinu svakako je izgradnja 10 kilometara duge dionice autoceste
Bratstvo 1 jedinstvo, ,.budu¢e najvece saobracajnice u mnaSoj zemlji“, kako je
prokomentirao spiker®3. Prvi radovi poéeli su ve¢ sljedeceg dana, a o tome svjedode
snimke mladi¢a s krampovima i ostalim alatkama. Udarcima krampova 1 lopata svjeze tlo
ubrzano je mijenjalo izgled.

Propaganda se posvetila jo§ jednoj akcii frontovaca, a o vaznosti te radnje svjedoCi
¢injenica da ju spiker naziva bitkom. Rije¢ je o izgradnji prvog dijela velike tramvajske
pruge, koja je trebala povezati Zagreb 1 Hrvatsko Zagorje, a Cije je dovrSenje planirano za
1951. godinu. Za 1948. godinu planirana je izgradnja 2 kilometra pruge. Kroz okolicu
Zagreba bilo je tesko izgraditi trasu bez veceg uspona, a za potrebe izgradnje trebalo je
iskopati i prebaciti preko 50 tisuéa kubika zemlje®®*. O tom pothvatu svijedoge i scene, u
kojima radnici iskopanu zemlju utovaruju u vagonci¢e. Radovi su napredovali iz dana u
dan, a oni su podrazumijevali izravnanje brezuljaka, probijanje novog tunela i zatrpavanje
udubina.

Na autocesti su frontovci izgradili prugu, kojom su graditelji dolazili na posao. O tome
svjedoce 1 kadrovi dolaska vlaka i radnika koji iskacu iz vagona. Radilo se u viSe smjena,
pa je 1 vlak u viSe navrata dovozio radnike. U rad su bile ukljuCene Zene, muskarci 1
omladina, a njihova poZrtvovnost i zalaganje nadomjestili su nedostatak strojeva. Koliki je
bio elan, svjedoc¢i i natpis nad jednim prozor¢iCem: ,,Zavr§imo zemljane radove do 5.
kongresa naSe Partije*.

U filmu se nastoje istaknuti i poteSkoce s kojima su se susretali radnici, te tako dodatno
istaknuti njihove napore u svladavanju istih. Tako je nabujala Sava izazvala poplavu i
unistila dvomjesecne napore i tisue radnih sati radnika na nasipu. Ovakva je situacija
dovela rukovodstvo akcije u tezak polozaj, jer je zemlja bila uniStena, pa je dovrSetak
radova doveden u pitanje. Jedino rjeSenje bilo je ,..osloniti se na nesalomljivu volju

zagrebackih frontovaca“®®. Voda je ostavila teske posliedice, o emu svjedode i snimke
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poplavljenog podruc¢ja, ali se poja¢anim naporima krenulo u izvrSenje obaveza. S obje
obale pocelo je nasipavanje zemlje za novi nasip, a razmak je postajao sve manji. Rezultat
je bilo saniranje Stete i dovrSetak nasipa, zahvaljuju¢i upravo naporima radnika.

U radovima na povezivanjus Hrvatskim Zagorjem postignut je velik korak. Nakon uspjeha
na Ksaveru, radne akcije plijenile su veliku pozornost gradana, pa se svugdje pricalo o
najboljiim radnicima. O tome svjedoce 1 imena radnika na plo¢i: Josip Zdravec, Debeljak
Antun, Perda Stjepan i Hladek Antun, a mnogi od njih dali su i preko 1000 dobrovoljnih
sati®®®. Radovi su usli u zavr$nu fazu, polagalo se kamenje, a na nekim dijelovima cesta je
bila gotova. Kamenje su dovozili vlakovi, a radnici su ga potom polagali, o ¢emu svjedoc€i 1
snimka. O uspjehu svjedoc€i i spikerov komentar: “.Izvojevana je najveca radna pobjeda”.
Cjelokupnom dojmu trebaju doprinijeti i podaci: 5800000 radnih sati i 73 milijuna
uStedenih dinara®®’.

U filmu je istaknut uspjeh zavrsetka radova, a kamera ponovno prikazuje masu ljudi s
natpisima ,,Tito- to smo svi mi“. Otvaranje autoceste svecano je izvrSeno 17. listopada
1948. godine, 12 dana prije roka. I ovdje dominiraju Titove slike i savezne, republi¢ke i
partijske zastave. Velika skupina ZagrepCana do$la je na miting i prodefilirala tribinom,

,-.0ni ponosno stupaju novim autoputom, djelom svojih ruku“®,

Cijeloj atmosferi
pridonose fotografije politickih prvaka Josipa Broza Tita, Vladimira Bakari¢a i Vladimira
Nazora. Skup su pozdravili 1 uglednici, ¢lan Centralnog komiteta Komunisti¢ke partije
Hrvatske Slavko Komar, ministar gradevina Boris Bakra¢ i sekretar Gradskog komiteta

Komunisticke partije Hrvatske Mika Spiljak®>°. Spiker nije 3tedio rije¢i da istakne uspjeh

% isto

7 isto
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%39 Boris Bakra¢ (1912.- 1989.) hrvatski inZenjer gradevinarstva, drustveno- politicki i sportski djelatnik. Bio
ministar gradevinarstva u vladi NR Hrvatske (1948.- 51.). Saborski zastupnik (1963.- 67., 1969.- 74.),
predsjednik Saveza inZenjera i tehnic¢ara Hrvatske, Turistickog saveza Hrvatskei Jugoslavenskog olimpijskog
komiteta te ¢lan Medunarodnog olimpijskog odbora (,Bakra¢, Boris“, HE, sv. 1, 557.-8.)

Mika Spiljak (1916.- 2007.) hrvatski politi¢ar, sudionik radnickog pokreta od 1933., ¢lan SKOJ- a od 1935 KP)J
od 1938. Jedan od organizatora partizanskog pokreta u sisackom kraju, politicki komesar 6. banijskog
bataljuna, potkraj rata tajnik Pokrajinskog komiteta SKOJ- a za Hrvatsku. Tajnik Gradskog komiteta KPH u
Zagrebu (1945.- 51.), predsjednik IzvrSnog vijeca Sabora Hrvatske(1963.- 67.), predsjednik Saveznog izvrSnog
vije¢a (1967.- 69.) i Predsjedni$tva Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije (1983.- 84.) (,Spiljak,
Mika“, HE, sv. 10, 525.)
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radnika u zakljucku filma: ,,.Frontovci Zagreba ponovno su izrazili svoju privrzenost
narodnoj vlasti i Komunisti¢koj partiji*.

Snimanje filma Dvije radne pobjede frontovaca Zagreba pocelo je 4. travnja 1948. godine,
izmedu prvog idrugog sovjetskog pisma jugoslavenskoj strani. Jugoslavenska strana, iako
zgrozena tonom prvog pisma, oCito je jos§ vjerovala u moguénost dijaloga sa Sovjetima i
rjeSavanje postoje¢ih neprijateljstava. O tome svjedoCe transparenti, na kojima se velica
Sovjetski Savez 1 njegovo vodstvo. Ipak, kako radnja filma odmiCe, promice se ideja
privrzenosti jugoslavenskom vodstvu, Sto osobito dolazi do izrazaja s natpisom ,,Tito- to
smo svi mi*“. Ta privrzenost 0Cita je i u ustrajnosti frontovaca, koji su, unato¢ neprilikama
koje su im se nasSle na putu (poplava Save i Steta koja je pritom nastala) odlu¢ili nastaviti s
radovima do njihovog konacnog izvrSenja. Koliko je propaganda nastojala iskoristiti ove
dogadaje, svjedoc€i i ¢injenica da su kona¢ni rezultati radniCkih napora nazvani pobjedama.
Ovim filmom nastojalo se prikazati da su odluke Komunisti¢ke partije Jugoslavije, unato¢

njihovoj rizi€nosti, uvijek bile ispravne.

5.8.8. “Drugi kongres Komunisticke partije Hrvatske”

Komunisticka partija Jugoslavije davala je veliku paznju, osim socijalnom, 1 nacionalnom
pitanju koje je bilo otvoreno u predratnoj Kraljevini Jugoslaviji. Dolaskom Josipa Broza
Tita na ¢elo KPJ 1937. godine to je pitanje osobito dolazilo do izrazaja, a jedan od koraka
bilo je i osnivanje nacionalnih komunistickih partija u sastavu KPJ. Tako su iste godine
odrzani Osnivacki kongresi KP Hrvatske i KP Slovenije, koje su imale zadatak analizirati
postojeca nacionalna pitanja u svojim republikama iprionuti njihovom rjesavanju.

Jedanaest godina kasnije, u srpnju 1948. godine, u jeku sukoba s Informbiroom, odrzan je
Peti kongres KPJ, a nekoliko dana nakon toga i Drugi kongres KPH. Osnovna svrha
Kongresa bila je prikazati jedinstvo u partijskim redovima, iako je sama Partija u tim
trenucima itekako bila nagrizena sukobima i neslaganjima oko Rezolucije Informbiroa. Na
Petom kongresu KPJ (prvom vecem partijskom skupu nakon rata) Tito je iskoristio priliku
da odgovori na sovjetske optuzbe, izjavivsi: ,,Kad se nama poslije svega $to smo ucinili, ito

stvarno u€inili, osporava da smo u izvjesnom smislu i§li novim putevima do ostvarenja
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svega toga, onda to znaCi proglaSavati marksizam- lenjinizam dogmom, ne¢im $to ne
podleZe vise razvitku, pa ma kakvi novi uslovi nastali. To je nedijalekticki; a mi smo se pri
tome drzali ba§ uCenja Lenjina koji, citiraju¢i Engelsa, kaze: ,NaSe ucenje- govorio je
Lenjin za sebe i za svakog znamenitog druga (Marksa- nap. Tito)- nije dogma, vec
rukovodstvo za akciju*°°.

Na Drugom kongresu KPH izrazena je puna suglasnost sa stavovima iznesenim na Petom
kongresu KPJ u vezi s ,neistinitim optuzbama CKSKP (b) i Kominforma protiv nase
Partije i njenog rukovodstva“?®*. Kolika je bila vaznost ovih dogadaja, svjedo¢i i &injenica
da je Jadran film producirao film Drugi kongres Komunisticke partije Hrvatske, u kojem se
trebalo prikazati odluc¢nost i jedinstvo politickog vodstva u novim okolnostima. Film je
rezirao Milan Luks, snimatelji su bili Viktor Farago, Valentin Serak, Kreso Gréevié i Jure
Ruljan¢i¢, montazer tona Josip Remenar, a montazerka muzike Lidija Joji¢, dok je za ton
bio zaduzen Leander Kukec %2,

U filmu se analiziraju okolnosti uo¢i odrzavanja Drugog kongresa: ,,2. kongres KPH odrzan
je neposredno iza 5. kongresa KPJ, koji je zacrtao put daljnjeg razvitka nase zemlje i
pokazao nasim narodima kako treba graditi socijalizam. 2. kongres KPH odrzan je u
vrijeme kada radne mase Sirom zemlje nevidenim radnim poletom izvrSavaju zadatke
najvaznije godine PetogodiSnjeg plana. Na 2. kongresu KPH prikazan je razvitak i rad
Partije od Prvog kongresa KPH do danas. U tih 11 godina Partija je prosla tezak i slavan
put, koji je poceo dolaskom druga Tita na ¢elo CKKPJ. Na osnovi zaklju€aka historijskog
5. kongresa KPJ, 2. kongres KPH dao je radnim masama sela i grada nove smjernice i
pobude za daljnji rad 1 ozna¢io im put u sretnu budu¢nost pod rukovodstvom Partije 1 CK

na &elu s drugom Titom*“®2,

%% od Prvog do Desetog kongresa SKJ 1919.- 1974., Novinsko- izdavacko i graficko preduzece ,Privredni
pregled “, Beograd, 1974., str. 252
%! Drugi kongres KPH. 21.- 25. 11. 1948., Ognjen Prica, Zagreb, 1949, str. 257

Milan Luks roden je 1917. u Osijeku. Godine 1946. postao je Sef snimateljskog odjela u Jadran filmu.
Neko vrieme obnasao je duznost redatelja i redaktora Filmskog pregleda. Rezirao je veci broj
kratkometraznih filmova. Od 1958. bio je direktor pulskog filmskog festivala. Rezirao filmove: Drugi kongres
KPH (1949.), Prvi festival kulturno- prosvjetnih radnika Hrvatske (1949.), Od baklje do telegrafije (1953.),
Velesajam 1952 (1953.) i druge (,,Biografije i filmografije redatelja koji su snimali u Hrvatskoj od 1945. do
1954., strana 68.)
263 Drugi kongres Komunisticke partije Hrvatske, prod. Jadran- film, Zagreb, 1949. dokumentarni
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U filmu se nastoji prikazati prisan odnos naroda i Partije. Tako je bilo i 30. srpnja 1948.
godine, kada su prema Glavnom kolodvoru i Trgu Republike krenule mase trudbenika,
,».manifestiraju¢i duboku povezanost naroda s Partijom“964. Gradani Zagreba, frontovci,
omladinci, ¢lanovi sindikata i ostalih masovnih organizacija, odusevljeno su pozdravili
hrvatske delegate koji su sudjelovali na Petom kongresu KPJ%®®. O tome svjedo¢i i kadar u
kojem Vladimir Bakari¢ za govornicom pozdravio okupljeno mnostvo u ime CKKPH. O
posliedicama netom zavrSenog Kongresa najbolje je govorio sljede¢i komentar: ,,..Peti
kongres Komunisticke partije Jugoslavije zacrtao je plan daljeg razvitka nase zemlje. On je
pokazao na§im narodima kako treba graditi socijalizam*®°®.

U filmu se analiziraju dogadaji i opcenita situacija uoci odrzavanja Kongresa. Konacno je
doneseno i ,RjeSenje plenuma CKKPH o sazivu 2. kongresa Komunisticke partije
Hrvatske®, a o tome svjedoc€i i snimka novina Naprijed, u kojima je Rjesenje i objavljeno.
Sve partijske organizacije u Hrvatskoj sazvale su konferencije, a na jednoj takvoj u 2.
rajonu u Zagrebu prikazana je uloga rajonske partijske organizacije u uvjetima
socjjalisticke izgradnje. Partijska organizacija profesora SveuciliSta u Zagrebu javno se
oglasila s namjerom da ,,.strucni i ideoloSko- politicki rad postave kao osnovni zadatak
studenata“®®’. O tome svjedo&i i snimka konferencije i natpis na zidu ,Proleteri svih
zemalja ujedinite se*, kao 1 slike Lenjina, Tita 1 Staljina. Gradska partijska konferencija u
Slavonskom Brodu izabrala je najbolje i1 najistaknutije ¢lanove kao delegate za 2. kongres
Komunisticke partije Hrvatske. Druga oblasna konferencija u Splitu odrzana je poslije

osam godina rada partijske organizacije, a govorio je Marko Belini¢ °*®. I ovdje su uo&ljivi

***isto

%% peti kongres KPJ odrZan je 21.- 28. srpnja 1948. godine u Beogradu. To je bio prvi veéi skup jugoslavenskih
komun ista odrzan nakon rata, a sazvan je nakon donoSenja Rezolucije Informbiroa 28. lipnja 1948. godine.
Kongres je prenosen radio- putem, a jugoslavenski sudionici su slali pomirljive poruke prema Staljinu i
Sovjetskom Savezu, uvjereni da ¢e nesuglasice biti izgladene, iako je istovremeno naglasSena ideja oCuvanja
nezavisnosti Jugoslavije

266 Drugi kongres Komunisticke partije Hrvatske, 1949., dokumentarni

7 isto

98 Marko Belinié (r. 1911.) hrvatski politicar. Clan KPJ od 1934. godine, obnaao je duznost sekretara
Mjesnog komiteta KPH Zagreb, a bio je i sindikalni aktivist. U ratu je bio politicki komesar Druge operativne
zone, od 1943. Clan Politbiroa CKKPH, vijeénik ZAVNOH- a i AVNOJ- a, predsjednik Saveza sindikata
Hrvatske (1944.- 55.),i ¢lan IzviSnog vije¢a Sabora SRH i predsjednik Saveza udruZenja boraca
Narodnooslobodilackog rata (SUBNOR) (1961.- 69.) (,,Belini¢, Marko®, HE, sv. 2, 33.) .
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zidni portreti Lenjina, Marxa, Staljina i Engelsa, te veliki natpis: ,,Zivio herojski CK
Komunisticke partije Jugoslavije na ¢elu sa drugom Titom*. Belini¢ je tom prilikom rekao:
»Rade¢i na bazi odluka 5. kongresa, ova ¢e konferencija donijeti odluku o mobilizaciji
radnih masa oko Partije pod rukovodstvom druga Tita na izgradnji socijalizma u nasoj
zemlji“®®®. Marin Cetini¢ podnio je izvjestaj o radu polititke organizacije u Dalmaciji:
»-kroz njihov rad vidi se da su se one osposobile za rukovodenje narodnim masama i
postale odlutujuéi faktor u Zivotu naseg naroda“®’°. Na konferenciji partijske ¢elije seljacke
radne zadruge Laduc kraj Zagreba ¢lanstvo je pretreslo plan jesenske sjetve i preuzelo nove
radne obaveze. | ovdje je na zidu, pokraj Titove, Staljinova slika. Na pretkongresnoj
konferenciji organizacije tvornice Jedinstvo u Zagrebu ¢lanstvo se kriticki osvrnulo na rad
¢elije u tvornickoj proizvodnji. Adalbert Kracun i Dujo Troselj udarnikim radom
prednjace u izvr§avanju rada u Gast 2. kongresa®’!. Jedna radna brigada premasila je normu
u izradi strojeva za prehrambenu industriju. Andrija Kolari¢, 60- godiSnji brigadir i
trostruki udarnik, nosio je zastavicu za strufan i savjestan rad. Radne brigade tvornice
hidraulickih strojeva radile su u ¢ast Kongresa, a Bajza Ivan i Josip Tur¢in premasili
preuzete obaveze za 30 %°’2. Brojni radni kolektivi su zbog Kongresa bile zahvaéene
natjecateljskim duhom, a zidne novine donosile su rezultate pojedinih brigada. Tekstilni
kolektiv tvornice Duga Resa obvezao se da ¢e do kraja godine premasiti Plan. Antonija
Hailer osam puta je udarnica, radila je na 12 razboja, dok su se ZeljezniCarsko- telegrafski
radnici obvezali postaviti sve telefonske kablove duz Unske pruge, do pocetka Kongresa.
Radnici brodogradiliSta “3. maj” u Rijeci planirali su u ¢ast Kongresa obnoviti 5000 bruto
registarskih tona brodskog prostora®”. Srecko Sufanj, voza¢ dizalice, isticao se u radu, a
Stanislav Gregoric€ je ,...radnim poletom dokazao svoju odanost Partiji*. U Kumrovcu je u
Titovu Cast podignut Augustin¢i¢ev spomenik, a tom dogadaju nazocili su Milovan Dilas,

¢lanovi CKKPH, predstavnici sindikata i obi¢ni [judi. Vladimir Bakari¢ otkrio je spomenik.

°% Drugi kongres Komunisticke partije Hrvatske, 1949., doku mentarni
0

isto
o7 Drugi kongres Komunisticke partije Hrvatske, 1949., doku mentarni
2.
isto
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Kongres je konadno pogeo 21. studenog 1948. godine. Clanovi Centralnog komiteta
pozdravljeni su burno od delegata, a Kongres je otvorio Bakari¢. Minutom Sutnje odana je
pocast palim borcima, a potom su se dvoranom prolomili tonovi Internacionale. Marin
Cetini¢ predlozio je Radno predsjednistvo, §to je prihvaceno. Prvi predsjedavaju¢i Dragutin
Saili predlozio je dnevni red, koji je prihvac¢en. Nakon toga rije¢ je dobio ¢lan CK bDilas,
kojije rekao: ,,..Pozdravljaju¢i va§ Kongres uime Centralnog komiteta Komunisticke partije
Jugoslavije, ho¢u da naglasim da je Komunisti¢ka partija Hrvatske stvorena na inicijativu
druga Tita, postigla u svom dosadasnjem radu ogromne uspjehe. Sigurno je da ée ovaj
Kongres biti daljnji krupan korak, ne samo u borbi za napredak Narodne Republike
Hrvatske, nego i u borbi koja predstoji na izgradnji socijalizma u Federativnoj Narodnoj
Republici Jugoslaviji“®™.

Kongres su pozdravili delegati iz Srbije, Slovenije, Makedonije, Bosne i Hercegovine i
Crne Gore. General- lajtnant Danilo Leki¢ prenio je pozdrave uime Jugoslavenske armije, a
Franjo Gazi Zemaljskog odbora Narodne fronte Hrvatske. Bakari¢ je, burno pozdravljen,
podnio politicki izvjeStaj CKKPH, u kojem je obuhvatio razdoblje osnivackog kongresa
KPH, ,,.to je razdoblje od 11 godina krupnih historijskih dogadaja, razdoblje kona¢ne
obnove, povetanja i uc¢vrSCenja partijske organizacije po Citavoj Hrvatskoj, razdoblje
herojskih borbi i historijskih pobjeda do rusenja eksploatatorskih klasa s vlasti i pocetka

izgradnje socijalizma*®"®

. Nakon Bakari¢eva referata Kongres su pozdravili delegati
Zemaljskog vije¢a Narodne omladine Hrvatske, AFZ- a i Zemaljskog odbora ratnih
invalida. U dvoranu je usla i Ceta pionira sa zastavama, pozdravljeni od sudionika. Savez
pionira brojao je 450 tisuca Clanova, a pioniri Like, Istre, Dalmacije 1 ostalih krajeva
prenijeli su pozdrave, ,..da vas sve mnogo pozdravimo, najbolje drugove komuniste, a
najvise druga Tita*%7®.

Antun Biber podnio je organizacijski izvjeStaj KPH, ,,..provodec¢i u Zivot pravilnu politiku
nase Partije, osnovne partijske organizacije u poduze¢ima, u selu i u uredima, ¢vrsto su se

povezale s masama i postale njihov stvarni rukovodilac“®’’. Potom su otvorene diskusije 0
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referatima Bakari¢a i1 Bibera ukojima su sudjelovali brojni delegati. Dusan Brki¢ odrzao je
referat o izgradnje narodne vlasti 1 socijalisticke privrede, ,,..pod vodstvom druga Tita, mi
¢emo se i ubuduce jo§ viSe i upornije zalagati za daljnju izgradnju svoje zemlje, za
ostvarenje 1 premaSenje PetogodiSnjeg plana, za ostvarivanje sretnijeg Zivota svih naSih
naroda u nasoj socijalistitkoj domovini“®’®. Delegati su se kriticki osvrnuli na rad partijskih
organizacija, a nakon diskusije izabrane su komisije za pregled financijskog poslovanja, za
molbe i zalbe, te za izradu rezolucija. 1znesen je i prijedlog kandidacijske liste za kandidate
i ¢lanove CKKPH te za ¢lanove revizione komisije. Pro¢itana je i reakcija na izvjestaj CK o
osnovnim narednim zadacima KPH i Rezolucija o optuzbama Kominforma i ,,.klevetnicke
kampanje protiv Komunistitke partije Jugoslavije i narodan Jugoslavije“®’®. Sve su
rezolucije jednoglasno prihvacene.

Zadnjeg dana Kongresa, odrzanog u Rijeci, dosao je i Tito osobno. Na snimci je u civilnom
odijely, a ,..njegov ulazak u dvoranu pozdravili su delegati dugotrajnim i oduSevljenim
ovacijama“®®®. Tito je cijelo vrijeme neposredan, a u jednom kadru prikazan je u
Bakari¢evom drustvu. Tito se i obratio Kongresu: ,...Odrzano je ve¢ nekoliko kongresa.
Odrzan je kongres Komunisticke partije Jugoslavije, Komunisticke partije Bosne i
Hercegovine, Crne Gore, Slovenije i sada Hrvatske. Nece biti drugo, odrzat ¢e se 1 kongres
Komunisticke partije Srbije i Makedonije. Dosada$nji kongresi pokazali su vjeru koja je od
velike vaznosti za nasu zemlju, a to je potpuno jedinstvo nase Partije. I na vaSem kongresu
ovdje, koliko sam ga ja mogao pratiti, primijetio sam u toku rada jednoduSnost po svim
pitanjima, to jest ono osnovno Sto je potrebno da bi se rijesili lakse svi problemi, a to je
jedinstvo Partije, jedinstvo misli i osje¢aja“®®. Karlo Mrazovi¢ zahvalio je Titu, nakon Gega
se pristupilo glasanju. Kamera je posebnu paznju posvetila Titu i njegovom ¢inu glasanja
(ubacivanjem listica u glasacku kutiju), §to su potom ucinili i ostali ¢lanovi radnog

predsjednistva i drugi delegati. Izabran je novi CKKPH, ¢ime je Drugi kongres ,...zavr$io

7% isto
% isto

%% Titova nazo&nost Kongresuima za cilj dokazati jedinstvo u redovima Partije
981Drugi kongres Komunisticke partije Hrvatske, 1949., doku mentarni
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d«%2 uy posljednjem kadru uhvaceni su delegati kako pjevaju

svoj plodonosni ra
Internacionalu.

Drugi kongres KPH bio je pocetak ciklusa filmova u kojima se putem filmskog medija
vladajuéi rezim nastojao razi¢i od Sovjetskog Saveza. Doduse, ovdje se o sukobu govori
podosta skrto (u jednoj recenici), a u nekim situacijama joS se mogu vidjeti portreti Lenjina
1 Staljina. To samo svjedoc¢i koliko je proces razilaska od dojuceras$njih saveznika trajao
polako i oprezno. Osnovna namjena filma bila je prikazati nepokolebljivost u partijskim
redovima, kao i odanost narodnih masa partijskom vodstvu. Tako je javnost trebalo
pripremiti na razilazenje s SSSR- om i traZenje vlastitog puta. Kako je vrijeme prolazilo,

postajalo je sve jasnije da su razlike izmedu jugoslavenske i sovjetske strane sve vece, a to

¢e se ogledatii ubudu¢im filmskim ostvarenjima.
5.8.9. “Pozdrav rudara”

Nakon sukoba sa SSSR- om jugoslavensko gospodarstvo je dozivljavalo Kkrizne
trenutke. Petogodisnji plan bio je ozbiljno ugrozen jer je ekonomska pomo¢ Sovjeta i
njihovih saveznika nakon prekida odnosa izostajala. Takva situacija potaknula je vodstvo
KPJ da osmisli model kojim ¢e osnaziti privredu i dokazati Sovjetima da se u Jugoslaviji i
dalje radi na ostvarenju socijalizma. Jedan od nacina bilo je osnaZenje pokreta za
produktivnost rada, koji je nastao kao kopija sovjetskog stahanovskog pokreta®®3. Pokret je
dobio ime po Alekseju Gligorijevi€u Stahanovu, sovjetskom rudaru koji je postizao rekorde
prilikom iskopavanja uglja. Jugoslavija je trazila svoje junake koji su se mogli ravnopravno

nositi sa Stahanovljevim rekordom ili ga ak premasiti®®*. S druge strane, od gradana

2 isto

°® Tomislav ANIC,, ,Junakinjeijunaci rada“ u Refleksije viemena 1945.- 1955., str. 41

984 Udamistvo je oblik natjecanja proizvodaca za povecéanje produktivnosti rada, ostvarivanje veceg radnog
ucinka i snizavanje proizvodnih troSkova.. Karakteristicno je za prva razdoblja izgradnje socijalistiCkog
drustva, kada jo$ nedovoljno razvijena sredstva za rad i neusavrSena organizacija rada omogucuju
pojedincima i grupama da izuzetnim zalaganjem znatno prekorace uobiCajene proizvodne rezultate. Pokret
udarniStva najprije se razvio u SSSR- u 1926.-7., a osobito je bio znacajan stahanovski pokret, nazvan po
rudaru Stahanovu, koji je 31. 8. 1935. u Donbasu za vrijeme jedne smjene 14 puta prekoraéio uobicajenu
normu kopanja ugljena. U Jugoslaviji je ova vrst natjecanja osobito doSla do izrazaja za vrijeme
Petogodi$njeg plana (,,Udamistvo, OEJLZ, Zagreb, 1982., sv. 8., str. 356.)
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Jugoslavije ocekivala se apsolutna odanost Titu 1 partijskom vodstvu, te bespogovorna
vjera u izvrSenje PetogodiSnjeg plana.

Takav je bio slucaj 1 rudara koji su radili u oknima na planini Ivan€ici. Oni su se obvezali
osobno Titu da ¢e svoje obaveze izvisiti 1 prije sluzbenog isteka Plana. Zbog propagandnih
razloga (u cilju dokazivanja podrske koju je Tito uzivao medu radnim masama zemlje),
Jadran film je producirao dokumentarac, koji je trebao prikazati napore ivaneckih rudara u
izvrSenju Plana. Film je po vlastitom scenariju rezirao Ivo Tomuli¢, snimatelj je bio Jure
Ruljan¢i¢ (kome je asistirao Milo§ Radivojevi¢), a glazbu je komponirao Ivo Brkanovic.
Voditelj snimanja bio je Danilo Stopar, za rasvjetu je bio zaduzen Zdenko Hauptfeld, a
glazbu je izvodio Dravni simfonijski orkestar¢°.

U filmu se analizira akcija ivaneckih rudara koji su se nekoliko dana uoCi Titovog
rodendana, 22. svibnja 1948. godine, obvezali da ¢e zadatke zacrtane Petogodi$njim
planom izvrsiti u Cetiri godine.  Rudnici su se smjestili na Ivancici, najvecoj gori
Hrvatskog Zagorja, poznatoj po iznimnim rudnim bogatstvima®®®. Osobito je znagajan bio
lignit koji se upotrebljavao kao gorivo Siroke potroSnje u industrijskim granama. Rad
ivaneckih rudara bio je iznimno tezak, a u svakodnevnom radu ih je ometala voda, koja je
stalno nadirala. Osim s vodom, rudari su vodili borbu i s ugljenim stijenama, pa je to bila
dvostruka borba. Za vrijeme rata Narodnooslobodilacka vojska je uz pomo¢ rudara potopila
rudnik, da ne bidospio u ruke neprijatelja. Nakon rata rudari su iscrpli milijune litara vode
iz rudnika, te ga tako vratili u Zivot.

Dvadesetak kilometara sjeverno od ivaneckih smjestili su se ladanjski rudnici, a rudari su
svakodnevno ulazili u okno. Najve¢i problem rudarima predstavljao je tezak prijevoz

ugljena u jami. I u ovom filmu naglasava se razlika izmedu proslog i suvremenog vremena.

985 pozdrav rudara, Hrvatska, prod. Jadran film, Zagreb, 1949, dokumentarni

986 Rudnici lignita u lepoglavskoj sinklinali, na sjeverozapadnom podnozu Ivan$¢ice. 1z tog bazena

iskori§tavao se mrki ugljen i ne$to cinkove rude, galenit, sfalerit i gradevinski kamen. Na prvom sloju nastali
su rudnici izmedu Ivanca i Donjeg Ladanja (Brodarovec, Horvatsko- Tiglin, Staznjevec i Cerje Tuzno). Drugi
sloj nalazio se kraj Jerovca, sjeverno od lvanca. Prvo spominjanje rudarenja u ovom kraju je iz 1782, kada je
iskopana Zeljezna rudaca. Prva istrazivanja lignitnih slojeva ostvarena su 1858., a prva eksploatacija 1874.
godine. Rudno polje u Ivancu bilo je u vlasni§tvu ¢eSke bankovne grupe, a u Donjem Ladanju prve dionicke
tvrtke Moses & Con., potom veleposjednika Franje Pongratza. U razdoblju socijalizma su rudnici postali
drzavno vlasniS§tvo, a njima su upravljali Ivanecki ugljenokopi i Ladanjski ugljenokopi (sjedisSte u Donjem
Ladanju) te od 1959. Ivanecko- ladanjski ugljenokopi (,,Ivanecko- ladanjski ugljenokopi®, ,,EHZ, str. 336.)
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Biv8i vlasnici, grofovi Pongrac, i8li su za devizom ,,Uloziti $to manje, a izvuci §to vise*.
Upravo iz tog razloga hodnici su bili uski i krivudavi, a odvodna pruga tro$na, ,,..to su

ostaci te kapitalistitke metode iskoritavanja rudnika*®®’

. Zato su ladanjski rudari u
poslijeratnom vremenu ulagali velik napor u svladavanju poteskoca, osobito u prosirivanju
hodnika, $to je rudniku trebalo osigurati procvat.

Vjernost socijalizmu manifestirala se kroz vjernost Titu i izvrSenju PetogodiSnjeg plana, Sto
je propaganda osobito naglaSavala. Tako su 22. svibnja prva 1 tre¢a smjena poslale Titu
rodendansku cestitku, dok je druga smjena nastavila raditi, ,,..jer znamo od kakvog je
znacaja ugljen iz naSe zemlje, jer znamo da o naporima Citavog radnog naroda nase zemlje,
o nasem zalaganju, ovisi sretna budu¢nost nase domovine, jer smo svjesni da veliki Plan,
koji smo se obavezali ostvariti u pet godina predstavlja za nas siguran put u sretniji
Zivot“?®8. Rudari su Titu poslali i sljede¢u rodendansku poruku: ,,Ljubljeni Marsale, rudari
radnog kolektiva ivaneckih rudnika Salju prilikom tvog rodendana plamene pozdrave s
toplom Zeljom za dug zivot i ¢elicno zdravlje, te se obavezuju da ¢e svoj Petogodisnji plan
izvrsiti u &etiri godine“®®®. Dok je spiker &itao pismo, kamera je uhvatila lica pojedinih
rudara, a Sestorica njihovih kolega odlucili su se na tréanje Stafete. Za Titov rodendan, 25.
svibnja, ivanecki i ladanjski rudari su ostvarili prvi uspjeh u okviru dane obaveze. U oba
rudnika taj dan je proglasen udarnim, a Ljudevit Cikac¢, kopac u radiliStu broj 38 ivaneckih
rudnika, proglasen je peterostrukim udarnikom. Cika¢ je sam izabrao svog pomoc¢nika i
radnika, koji u poslu tek donekle zaostaju za njim. Na radilistu 17 ladanjskih rudnika
ukrcavao se teret na prvi vagonet, a radilisStem je rukovodio Aleksandar Bregovic,
viSestruki udarnik. O radnom elanu koji je tih dana vladao medu rudarima, najbolje
svjedoCi dio razgovora medu njima: ,Predlazem da danas izbacimo dvadeset kolica iznad
norme, mozemo li? — MoZemo i viSe od dvadeset!“%%° Na radilistima 38 ivaneckih rudnika
izvedena su pokusna busenja, a jamski nadzornik utvrdivao je polozaj radiliSta, jer stara
radiliSta su uglavnom bila puna vode i opasna za rudare. Tako je i vlazna zemlja na svrdlu

udarnika Cikaca potvrdivala njegove sumnje u opasnost.

987 Pozdrav rudara, 1949, doku mentarni
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Propaganda je naglasavala i prve uspjehe rudara u izvrSenju zadatka. Tako je prva
kompozicija vagoneta (medu njima i nekoliko koje je iskopao sam Bregovi¢) krenula prema
izlazu. RadiliSte 38 poslalo je ve¢ peti vagonet za ugljen, Sto ga je iskopao Cikaé. U
ladanjskim rudnicima daleko su veée poteskoce stvarali vanjski odvozi, jer je ugljen valjalo
prebaciti do 7 kilometara udaljene utovarne Zeljeznicke stanice***. Unato¢ svemu, Cikateva
grupa je ispunila normu nekoliko sati nakon poc¢etka smjene. Ipak, problem je nastao zbog
kvara na lokomotivi koja je vukla vagonete, pa su hodnici bili zakreni vagonetima, a
promet je zastao. Cak ni to nije omelo rudare 38. radilista, koji su obuzdali vodu i nastojali
ponovno pokrenuti strojeve. Rezervne sisaljke, koje su stavljene u pogon, omogucile su
Cikacu i1 njegovim drugovima da se oslobode vode. Situaciju je najbolje prikazao Cikacev
pomo¢nik Kos: ,,..Ni prvi ni zadnji put, ali $teta za vrijeme*®®*. Stoga su se radnici okomili
na ugljene stijene, u nastojanju da nadoknade izgubljeno vrijeme. Rad su obavljali puni
odusevljenja, pridruzuju¢i se gradanima diljem zemlje. Dnevni plan ivaneckih rudnika
premasen je za 38 % : Cika¢ je osobnu normu premasio za 120, a Aleksandar Bregovi¢ za
110 %.%%3 Takav napor i uspjeh objasnjavao se na sljedeé¢i na¢in: ,,.. Ljubav i zahvalnost Titu
dale su snage rudarima da se suprotstave stihiji ucinile su ih mudrima i sposobnima da
doskoce svakoj prepreci, koja im se suprotstavila. Oni su 25. maja 1948. godine polozili
tezak ispit 1 dokazali da su dorasli obavezi koju su za rodendan dali svom MarSalu®. U toku
udarnog dana i no¢i prebacen je preko plana vlak ugljena, uz spikerov komentar: ,,To je bio
pozdrav rudara Titu 1 narodu®.

U filmu Pozdrav rudara ocituju se neki od najvaznijih fenomena poslijeratnog vremena i
kinematografije: izgradnja socijalizma, vjernost Titu 1 Partiji, zZrtvovanje za izgradnju
boljeg drustva... U jeku sukoba sa Sovjetskim Savezom ti su simboli postali joS$
dominantniji 1 vazniji. Jugoslavija nastoji dokazati da nije “zastranila” na svom putu
izgradnje socijalizma, ve¢ da je u tom procesu nepokolebljiva. Isprva se sustav tako
postavljao da bi se dokazao Sovjetskom Savezu i odbacio sve optuzbe. S vremenom je

isticanje izgradnje socijalizma u Jugoslaviji postao svojevrsni inat Sovjetima i optuzbama
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Informbiroa. Jugoslavenski socijalisticki razvoj uskoro je postao stvar prestiza i

dokazivanja ljubavi prema Jugoslaviji, jednak bez obzira na cijenu i Zrtve.
5.8.10. “Prvi festival kulturno- prosvjetnih drustava Hrvatske”

Filmska propaganda isprva se izrazito suzdrzano odnosila prema raskidu sa
Sovjetskim Savezom. U kulturno- prosvjetnom radu se od pocetnog idealiziranja
Sovjetskog Saveza sve viSe povecavao antisovjetski karakter. Takoder, omasovljenje
kulturno- umjetnickog izrazavanja poprimalo je nove zamahe. Razne kulturne smotre,
festivali i ostali susreti bili su najvazniji oblici masovnih kulturnih manifestacija: ,Na
kotarskim smotrama i republikanskom festivalu do¢i ¢e do izrazaja sve bogatstvo naSeg
narodnog folklora i masovni kulturni rad nasih druStava na njegovu upoznavanju,
njegovanju i daljnjem razvijanju. Neka pripreme za smotru pridonesu daljnjem osnivanju,
uévriéenju i pobolj$anju rada svih naih folklornih grupa i sekcija“®%*

Jedna od najvaznijih manifestacija u Hrvatskoj, odrzanih nakon sukoba s Informbiroom
bio je Festival kulturno- prosvjetnih radnika. O vaznosti cijele manifestacije najbolje su
svjedocile sljedece reCenice: ,Pored bogate kulturne bastine naseg narodnog folklora,
ovogodiSnje smotre i festival pokazat ¢e u ve¢oj mjeri narodno stvaralaStvo u vezi s naSom
slavnom Narodno oslobodilaCkom borbom 1 Narodnom revolucijom, obnovom i
izgradnjom zemlje, izvrSenjem naseg PetogodiSnjeg plana, osnivanjem i zZivotom seljackih
radnih zadruga i t. d.“%%° I Jadran film se ukljutio u ovu akciju, producirajuéi film Prvi
festival kulturno- prosvjetnih drustava Hrvatske, kojeg je rezirao Milan Luks (kojem je
asistirao Bogdan Maraci¢), a snimatelj je bio Jure Ruljan¢i¢ (¢iji su pomo¢énici bili Valentin
Serak, Kresimir Gréevié i Vladimir Brada&)®®®. Voditelji snimanja bili su Bolanec Emil i
Nebodar Zuljevié, dok su montaZerke slike bile Lida Brani§ i Danica Purovié. Muzicko

vodstvo dodijeljeno je Tei BrunSmid, a ton majstor bio je Leander Kukec.

94 ,Kotarske smotre i Festival kulturno prosvjetnih drustava Hrvatske (Upute za pripremne radove i izbor
djela)”, Kulturni radnik. Organ Saveza kulturno- prosvjetnih drustava Hrvatske, 2 (1949), br. 4, str. 229
995 .
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98Py festival kulturno prosvjetnih drustava Hrvatske, Hrvatska, prod. Jadran film, Zagreb, 1949,
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Osnovna namjena filma bilo je izraZzavanje socijalistickih ideja, jugoslavenskog patriotizma
I ustrajnosti u borbi sa Sovjetskim Savezom kroz kulturne aktivnosti. Na samom pocetku
filma istaknuti su detalji vezani za njegov nastanak: ,,.Ovaj je film snimljen na festivalu od
10 do 16. rujna 1949. godine“®®’. Upravo je najavljiva¢ za govornicom naglasio odredene
¢injenice vezane za film: ,,.0d oslobodenja do danas dolaze sve intenzivnije do izrazaja u
naSoj kulturi i kvalitativne promjene koje je uvjetovala Narodnooslobodilatka borba 1
socijalisticko uredenje nase zemlje. Tekovine Narodnooslobodilackog rata, u prvom redu
bratstvo i jedinstvo naSih naroda, novi jugoslavenski patriotizam, ljubav prema domovini,
prema vrednotama proSlosti, ljubav i odanost prema nasoj Partiji i drugu Titu, inicijatorima
1 stvarateljima boljeg zivota jugoslavenskih naroda, neviden elan u socijalistickom radu, u
formiranju novog, vedrog, smionog socijalistickog covjeka, vjera u progres 1 opée ljudske
vrijednosti, sve su to sadrzajno novi, zZivotni elementi socijalistickog cCovjeka, vjera u
progres 1 opc¢e ljudske vrijednosti, sve su to sadrzajno novi zivotni elementi socijalisticke
kulture koja kod nas nastaje. Znacaj ovog festivala neka se ocituje i kao odgovor iz ovog
podru¢ja narodne djelatnosti svim klevetnicima, zavidnicima i neprijateljima nove
Jugoslavije, jednako revizionistima iz Informbiroa, kao i onima iz imperijalistickog tabora
koji ugroZavaju svjetski mir. Zanosnom i poja¢anom radu nasih rudara i graditelja, radnika
U tvornicama, u seljackim radnim zadrugama i na svim gradili§tima Sirom nase zemlje,
pridruzuju se radnici na polju kulture 1 umjetnosti. Odgovor je njihov graditi i izgraditi
socijalizam bez kolebanja u svim vidovima u kojima se na§ zivot manifestira. Duboku
zahvalnost za sve uspjehe koje smo dosad postigli i za one jo§ vece koje ¢emo u skoroj
buduénosti posti¢i, dugujemo nasoj slavnoj Partiji, mudrom partijskom vodstvu s drugom
Titom na &elu, koji nas sigurnom rukom vode u bolju, radosniju i kulturniju budué nost*%%.
Kamera je u propagandne svrhe nastojala zabiljeziti izvodace koji su izrazavali odanost
Titu 1 izvrSenju PetogodiSnjeg plana. To se o€itovalo u nastupu ljudi u narodnim no$njama
koji plesu kolo i pjevaju stihove uz zvuke harmonike: ,,.Sto je vise kleveta i laZi, Tito nam

je miliji i drazi. Petoljetka nama je vaznija od kleveta moskovskog radija. Nove ¢emo

997 .
isto

8 .
isto

223



tvornice graditi, Petoljetku pobjedom slaviti“°®®. U dvorani su se mogle uvociti slike Tita 1
Vladimira Bakari¢a, a sam Festival otvorio je knjizevnik Ivan Doncevi¢'?®. Nastupilo je
111 kulturno- prosvjetnih drustava sa 6000 &lanova, podijeljenih u 139 sekcija%.

U filmu se naglasava da je Festival kao manifestacija masovnosti, kulture i umjetnosti, bio
najve¢a kulturna manifestacija u NRH od svrSetka rata. Spiker je napomenuo da su
bogatstvo 1 raznolikost programa samo dokaz razvoja kulture i umjetnosti u najSirim
masama. O vaznosti kulture u novim socijalistickim okolnostima, svjedocio je sljedeci
komentar: ,,..Usporedo sa preobrazavanjem, razvijanjem i jacanjem privrednih snaga u
socijalistickoj Jugoslaviji, preobrazava se i kulturni zivot. Ovaj je festival pokazao s
kakvim zanosom narodne mase prihvaéaju kulturu i umjetnost“*°%2.

Jedna misao posebno je naglasavala status kulturnog stvaralaStva u jugoslavenskom
socijalizmu: ,,..Ono §to je nekada bila povlastica vladajuée klase, danas je svojina

«1003 " |staknute su seljatke radne zadruge, tvornice i gradiliSta kao rasadnici

naroda
kulturnog stvaralastva, a 0 tome svjedoci i snimka jedne manifestacije, ,,.narodne po formi,
a socjalisticke po sadrzaju®, kako je rekao spiker. U filmu se posebno naglasava
medunacionalna tolerancija, ,....festival je bio manifestacija bratstva i jedinstva®, a o tome
svjedoCe snimke muskaraca i Zena u narodnim no$njama, prilikom izvodenja tradicionalnih
plesova. Pored kulturno- prosvjetnih drustava Hrvatske, ogranaka Seljacke sloge i
Prosvjete, nastupila su i druStva iz Srbije, Slovenije, Bosne i Hercegovine, Crne Gore i

Makedonije, te grupe talijanske, ¢eSke i madarske nacionalne manjine. U kadru se

pojavljuje dirigent, koji dirigira mjeSovitim zborom. I u ovom se filmu pronosila misao o

9 isto

1000 1yan Dondevic (1909.- 1982.) hrvatskiknjizevnik. Studirao agronomiju u Zagrebu. Bio
je novinar i urednik tjednika ,Nova rije¢* (1935.- 39.). U partizanima od 1942. Nakon rata
bio je zamjenik glavnog urednika Vjesnika, glavni tajnik Matice hrvatske (1945.- 46.) i
Hrvatskog narodnog kazaliSta (1946.- 7.), a 1949. postao je nacelnik Odjela za kulturu 1
prosvjetu Ministarstva prosvjete Narodne Republike Hrvatske. Autor je poezije
(,,Haganjske pri¢e®), drame (,Kazna®), pripovijesti (,,Ljudi iz Sunjare), romana
(,,Horvatova kéi“, ,Propast®, ,,Biser isvinje*, , Krvoproli¢e kod Krapine®, ,Mirotvorci®) 1
zbirke pripovijesti (,,Bezimeni). (,,Doncevi¢, Ivan“, HE, sv. 3, 2001, str. 217.- 8)
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Prvi festival kulturno prosvjetnih drustava Hrvatske , 1949., dokumentarni
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umjetnosti koja osvaja radnicku klasu, koja je prije bila izrazena u filmu Muzicki Zivot
Zagreba: ,Plemenito natjecanje na ovom festivalu pokazalo je visoko shvacanje umjetnosti
u redovima radnika i seljaka nove Jugoslavije. Bio je to odraz njihovih kulturnih,
umjetnickih 1 estetskih teznji i potvrdila da samo u socijalistickoj zemlji narodna umjetnost
ima potpunu mogucnost razvoja“. Potom su uslijedili nastupi samih druStava. Radnicko
kulturno umjetnicko drustvo ,,Vladimir Nazor izvelo je Li¢ko kolo, a na snimci su tri
mladica u lickim noSnjama kako izvode pjesmu, dok su oko njih djevojke i momci (takoder
u noSnjama), a kamera ih na trenutke zumira. Nakon njih nastupilo je RKUD ,Fratellanza“
iz Rijeke, a zatim je RKUD ,Jvan Goran Kovaci¢* izvelo ,Svatovsko veselje®. Potom je
Narodno kazaliste biokovsko- neretvansko iz Metkovi¢a izvelo komad ,,Ljubovnici®, a na
kraju su drustva ,Pavao Markovac®, ,Jedinstvo* 1 ,Ivan Goran Kovac¢i¢* izvela pjesmu
,Stijeg Partije!9%4,

lako je Prvi festival kulturno- prosvjetnih drustava Hrvatske nastao kao odgovor na
sovjetske pritiske, on je u svojoj formi sadrzavao elemente socijalistickog realizma. Kroz
¢itav film promice se ideja masovne umijetnosti, kojoj je osnovni cilj prodrijeti u sve pore
drustva i Siriti komunisticke ideje. Razlaz sa Sovjetskim Savezom ovdje je izraZeniji nego u
prethodnim filmovima tog razdoblja: kroz pjesme i recitacije izrazava se vjernost Titu i
jugoslavenskoj Komunistickoj partiji. Pozadina sukoba sa sovjetskom stranom, koju su
jugoslavenski komunisti nastojali skriti, viSe se nije mogla izbje¢i. Jugoslavenska strana

sada je bila prisiljena traziti alternativne putove u buduénost.

1094 Ko mad »Ljubovnici“ nastao je u Dubrovniku u 16. stoljecu, a neki autorstvo pripisuju Marinu Drzi¢u

Pjesmu , Stijeg Partije napisali su Oskar Danon i Cedomir Minderovi¢. Oskar Danon (r.
1913.) dirigent i kompozitor. Gimnaziju je pohadao u Sarajevu, Drzavni konzervatorij u Pragu, a usporedo s
Konzervatorijem pohadao je muzikologiju na Karlovom univerzitetu, stekavsi titulu doktora muzi¢kih
znanosti. U Sarajevu je bio zborovoda pjevackih drustava ,,Lira“ i ,,Sloga*, a bio je dirigent Filharmon ije i
Narodnog pozoriSta u Sarajevu. Nakon rata direktor i dirigent Beogradske opere (1945.- 63.). Djela: ,,Pjesme
borbe i pobjede”, ,,Romanijo*, ,,Drug Tito“ i ,,Steg Partije” (,,Danon, Oskar, JE, sv. 3, Zagreb, 1984., 386.)
Cedomir Minderovi¢ (1912.- 1966.) stpski knjizevnik. U srednjoj §koli je zbog &lanstva u omladinskom
pokretu osuden na Sest mjeseci zatvora. U partizanima je obnasao niz visokih vojnih ipolitickih duznosti.
Suradivao je s Casopisima Danas, NaSa stvarnost, Umetnost i kritika, a 1945. je osnovao izdavacku kuéu
Stvarnost. Uredivao je Casopise Nasa knjizevnost (1946.- 48.) i KnjiZzevne novine (1948.- 49.). Najvaznija
djela: Cvece gladi (1931.), Iznad ponora (1939.), Uska ulica (1941.), Oblaci nad Tarom (1947.), Poslednji
koktel (1961.) i ratni dnevnik Za Titom (1945.) (,Minderovi¢, Cedomir“,HE, sv. 7, 2005., 333.)
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5.8.11. “Zagrebacki velesajam 1949. godine”

Raskid sa Staljinom imao je za Jugoslaviju dalekosezne posljedice. Propaganda je
nastojala uvjeriti gledatelje da se te promjene neée odraziti na buduénost socijalizma, veé
da je klju¢ uspjeha u nastavku izvrSenja PetogodiSnjeg plana. Upravo je Zagrebacki
velesajam, odrzan 1949. godine, trebalo iskoristiti za velicanje gospodarskih uspjeha u
zemlji. Tako je o produkciji Jadran filma realiziran film Zagrebacki velesajam 1949.
godine, koji je rezirao Bogdan Marac¢i¢, a glavni snimatelj bio je Jure Ruljan¢i¢ (Ciji su
pomoénici bili Milo§ Radivojevi¢, Valentin Serak i Milan Babi¢)*°%. Za rasvjetu su bili
zaduZeni Drago Vrazi¢, Zdenko Hauptfeld i Muhamed Badnjevi¢, dok je za vodstvo
snimanja bio zaduzen Emil Bolanac.

Osnovna namjena filma bila je prikazati jugoslavenske ekonomske uspjehe i napore u
izvrSenju PetogodiSnjeg plana. Nakon $to su u uvodnim kadrovima filma prikazane vizure
Zagreba (Palaca Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, palaca OrSic- Rauch,
zgrada Nacionalno- sveuciliSne knjiznice, Zdenac zivota, Dom likovnih umjetnika..),
snimatelj biljezi gradsku guzvu na glavnom Trgu. U Zagrebu je otvoren Tre¢i medunarodni
velesajam, koji je pobudio zanimanje domaceg stanovniStva, ali i stranih interesenata.
Stotine tisuca posjetitelja proslo je kroz paviljone, a spiker je istaknuo ponos koji su oni
pritom pokazivali, razgledavaju¢i djela domacéih proizvodnih snaga, odnosno uspjehe
zemlje koja je krenula putem socijalisticke izgradnje. Osnovna namjena tih scena bila je
prikazati masovnu posjecenost Sajma 1 zainteresiranost posjetitelja za izloZene proizvode.
Takoder, u filmu se nastoji prikazati i nepokolebljivost jugoslavenske strane u trazenju
vlastitog puta u socijalizam. Tako je i naglaseno da, za razliku od prethodnog, na
Velesajmu 1949. godine nije bilo Sovjetskog Saveza ni zemalja narodne demokracije, uz
napomenu spikera: ,,.To je razumljivo. Istina o socijalistickoj Jugoslaviji, koja se snazno

manifestirala na Zagrebackom velesajmu, bila je trn u oku rukovodiocima SKP (b) i oni su

10O‘F’Bogdan Maraci¢ roden je 1922. godine u Zagrebu, a 1946. je pohadao Skolu za filmske rezisere koju je

pokrenuo Jadran film. Od 1948. je stalni zaposlenik Jadran filma. Suradivao je u filmovima Milana Katica, a
poslije se samostalno okusao u reziji filmskih zurnala, dokumentarnih i igranih filmova. Poslije 1949. prestao
se baviti filmom, nakon cCega je postao urednik Radio Zagreba. Rezirao filmove Prvi festival kulturno -
prosvijetnih drustava Hrvatske i Zagrebacki velesajam 1949. (oba iz 1949.) (,,Biografije i filmografije
redatelja kojisu snimaliu Hrvatskoj od 1945. do 1954.“, strana 71.)
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smatrali potrebni da u zadnji ¢as odustanu. Zagrebacki velesajam bio je jo§ jedna potvrda
porasta snaga socijalizma u nasoj zemlji, novo svjedocanstvo da je Jugoslavija ¢vrsto stala
na put industrijalizacije, na put podizanja blagostanja najsirih slojeva naroda*®%.
Propaganda je na vizualan nacin nastojala docarati i bogatu ponudu Sajma. U kadru su
izlozeni primjerci autobusa Alfa Romeo, koje posjetitelji znatizeljno razgledavaju'®’.
Strani izlagaCi, koji su se odazvali u velikom broju, smjestili su se u novoizgradeni
paviljon, koji su u 3 mjeseca izgradili ¢lanovi Fronta. Od proizvodaca motornih vozila tu
su bili General Motors sa svojim automobilima, Svicarski izlagaci (koji su izlagali motore i
strojeve), te talijanski Morini e Bossi di Morini Amadori e Co. Milano (strojevi).
Nizozemska je najve¢im dijelom izlagala tekstilne proizvode i uredaje za mjerenje.,

Osobita je pozornost posveéena propagiranju domace proizvodnje. jer je Velesajam, kako
je re€eno, dao ,,.jasnu sliku porasta ekonomske moci nase zemlje, porasta cjelokupne nase
privrede. On je bio smotra novih proizvoda po prvi put izradenih u nasoj zemlji i rezultat
napora svih radnih ljudi nase zemlje da ostvare zadatke postavljene PetogodiSnjim
planom“*®®. O dosljednosti u provodenju zadataka svjedogi i natpis na zgradi ,,Zivio Titov
plan® a u iduéem kadru pojavljuje se i Augustin&icev kip Tita'?%®. U filmu se naglasava da
je upravo Tito bio glavni inicijator Plana, a izrazio je i svoje misli: ,,.Na$ Petogodi$nji plan
od ogromne je vaznosti za daljnji svestrani razvitak naSe zemlje. Dosadasnjim iskustvom u
kratkom razdoblju poslijeratne izgradnje nasi su narodi pokazali takvu stvaralacku snagu i
postigli tako velike rezultate da to predstavlja punu garanciju da smo mi kadri ostvariti i
teze zadace no $to je Petogodi$nji plan®. Optimizam se ocitovao i u jednoj drugoj Titovoj
misli: ,,..Ako danas prokrstarite naSu zemlju od Bitolja do Maribora, vidjet ¢ete da je Citava
naa zemlja uzduZ i poprijeko jedno veliko gradiliste“!??. O tome svjedote i makete

buducih projekata: auto- puta, stambenih zgrada 1 nogometnih stadiona. Gradevinski sektor

smatran je bitnim segmentom privrede, a u Citavoj zemlji trajao je proces izgradnje

1006 74 grebacki velesajam 1949, Hrvatska, prod. Jadran film, Zagreb, 1949., dokumentarni.

1907 vyl esajam je biosmjesSten u Savskoj cesti, u dvoristu danasnjeg Studentskog centra
1008 Zagrebacki velesajam 1949, 1949., doku mentarni
009 Augustincicev kip Tita prvi je put lijevan u bronci 1947. godine u Ljevaonici umjetnina Akademije likovnih
umjetnosti. Sadreni kalup kipa danas se ¢uva u Galeriji Antuna Augustinci¢a u Klanjcu, koja djeluje u sklopu
Muzeja Hrvatskog Zagorja

Zagrebacki velesajam 1949, 1949., dokumentarni.
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tvornica, zgrada, mostova, cesta i pruga'®!. Viadajuéim strukturama davalo se veliko
povjerenje, od njih se ogekivalo da zemlju “...i8¢upaju iz tame i mraka proglosti“*?*2. U tom
procesu cijela drzava je postajala bogatija 1 ljepSa, kako je reCeno u komentaru, o cemu
svjedoc¢i i maketa Novog Beograda. Planovi za buduc¢nost bili suambiciozni, pa se za 1951.
godinu planirala proizvodnja 2 milijuna 200 tisuca tona cementa, milijardu 1 400 milijuna
komada opeke, 600 milijuna komada crijepa, 4 milijuna i 600 tisu¢a m* stakla i milijune
tona ostalog gradevnog materijala’’*®. To je trebala biti osnova za izgradnju novih tvornica,
hidrocentrala, mostova, cesta, zgrada, sela i gradova.

Propaganda je nastojala istaknuti pojedine grane proizvodnje od kojih se u budu¢nosti puno
ocekivalo. Sumarstvu i drvnoj industriji FNRJ davala se velika perspektiva'®**. Razlog
tome lezao je u Cinjenici da su izvoz i potroSnja u zemlji bili povecani 1 premasili su
zadatke PetogodiSnjeg plana, a to je velikim dijelom bila zasluga Narodnog fronta i
njihovih akcija. | industrija strojeva dozivljavala je svoj uzlet, snabdijevajuci Sumarstvo i
drvnu industriju u velikoj mjeri (motornim, ruénim i elektricnim pilama, gaterima,
dizalicama, Zi¢arama i Zeljeznicama)'®*®. Narodna fronta pokrenula je akcije melioracije
Suma i poSumljavanja zbog povecane upotrebe drva. Rezultat je bila proizvodnja preko

3

milijun m® drvne grade, desetine tisuéa m Sperploca 1 desetine tisu¢a garnitura

namjeStaja. I brodogradnji (koje nije bilo u predratnoj Jugoslaviji) u socijalizmu se

1011y Hrvatskoj je 1946. godine bila 1, 1947. i 1948. 7, a 1949. 9 projektnih ustanova. Uposlenih

gradevinskih stru¢njaka u Hrvatskoj bilo je 1946. 100, 1947. 150, 1948. 170, a 1949. 205 Gradevnih
poduzeca bilo je 1945. 12, 1946. 26, 1947. 99, 1948. 115, a 1949. 126. Broj uposlenih struénjaka iznosio je
1945. 1160, 1946. 1310, 1947. 1400, 1948. 1430, a 1949. 1465. (Narodna Republika Hrvatska. Informativni
prirucnik, str. 126)

2 Zagrebacki velesajam 1949, 1949., doku mentarni.

Za potrebe industrije 1947. godine posjeceno je 2436000, 1948. 3490000, a 1949. 4265000 m® Sume
gNarodna Republika Hrvatska. Informativni prirucnik, str. 59

Strojogradnja je smatrana privrednom granom na kojima se temeljio ekonomski preobrazaj
zemlje.Tvomica ,,Puro Pakovi¢“ proizvodila je vagone i mostovske konstrukcije, osjecka ljevaonica i
tvornica strojeva odredenu koli¢inu poljoprivrednih strojeva, a u Zagrebu se proizvodilo nekoliko tokarskih
klupa godiSnje. Najvec¢i dio postojecih kapaciteta koriSten je za popravke i proizvodnju artikala za Siroku
potro$nju (peéi, Stednjaci...), poljoprivredni i obrtnicki alat, gradevna bravarija... Godine 1946. proizvedeno je
2325 rotacionih strojeva snage 6728 kW, 1947. 5421 komad snage 23675 kW, 1948. 8773 komada snage
63473 kW, a 1949. 11996 komada rotacionih strojeva snage 106544 kW. Godine 1946. proizvedeno je 453
tone poljoprivrednih strojeva i oruda, 1947. 1393 tone, 1948. 1744, a 1949. 3365 tone. Strojeva za gradenje i
gradevnu industriju proizvedeno je 1947. 542 tone, 1948. 1311 tone, a 1949 1283 tone. Celi¢nih, Zeljeznih i
limenih konstrukcija za visokogradnju i industriju proizvedeno je 1946. 4000 tona, 1947. 4188 tona, 1948.
4363, a 1949 4024 tone. Narodna Republika Hrvatska. Informativni prirucnik, str. 99.- 100.)
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predvidala velika buduénost'®*®. Dva prekooceanska broda veé¢ su bila dovr§ena, a brodska
kormila 1 strojevi, proizvedeni u domaé¢im tvornicama, svjedocili su o napretku i velikim
ambicijama. Brodski parni stroj od 600 KS, izraden je do najmanjih dijelova u Jugoslaviji
(tvornici Tre¢i maj) i namijenjen je remorkeru Udarnik'%!’. Snimke salona broda Sarajevo i
kapetanske kabine broda Ucka uredeni su po najmodernijim kriterijima. Prikazan je i model
putnickog broda Opatija, koji se trebao serijski proizvoditi U PetogodiSnjem planu
brodogradiliSta su trebala podi¢i tonazu brodova na 600 tisu¢a bruto registarskih tona, ¢ime
je trebala biti za 1.5 puta veée od predratne’®®. Paviljon Narodne tehnike, masovre
druStvene organizacije, bio je osobito posjecen. Narodna tehnika pruzala je gradanima
mogucénost tehnicke izobrazbe i1 usavrSavanja, ¢ime se dizao nivo tehnicke kulture i
usavrSavalo nove tehnicke stru¢njake, potrebne vojsci i privredi. Osobito su bili primije¢eni
uredaji za radiovalno upravljanje modelom, konkretno jedrilicom. Radioindustrija je
proizvodila pojacala, razglasne stanice, gramofone, radioaparate i dijelove za radiofonske
uredaje. Osobito su bili zanimljivi proizvodi Jugotona, konkretno mehanicki gramofon tipa
101. Prema planovima radiostanice su 1951. godine trebale imati snagu od 850 kW%,
Tekstilna industrija bila je zastupljena raznovrsnim proizvodima, od tkanina iz prirodne i
umjetne svile, do vunenih i pamucnih materijala najukusnijih uzoraka i boja, flanela i
tkanina za radna odijela, &ipki i muskih i Zenskih konfekcija modernog kroja'%%°. To su bili
svi preduvjeti da tekstilna industrija zadovolji sve zadatke do 1951. godine. O tome

svjedoCi i kadar, u kojem muski i zenski modeli na reviji nose radna odijela, elegantne

1016 prijeratnoj Jugoslaviji postojala su dva Zeljezna brodogradiliSta sa stranim kapitalom (Jadransko

brodogradiliste d. d. u Splitu i Kraljevica) i 37 brodogradilista, 34 Skvera i 15 radionica za vrSenje popravaka i
gradnju novih brodova drvene konstrukcije. Velik dio tih postrojenja je uniSteno ili stradalo u ratu. Nakon rata
pocela je obnova i izgradnja primitivnim sredstvima, s neiskusnim i mladim kadrovima (Narodna Republika
Hrvatska. Informativni prirucnik, str. 227.)

017 Zagrebacki velesajam 1949, 1949., dokumentarni

Tekstilna industrija, naslijedena od Kraljevine Jugoslavije, bila je stara industrija: tvornica u Dugoj Resi
osnovana je 1872., a Varteks 1924. godine. U Hrvatskoj je u razdoblju izmedu dva svjetska rata 55 stanovnika
otpadalo na 1 vreteno. Nakon Drugog svjetskog rata u Jugoslaviji je instalirano 30 000 vretena, od ¢ega je
polovina bila u Hrvatskoj. Godine 1947. proizvedeno je 6. 1 tisuc¢a tona pamucnog prediva, 1948. 5.9 tisuca i
1949. 5.9 tisuéa tona pamucnih prediva. Pamucnih tkanina proizvedeno je 1947. 31 milijun m?, 1948. 38, a
1949. 390 milijuna m?. (Narodna Republika Hrvatska. Informativni prirucnik, str. 112.- 113.)
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zenske haljine, zimska odijela, jakne, kapute 1 skijaska odijela. Ovi trendovi objasnjeni su
slede¢im komentarom: ,,..Snazan polet tekstilne industrije, visokokvalitetan rad naSih
obrtnika pokazuje da ¢e u novoj Jugoslaviji , koja ide putem socijalizma, biti radnim
ljudima pruzena moguénost da se ljepSe i ukusnije odijevaju, da se koriste svim onim $to
im prije nije bilo dostupno®. Vezovi, sagovi i ¢ipke bili su proizvoda kojim je Jugoslavija
stekla popularnost u svijetu. Filigranski proizvodi bili su cijenjeni diljem Europe, a pomocu
tanke srebrne zice izradivao se nakit, dijelovi odje¢e 1 oruza, te predmeti za kuénu
upotrebu (razne posude, kutijice, tabakere..). U jednom kadru pojavio se i mali sag s
Titovim likom, koji se nalazio na zidu.

Osobita se paznja posveéivala socijalistickom preobrazaju sela, koja je uz industrijalizaciju
i elektrifikaciju imala zna¢ajnu ulogu. Taj sektor raspolagao je s 2170000 ha zemlje, $to je
&inilo 21 % od ukupne obradive povriine'®®. Na Velesajmu su prikazani proizvodi radnih
zadruga, imanja i ekonomija (grahovice, Zitarice, kikiriki.). Naglaseno je da se svakim
danom mijenjao odnos u korist jacanja socijalistickog sektora. To se objasnjavalo na
slede¢i nacin: ,,..Brzi porast prehrambene industrije tijesno je povezan sa preobrazajem
poljoprivrede, koja postavljena na socijalisticku osnovu moze da pruzi dovoljnu koli¢inu
mesa, uljarica i drugih sirovina potrebnih prehrambenoj industriji“!??. O tome svjedode
snimke konzervirane tunjevine, uljnih proizvoda i voca (kruske, jabuke, grozde...). Za
konac 1951. bila je planirana proizvodnja 230 tisuca tona Secera, 75 tisuca tona biljnog ulja,
68780 tona tjestenine, 87000 tona konzerviranog voc¢a 1 povrca, 50000 tona ribe 1 125000
tona mesa. Ovakav ubrzani razvoj utjecao je i na osobni standard gradana zemlje: ,...Iz dana
u dan rastu potrebe nasih trudbenika, koji traze da se oslobode oskudnog Zivota i predadu
zaboravu Zivot u neimastini i bijedi“°®. Laka industrija proizvodila je asortimane iroke
potroSnje, te tako zadovoljavala potrebe ljudi O tome svjedoCe 1 izlozene Cokolade i
bombonijere, kao i duhanski proizvodi (cigare i cigarete), uz napomenu: ,,..Narodi
Jugoslavije prihvatili su PetogodiSnji plan uvjereni da on odgovara kako pojedina¢nim,

licnim interesima, tako i interesima Citave zajednice. Oni su osjetili da brza izgradnja

1021
1022

Zagrebacki velesajam 1949, 1949., dokumentarni
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socijalizma znaCi podizanje narodnog blagostanja, podizanje Zivotnog standarda, stvaranje
boljeg i sretnijeg Zivota za svakog Covjeka“!%%*. Industrija koZe i obuée krenula je naprijed
krupnim koracima, premaSiv§i zadatke PetogodiSnjeg plana. O tome svjedoCe 1 izloSci
raznih modela cipela i ¢izama®°®. Industrija gume u Petogodisnjem planu bazirala se m
proizvodnju opanaka i donova za cipele, 2640000 komada guma za bicikle, te 160000 auto-

guma®® . U industriji celuloze, drvenjate i papira bilo je predvideno poveéanje

proizvodnje celuloze na 87000 tona, papira na 145000, a roto- papira na 36000 tona'®’. |
obrada knjigotiska prikazana je kroz izlozene primjerke, a kemijska industrija dozivjela je
veliki razvoj, pa je svojim proizvodima opskrbljivala 18 ostalih grana industrije. To se
o¢tovalo u kemizaciji poljoprivrede, te proizvodnji umjetnog gnojiva. Vlast je veliku
paznju posvecivala 1 farmaceutskoj industriji, pa se smatralo da je proizvodnja lijekova i
instrumenata toliko jaka da ne postoji potreba za uvozom. O tome svjedoce i snimke
razlicitih instrumenata, a osobito dominira zubarska stolica. Industrija stakla biljezila je
povecanje kvalitete proizvoda, a domaci kristali mogli su se mjeriti s inozemnim. O tome
svjedoCi i snimka raznih proizvoda od stakla (razne vaze, pepeljare, posude..). Za 1951.
godinu planirana je i proizvodnja 10000 komada racunskih i pisa¢ih strojeva, a produkti
lake industrije svjedocili su o povecanju blagostanja ljudi. I to je popraceno snimkama

bicikala i motocikala.

1024 .
isto

Na podruéju Hrvatske nalazilo se jedno od 4 glavna podruéja proizvodnje duhana, na kojima je rastao
hercegovacki tip duhana. Postojale su tri tvormice duhana: Zagreb, Rovinj i Zadar i jedno poduzeée za uzgoj
duhana u Splitu koje je proizvodilo fermentirani duhan. Godine 1947. proizvedeno je u Hrvatskoj 2.2. tisuce
tona duhanskih proizvoda. Iduée godine proizvedeno je 3. 8 tisuéa tona duhanskih proizvoda, 9.1 tona
duhanskog ekstrakta i 1. 3 tisuce tona fermentiranog duhana. Godine 1949. proizvedeno je 5 tisuca tona
duhanskih proizvoda, 24 tone duhanskog ekstrakta i 1.1 tisu¢a tona fermentiranog duhana. (Narodna
Republika Hrvatska. Informativni prirucnik, str. 120..)
1025 Industrija koze u Kraljevini Jugoslaviji bila je izrazito mala, zanatska proizvodnja sa zastarjelom
tehnologijom. Problem je lezao u pomanjkanju sirovina, $to je bila karakteristika zemalja s veCom gusto¢om
stanovni§tva. Hrvatska je imala manjak krupne i viSak sitne koze. Industrija koZze u Hrvatskoj bavila se
proizvodnjom donske, gornje krupne, svinjske irazne sitne gornje koze. U Hrvatskoj je 1947. proizvedeno 3.1
tisuce, , 1948. 3. 5 tisuca, a 1949. 4.4 tisuée tona donske koze. Kozne obuce proizvedeno je 1947. 3112 000,
1948. 3692000, a 1949. 4154000 pari. Gumene obucée proizvedeno je u Hrvatskoj 1947. 4.08, 1948. 4, a 1949
4.47 milijuna pari. (Narodna Republika Hrvatska. Informativni prirucnik, str. 114..)

Zagrebacki velesajam 1949, 1949., dokumentarni
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U budu¢em razvoju zemlje postojala je velika potreba velikih koli€¢ina ruda svih vrsta. U
jednom kadru je dvoriSte Velesajma, a u drugom Francuski paviljon. Drzava je investirala
30 milijardi dinara u razvoj rudarstva i crne metalurgije, a to je podrazumijevalo otvaranje
novih i mehaniziranje starih rudnika'®®. U novim okolnostima busili su se novi izvori nafte
1 gradile visoke peci, a 1948. zapocela je 1 ,,..gigantska borba za visoku produktivnost
rada“!%?°, Alija Sirotanovi¢ prvi je pokazao impresivne rezultate, iskopavii u jednoj smjeni
152 tone uglja, ¢ime je premasio rekord Stahanova za 30 %. Time je Sirotanovi¢ dobio
status heroja socijalisticke Jugoslavije: ,,..Alija Sirotanovi¢ dao je time inicijativu ostalim
rudarima i trudbenicima, koji su poceli borbu za visoku produktivnost rada svim sektorima
nase socijalisticke izgradnje«!%%°. Spiker je jo§ jednim komentarom nastojao istaknuti trud
radnika u izgradnji socijalizma: ,,.Veliki zadaci koji oduSevljavaju nase narode i podsti¢u
ih na pozrtvovan rad radaju desetke hiljada ljudi novog kova, ljudi koji su sposobni da
izgraduju socijalizam 1 koji ¢e ga izgraditi. Novi socijalisticki patriotizam prozima danas
nase ljude. Djela naSih trudbenika pokazuju da nema te snage koja moze odvojiti nase
narode od puta, kojim ih vodi Partija“!®*!. Ipak, najveéa pozornost posveéena je tedkoj
industriji, ona je smatrana temeljem razvitka: ,..Bez teSke industrijje ne moze se zamisliti
socijalizam. Njeni proizvodi najbolji su odraz ogromnog preloma koji je nastao u nasoj
privredi. Gigantski strojevi, izvori energije i svjetlosti, statori, turbine, generatori, motorna
vozila i alatljike, sve suto proizvodi nase teske industrije, djela trudbenika, naSih inZenjera,
radnika inovatora i udarnika“!°®?. Poduze¢e Koncar proizvelo je Francisovu i dvostruku
Peltonovu turbinu, a ti proizvodi, namijenjeni hidrocentrali u Mesi¢ima, dotada su se

uvozili'®*3. Stator drugog generatora hidroelektrane Mariborski otok imao je snagu od

1028 Osnovu metalurgije u Hrvatskoj ¢inili su Zeljezara u Sisku, Tvornica glinice i aluminija u Lozovcu,

Tvornica elektroda i ferolegura u Sibeniku te rudnici boksita u Istri i Dalmaciji (Narodna Republika

Hrvatska. Informativni prirucnik, str. 95..)
1029 |

isto
1030 Zagrebacki velesajam 1949, 1949., dokumentarni
1031

isto

Poduzeée Nikola Tesla bio je najvazniji predstavnik elektroindustrije u Hrvatskoj i Jugoslaviji. Razvilo
se iz poduzeca specijaliziranog samo za sastavljanje malih elektromotora, ¢iji dijelovi su dolazili iz velikih
Siemensovih tvomica u Njemackoj. Poduzeée se bavilo proizvodnjom transformatora svih veliCina,
elektricnih rasklopnih uredaja te generatora za najvece hidrocentrale u Jugoslaviji. Dva generatora izradena
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24000 kV/ A, ¢ime je nadomjeStena 1340000 tona ili ljudski rad od 3 milijarde satit%3,
Tvornica Prvomajska izloZila je strojeve za obradu metala i strojeve za proizvodnju drugih
strojeva: veliki strug, univerzalnu horizontalnu glodalicu, busilice, tokarske klupe, strugove
i frikcione prefe- sve proizvode domacde konstrukcije'®®. Zagrebagka tvornica kotlova
proizvela je veliki lokomobilni kotao s pregrija¢ima pare zraka s povr§inom od 85 m? 193 .
Proizvodnja traktora bila je jako vazna za ,,.socijalisti¢ki preobrazaj sela®, a na Velesajmu
su predstavljeni prvi traktori proizvedeni u zemlji, tipa Zadrugar, Udarnik i Rakovica

(proizvodi tvornice Rakovica)'®%'.

Autobus Pionir bio je domace konstrukcije i
proizvodnje, a izraden je za potrebe poljoprivrednih dobara i radnih zadruga. Tvornica
Puro Pakovi¢ izlozila je veliki parni bager prilagoden doma¢im gradiliS§tima, te rotacioni
kopat, koji zamjenjuje rad 500 radnika (prvi put proizveden u Jugoslaviji) 1. U jeku borbe
protiv Informbiroa, a zakljucku je istaknuta sva vaznost Velesajma: ,,..NaSa zemlja ucinila
je ogroman korak naprijed. Zagrebacki velesajam suprotstavio je informbiroovskim
klevetama i podvalama snagu narodnih masa, koje su rijesile da idu putem kojim ih je
povela nasa Partija na ¢elu s drugom Titom®.

Za razliku od Zagrebackog velesajma 1947. godine, koji je protekao u prikazu idili¢nih
odnosa sa Sovjetskim Savezom i zemljama narodne demokracije, manifestacija odrZana
dvije godine poslije protekla je u trenucima kada je Jugoslavija krenula drugim smjerom.

Izvr$enje PetogodiSnjeg plana, koji je nastao prije raskida, sada dodatno dobiva na vaznosti,

1950. godine mogla su proizvesti toliko struje koliko je potrebno da bi se elektrificiralo 28000 domacinstava
(Narodna Republika Hrvatska. Informativni prirucnik, str. 82..)

Hidroelektrana Mesi¢i nalazi se na rijeci Praci u blizini Rogatice, Bosna i Hercegovina (,,Rogatice®, OEJLZ,
Zagreb, 1981., sv. 7, str. 152.)

1034 Prosje¢na godiSnja snaga elektrane Mariborski otok iznosila je 265 GWh (,,Elektrane”, OEJLZ, Zagreb,
1977.,sv.2,str.521.)

1035 Tvornica Prvomajska davala je gospodarstvu preko 30 raznih tipova lakih, srednjih i teskih alatnih
strojeva od kojih su se neki i izvozili. (Narodna Republika Hrvatska. Informativni prirucnik, str. 82..)

10361y ormica pamih kotlova otvorena je prvih mjeseci provedbe PetogodiSnjeg plana. Proizvodila je neke

vrste kotlova (osobito za pilane), zatim za industriju koZe i prehrambenu industriju, te lokomotivske kotlove.

(Narodna Republika Hrvatska. Informativni prirucnik, str. 81..)
1037,

isto
1038 Tyomica lokomotiva i mostova Puro Pakovié spadala je u red najkrupnijih tvornica teSke industrije.

Prije rata tu je bilo poduze¢e u kojem su se izradivali i vrSili opravci vagona i lokomotiva, te izradivali
zeljeznicki mostovi. Godine 1939. u poduzecu je bilo zaposleno 100, a 1950. 1400 radnika (Narodna
Republika Hrvatska. Informativni prirucnik, str. 82..)
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u tome se nazirao put u buduénost i napredak. I tu je uloga filma dodatno dobila na
vaznosti. Uspjesi u izvrSenju Plana sada su viSe dobili na vaznosti, a propaganda u stilu
socrealizma uzdize junake rada. Tako se osobito naglaSava Sirotanoviev uspjeh, koji je
zasjenio svog sovjetskog kolegu Stahanova, pa se ito na odreden nac¢in dozivljavalo kao

mala pobjeda nad sovjetskom stranom.
5.8.12. “Borba za tlo”

Zakletva na vjernost Titu i briga za izvrSenje Plana dosli su do izrazaja i u drugim
filmskim ostvarenjima nastalim 1949. godine. Osobito se naglasavalo pouzdanje u vlastite
snage 1 trazenje perspektive u prirodnim resursima kojima je drzava obilovala, bitka ,koju
vodi socijalizam protiv stihije, a za osvajanje novih povrSina zita, pamuka, rize, duhana
itd“!%%°  IsuSivanje i regulacija mo&varnih povriina, te njihovo pretvaranje u plodne
povrSine, bila je idealna tema koja je vladajua propaganda nastojala istaknuti
nepokolebljivost u izboru jugoslavenskog puta u socijalizam. Proces, zvan melioracija tla
(pr. lat. melior: bolji) oznacava radikalno poboljSanje svojstava tla koje se sastoji ponajprije
u sredivanju vodnih prilika, zatim u korekcijama reljefa te popravcima fizi¢kih, kemijskih i
bioloskih svojstava’®*®. Neplodno tlo tek nakon melioracije postaje sposobno za biljnu
proizvodnju. No, melioriraju se i ona tla koja se ve¢ obraduju, ali ne osiguravaju stabilan
uzgoj poljoprivrednih kultura ili imaju nizak prirod *%4%.

Podru¢ja Lonjskog, Jelas i Sinjskog polja u Hrvatskoj, te Skadarskog jezera u Crnoj Gori,

bila su podrudja na kojima se vriio najve¢i dio procesa isuivanja vodenih povrsimal®4?,

1039 Borba za tlo®, Filmska revija, 1 (1950), br. 1- 2, str. 69
1040

,Melioracija tla“, OEJLZ, Zagreb, sv. 5 (1979.), 419.
Visto

Lonjsko polje je dio savske ravnice u Hrvatskoj, izmedu ruba Moslavacke gore na sjeveru, ceste
Jasenovac- Novska na istoku, Save na jugu te potoka Crec na zapadu. Obuhvaca 1230 km?, u uZem smislu
910 km?. Poplave traju 30- 100 dana i zahvacaju do 70 % povrsine. Izgradnja kanalske mreZe ustava, prokopa
i zaStitnih nasipa osigurava od poplave 85000 hektara plodnog tla (“Lonjsko polje”, OEJLZ, 1979., svezak 5,
strana 168)
Jelas- polje je dio savske nizine koji se smjestio izmedu Save, Orljave, Glogovice i Dilj- gore, a obuhvaca
povrsinu od 294 km?. Prijasnje poplavno i mocvarno zemljiSte, kojim teée Mrsunja, pretvoreno je
melioracijskim radovima u proizvodno tlo. Osobito je znafajan uzgoj zitarica, krmnog i industrijskog bilja.
Razvijeno je istocarstvo, a uz Mrsunju i uzgajali§te Sarana (“Jelas polje”, OEJLZ, 1979., svezak 4, strana 77)

1042
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Vladaju¢a propaganda nastojala je maksimalno iskoristiti ove procese, s namjerom
podizanja samopouzdanja kod stanovnistva i vjere u politicko vodstvo. 1z tog razloga je u
produkciji Jadran- filma snimljen i film Borba za tlo*®*. Film je po vlastitom scenariju
rezirao Rudolf Sremec, a snimatelj je bio Milo§ Radivojevié!%**. Direktor filma bio je Emil
Bolanac, vode snimanja Branko Bauer, Nebodar Zuljevié i Roman Ostrogovi¢, montazerka
slike Blazenka Jencik, a montazerka muzike Lidija Joji¢. Ton majstor bio je Albert
Pregernik, a glazbu je izvodio Drzavni simfonijski orkestar %4,

Ve¢ u uvodnom kadru filma, vodenoj bujici koja nadire i rusi sve pred sobom, daje se
naslutiti o ¢emu je u filmu rijec. Spiker je u svom komentaru rekao da je to ,,razulareni bijes
neukrocenih voda®, koji je u svom naletu uzrokovao velike poplave, o cemu svjedoce i
kadrovi poplavljenog podrugja'®. Sav rad i trud radnih Jjudi, uloZen u obradu zemlje, nije
se smio, kako je naglaseno, prepustati stihiji. Istaknuto je da je PetogodiSnjim planom
prevideno isuSivanje 400 tisuca hektara mocvarnog podrucja i1 pretvaranje u plodno
zemljiste’’.

Snimke radnika s lopatama svjedoc¢ile su o napornom procesu isusivanja Lonjskog polja u
Slavoniji (dok nad njima dominira drzavna trobojka s crvenom zvijezdom petokrakom).
Izgradnjom novog korita Save izmedu Siska i Stare GradiSke trebala je biti skracena

plovidba brodovima za pola, a novi odvodni kanali trebali su omoguciti pretvaranje

vodenog, mocvarnog podrucja, uplodno tlo.

Sinjsko polje je najvece polje Dalmatinske zagore, koje obuhvaéa 64 km® plodne zemlje. Poljem tece rijeka
Cetina, a uzgaja se kukuruz, jeCam, pSenica, kupus, vinova loza i dr. (,,Sinjsko polje*, HE, sv. 9, 2007., strana
775.)

Skadarsko jezero (alb. Ligeni i Shkodrés) je jezero na crnogorsko- albanskom grani¢nom podruéju. Obuhvaca
391 km?, od dega 243.1 km? pripada Croj Gori, a 147.9 km? Albaniji. (,.Skadarsko jezero“, HE, sv. 9, 2007.,
str. 819.)

1043Borba za tlo, Hrvatska, prod. Jadran film: Zagreb, 1949., dokumentami, .

1044 Rudolf Sremec roden je 1909. u Vinkovcima. Jugoslavenske jezike i knjizevnost i francuski jezik
diplomirao je na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Od 1945. bio je zaposlen na filmu kao scenarist i reziser.
Rezirao filmove Koraljari i spuzvari (1947.), Smotra Seljacke sloge (1947.), Vlak 51 (1947.), Jugoslavenski
narodni plesovi (1948.), Borba za tlo (1949.), Cma rijeka (1949.), Dogadaj u Rasi (1950.), Veliki izvori
(1951.) i druge (,,Biografije i filmografije redatelja koji su snimali u Hrvatskoj od 1945. do 1954.“, strana
70.)

1045 ,
isto

1046 .
isto

1047 .
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Kadrovi u kojima radnici Fronta odraduju zemljane radove svjedo¢ili su o borbi za plodno
tlo u Sinjskom polju u Dalmaciji. Prema nekim predvidanjima, radilo se o 4000 ha, koje je
trebalo pretvoriti u plodno tlo*%48,

U Makedoniji, u koritu Crne rijeke, bujice rijeka s okolnih brda i planina obasipale su
nanosima kamenja 1 pijeska korito Crne rijeke. Rijeka se razlila i mo¢varama prekrila
Pelagoniju, pa se predvidalo da ¢e 50 tisuca hektara zemlje biti navodnjeno.

Na Jelas polju blizu Slavonskog Broda zetva je izvrSena iste godine kad je 1 sjetva, a o
odnosu proslih vlasti prema tom podrucju svjedoCio je sljede¢i komentar: ,,.isuSivali su
razni protunarodni reZimi, ve¢ 150 godina, ali samo obe¢anjima“*®*°. Spiker je istaknuo da
se u socijalizmu taj odnos promijenio, pa se preslo s rije¢i na djela. O tome Svjedoce |
kadrovi, na kojima mehanizacija ra§¢iS¢ava prostor, dok ljudi s lopatama kopaju i tako
pomazu. Vaznost cijelog pothvata naglasena je u komentaru: ,,.Ovdje na Jelas- polju
zapo&eo je jo§ jedan smioni podvig, koji je ponovno potvrdio radni heroizam nasi ljudi**%°.
Na neprohodnom terenu trebalo je niknuti 150 hektara rize. U Jugoslaviji su po prvi put
pravljeni planovi za uzgajanje rize na velikim povr§inama. Na plodnu crnicu trebalo je
zasaditi sjeme rize, a glavnim kanalom bi se dopremala iz rijeke voda za navodnjavanje.
Neocekivani snijeg doveo je u pitanje dovrSenje mreZe kanala, a njegovim postupnim
otapanjem teren je postajao neprohodan. Kadrovi u kojima se radnici teSko snalaze u blatu
svjedocili su o tesko¢i situacije. Kopanjem prokopa voda se mogla ocijediti s najdubljih
mjesta, ali je plan radova na Jelas- polju bio ozbiljno ugroZzen. U takvoj situaciji priteklo je
u pomo¢ na stotine seljakih kola zagrebackih i seljackih frontovskih brigada, o ¢emu
svjedoCe snimke ljudi sa zastavama i poletnom pjesmom u pozadini. Osobito dolazi do
izrazaja stih ,,Bolji zivot gradimo®, koji je trebao istaknuti entuzijazam prisutnih udarnika.
Radnici i seljaci danima su se borili da nadoknade izgubljeno vrijeme, upinjuéi sve svoje
snage 1 premasyjuéi sve zadane norme. O tim trenucima svjedoCi i snimka mladica koji

razdragano pleSe s lopatom u rukama. Kanal se produbljivao, nasipi dizali, a broj

prebacenih kubika porastao je na stotine tisuca. U rodnu crnicu poletjelo je rizino sjeme, a
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syjali su pripadnici, kako je reCeno, bratskog makedonskog naroda, prenoseci tako svoje
dugogodiSnje iskustvo. Sijalo se strojno i ru¢no, s namjerom da se ustanovi koji je nacin
bolji. O situaciji koja je vladala u tim trenucima govorio je sljede¢i komentar: ,,ProSli su
dani napora i teSke borbe s blatom i snijegom. Osvanuo je napokon dan pustanja vode na
prvih 600 hektara Jelas- polja, ni¢i ée novi poljoprivredni gigant“!°*!. Atmosfera je
sveCana, 1 ovdje prisutni ljudi nose zastave, a pojedinci su odrzali i govore. Voda iz rijeke
Orljave je stigla u kanal, a ovo je bio prvi put da su domaci inzenjeri odradivali ovako
slozen zahvat. Nakon nekoliko dana sve povrSine kazeta bile su pod vodom, a negdje se
sijalo i u vodi. Sjajno zelene vlasi proklijale rize uvelike su podsjecale na potopljeno zito, a
uz rizu su izrastali korov i §as. Taj korov trebalo je iCupati i isplijeviti, a u tom poslu je
prednjacila omladina, o ¢emu su svjedocili | kadrovi. Zelene plohe rize polako su nicale, pa
se pripremala i zetva, a ukupan dojam je povecavala i zra¢na snimka cijelog podrucja.
Dozrelo je, pozlatilo se klasje, voda je ispustena iz kaseta i zetva je pocela. Nakon branja
usjevi su se vezali u klasje, a u pomo¢ su priskocili radnici sa zemaljskih poljoprivrednih
dobara. Potom je uslijedila snimka rize u ljusci, koja iz stroja ljuStionice pada u ruke
radnika, uz komentar: ,,.NevjeSto oko mislit ¢e da je to zob ili jeCam®. ,,..sipti, sjajno bijeli
potok Sumi i rasipa se na hrpe, na tone, na vagone“*°2. Riza je bila namijenjena §irokim
narodnim masama trudbenika, djeci, bolnicama..

Veliko poljoprivredno dobro ,,Riza* ukljucilo se u snazan socijalisticki sektor proizvodnje,
a i u drugim krajevima zemlje se vodila borba za plodno tlo. Potom je prikazana karta
jednog od najve¢ih gradilista Petoljetke, buduceg kanala Dunav- Tisa- Dunav. Novi Dunav
trebao je pote¢i od Bezdana preko nekoliko mo¢nih hidrocentrala do VrSca, ispod kojeg se
trebao ulijevati u stari Dunav. Ovaj kanal je u svoj sustav natapanja trebao obuhvatiti 300
tisuca hektara raznih poljoprivrednih kultura.

I plan isusSivanja Skadarskog jezera se poceo ostvarivati, tu je trebao pocivati golemi nasip
usred jezera. Kako se jezero nalazilo na granici s Albanijom, koja je u tom trenutku bila
sovjetska saveznica, uslijedio je i prigodan komentar: ,,..s druge strane je Albanija. Enver

HodZa, po nalogu Moskve, usprkos Zivotnih interesa albanskog naroda, odbio je suradnju
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na isuSivanju Skadarskog jezera. Nas to ne¢e omesti. Sjeverno od ovog nasipa, koji ¢e se
poloZiti usred jezera, sistemom crpki prebacit ¢e se voda u juzni dio jezera, iza nasipa‘‘®>2,
Prikazan je i crtani prikaz projekta, a suviSna voda trebala je otjecati kanalom kod Vira,
zatim crmnickom dolinom do brda Sutormana, a zatim 8 kilometara dugim tunelom u more.
Plan je smatran ostvarivim, ,,.jer takav narod kao na$, zbijen i ujedinjen, spreman da
ostvari socijalizam pod sigurnim vodstvom Partije i druga Tita, moze da probja brda, da
prebacuje korita velikih rijeka, da ukrocuje prirodu, na svom herojskom putu u sretnu
buduénost”. Tome u prilog svjedocila je i snimka dugackog, novoizgradenog puta, kao
svojevrsna metafora bolje buduénosti kojoj je drustvo tezilo.

Borba za tlo, sli¢no Zagrebackom velesajmu 1949. godine, prikazivao je napore i rezultate
u izgradnji jugoslavenskog socijalizma nakon razlaza sa Sovjetskim Savezom. Preobrazba
tla simboli¢no je oznacavala preobrazbu drustva u socijalistickom duhu, koja je tih godina
bila sveprisutna u Jugoslaviji. Unato¢ brojnim poteskoc¢ama, ta borba ni u jednom trenutku
nije smjela do¢i u pitanje. Tako je bilo i s naporima na isuSivanju tla, koji su, unato¢
brojnim problemima, na kraju ipak pozitivno ostvareni. U filmu se sugeriralo da su uspjeh
jam¢ile samo ispravne odluke i nepokolebljivo povjerenje u sposobnost i ispravnost
politi¢kog vodstva. U jednom trenutku prikazana je i neprijateljska strana, koja se nalazila s
druge strane granice. Rije¢ je bila o Albaniji, sovjetskoj saveznici, koja je, kako se
naglasavalo, radije slusala naputke od svojih nalogodavaca iz Moskve nego se uklju¢ila u

rjeSavanje problema od zajednicke vaznosti.

5.8.13. “Aluminij”

Osim Osnivacke skupstine Drustva filmskih radnika Hrvatske, 1950. je kao Cetvrta
godina PetogodiSnjeg plana bila obiljezena procvatom novih grana industrije. To se u
prvom redu odnosilo na metalsku industriju, $to je bio jedan od najvaznijih zadataka Plana.

Industrija aluminija, koja u predratnom razdoblju nije postojala, u socijalizmu je dobila svoj

1053 .,
isto

238



zamah i smatrana je jednom od najvaZnijih grana privrede®®*. Upravo je iz tog razlog
postojala potreba za snimanjem jednog filma, u kojem bi se opisala vaznost i primjena
aluminija u novim okolnostima. Prva najava realizacije ove teme nalazi se u broju 1- 2

Filmske revije za ozujak- travanj 1950. godine®®®®.

Film je prema vlastitom scenariju
rezirao Ante Mladineo, snimateljske zadatke odradio je Nikola Tanhofer (¢iji su asistenti
bili Antun Markié¢ i Miodrag Grbi¢), a glazbu je skladao Boris Papandopulo®®. Ton
majstor bio je Albert Pregernik, Lida Brani§ montazerka slike, a Lidija Joji¢ montazerka
muzike. Josip Luli¢ bio je voditelj snimanja, a Zdravko Santini zaduZen za rasvietu%’.

Film je zamiSljen kao predavanje u jednom Skolskom laboratoriju, u kojem predavac
naglasava vaznost sirovinske baze (boksit, vodene snage i elektricitet) zbog kojih je
Jugoslavija imala veée prirodne moguénosti za razvoj aluminijske industrije od ma koje
europske zemlje. | ovdje se koristi usporedba predratnog i poslijeratnog razdoblja. Tako se
naglaSava da je Kraljevina Jugoslavija, unato¢ predispozicijama, sama preradivala jedva
1% vlastite proizvodnje boksita'%®. Paradoks Kraljevine Jugoslavije leZao je u ¢injenici da
je ona bila prva zemlja u svijetu po proizvodnji boksita, a posliednja u proizvodnji
aluminija. Za uvoz jednog vagona aluminijskih preradevina bilo je potrebno prodati 250 i
viSe vagona boksita?®, Zbog toga je zemlja uprosSlosti ostvarivala gubitke, unato¢ velikim

potencijalima koji su ostajali neiskoriSteni. U socijalizmu se nastojao ispraviti taj propust,

pa je tisuée ljudi bilo uklju¢eno na ,,..uklanjanju nasljeda proslosti“ i podizanju nove,

1054 Aluminij (engl. aluminium, prema lat. alumen: stipsa) kemijski element (simbol Al, atomski broj 13,

relativna atomska masa 26.98), laki metal, nakon kisika i silicija najrasireniji element u zemljinoj kori, gdje
dolazi kao dio gline i mnogih stijena. Gustoéa mu je 2.70 g/cm®, dobro vodi toplinu i elektri¢nu struju. Zbog
kompaktnog povrsinskog oksidnog sloja postojan je na zraku i u vodi (,,A luminij“, HE, sv. 1, str. 174- 5)

1053 LAluminij“, Filmska revija, 1/ 1950., br. 1- 2, str. 64.

Ante Mladineo roden je 1914. godine u Zadru. ZavrSio je pravo, a u Jadran filmu je pohadao tecaj =
asistenta rezije. Za Jadran film rezirao film Aluminij (1950.), a za Avala film Oceanografski institut. Prestao
se baviti filmom i vratio se pravu (,,Biografije i filmografije redatelja koji su snimali u Hrvatskoj od 1945. do
1954., strana 69.)

1057 Aluminij, Hrvatska, prod. Jadran film: 1950., dokumentarni

1058y prijeratnoj Jugoslaviji je 1937. godine proradila tvornica aluminija u Lozovcu kod Sibenika, ali
ograni¢enog kapaciteta (1937.- 250 tona, 1938- 1200 tona, 1939- 1795 tona, 1940- 2202 tone, 1941- 2045
tone, 1942- 1567 tona, 1943- 25 tona, 1944-, 1945-, 1946- 567 tona, 1947- 1263 tone, 1948- 1884 tone,
1949- 2493 tone) (,,Aluminij“, EJ, sv. 1, 85- 86)

1059 Aluminij, 1950, .dokumentarni,
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moéne industrije aluminija’®C. Tome u prilog svjedoGe i snimke radnika na radu, dok
kopaju, buse i miniraju. To je Kalun kod DrniSa, gdje se boksit kopa pod zemljom. Osobito
su istaknuti pojedini primjeri Zrtvovanja radnika na izvrSenju zadataka. Mile ToS$i¢ sa
svojim je suradnicima aktivirao mine, ¢ija je eksplozija ,,..njemu i1 njegovim drugovima
navijestila novu plansku godinu“!°®*. Rudari Kaluna izvr3ili su plan sto dana prije isteka
roka, ¢ime su stekli poStovanje cijele zemlje. Rudari BoZo i Marko Mati¢ na povr§inu su
poslali prve koli¢ine boksita za novu plansku godinu, a teret se Zeljeznicom transportirao iz
rudnika. Zabiljezen je I sam proces proizvodnje. U drobilici se vr$io prvi korak u procesu
prerade boksita u aluminij. Od crvene rudace do srebrnaste kovine dug je i zamrSen put.
Fino samljeven boksit se mijeSa s luzinom, a taj proces traje po nekoliko dana. Izlu¢ivac¢ima
se odvaja glinica, koja je .....bijela poput bragna“!°®2. Svaki kilogram ove prasine daje poh
kilograma aluminija. Sef pogona Tvornice aluminija u Lozovcu, inzenjer Ledinski, bio je
zaduZen za provjeru kakvoce glinice. Rad se zasnivao na stalnom kontaktu pogona i
laboratorija, ¢ime se stvarala neprekidna veza izmedu proizvodnje i naucnog rada, a to je
bio najbolji jamac za kvalitetu proizvoda. O tome svjedo¢i i snimka jednog laboratorija, u
kojemu su djelatnici s epruvetama, a sam posao zahtijevao je mno$tvo paznje i napora. U
kalcinatorskoj pe¢i dowvrSavala se proizvodnja glinice, ¢ime bi zaviSila prva faza
proizvodnje aluminija. Iz glinice se izvla¢io aluminij, a za taj proces bila je potrebna velika
koli¢ina elektri¢ne energije. Struju daju vodne snage, crpljene iz rijeka i jezera, a elektricna
energija se transportirala dalekovodima do pogona. Nakon §to je elektri¢na energija obavila
svoj posao, rastaljeni aluminij je prokljucao, ali ¢e nakon nekog vremena otvrdnuti u Sipke,
koje su namijenjene industriji. Nakon lijevanja Sipke su se prevozile kolicima do transporta,
jer aluminij je bio osnova moderne industrije: od presa do brodskih kontejnera, od
kuhinjskog posuda do destilacijskih uredaja, preSe, brodske konstrukcije, limenke za
konzerve, cisterne, klipovi automotora, avioni i mnogi drugi artikli. Aluminij je smatran
metalom tog vremena, kao $to je u prethodnim vremenima upotreba Zeljeza smatrana

mjerilom razvitka neke zemlje. Ubrzani razvitak industrije zahtijevao je mnogo aluminija, a
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o tome svjedoc€i 1 prikaz ljevaonice metalnih polupreradevina u Slovenskoj Bistrici'?. O

ulozi koja je bila namijenjena aluminiju u buduénosti, najbolje je svjedoCio sljede¢i
komentar: ,...i Stropot valjaka kroz koje prolaze uzareni blokovi aluminija je jedan od
zvukova s nakovnja na kojem nasi narodi kuju svoju bolju buduénost“*%%4. Valentin Mlinar,
Petar Pukl i Jernej Berni samo su neki od radnika koji radom na strojevima ,,.daju svoj
doprinos izgradnji socijalizma u Jugoslaviji“*°®®. Udarnik Oresi¢ upravljao je strojem koji
je snagom od gotovo dva milijuna kW davao aluminiju oblik pogodan za izvlacenje
7ice 9. Aluminijsko uZe je gotovo, a njime se trebala prenositi snaga hidrocentrala stotire
kilometara daleko. I Tvornica automobila Maribor dala je domacoj privredi novu seriju
kamiona, a brojne dijelove automobila radnici su proizveli upravo od aluminija. Zbog
povecane potraznje za aluminijem u StrniS¢u je podignuta konstrukcija za izgradnju nove
tvornice, gigant Petoljetke i ,,.jedna od najveé¢ih i najmodernijih u Europi“!%®’. Ipak, unatod
velikim naporima, bilo je onih koji su Jugoslaviju Zeljeli sprije€iti na njenom putu u
razvitak. Tako su Madari, sovjetski saveznici, obustavili isporuku strojeva. Stoga se
propaganda trudi dokazati da time napredak nije zaustavljen, ve¢ je odlu¢nost veca, a
Strnis¢e se gradi i dalje'%®. Zavrsetkom proizvodnih pogona novih tisuéu tona srebrnaste
tvari ¢e pote¢i ljevaonicama Jugoslavije, pro¢i ¢e kroz valjke valjaonica, a tisuce tona
aluminija preradit ¢e nove tvornice. Snimatelj nastoji docarati unutraSnjost jednog
kompleksa s velikim pe¢ima, ljevaonicama i tvorni¢kim dimnjacima. Ipak, tvornicka
postrojenja zahtijevala su struénu radnu snagu, koja je bila zaduZena za rukovodenje

,»..polugom napretka®, kako je re¢eno’®®. Zato je socijalizam uz tvornice gradio i ,,.nove

1063 Industrija metalnih polizdelkov (Impol) u Slovenjskoj Bistrici ranije je preradivala bakari legure u limovei

Zicu, a od 1939.imala je malu valjaonicu aluminija. Prerada aluminija se u njoj razvijala, dok se prerada bakra
i legura postupno napustala, a 1960.je preorijentacija bila gotovo u cijelosti zavrSena (,Slovenija“, EJ, Izdanje
i naklada Jugoslavenskogleksikografskog zavoda, Zagreb, sv. 7, strana 385)

1064 Aluminij, 1950, .dokumentarni,

Aluminij, 1950, .dokumentarni

Velika tvornica Boris Kidri¢ u Strnis¢u kod Ptuja trebala je uéi u red velikih izvoznika aluminija. Bilo je
predvideno da kod punog pogona kapacitet te tvornice iznosi 30000 tona aluminija godiSnje. Tvornica u
Strnis¢u proradila je krajem 1954, a tadasnji kapacitet njezine proizvodnje iznosioje 15000 tona (,Aluminij*,
EJ,sv.1,, 1955, str. 86.)
1069 Aluminij, 1950, .dokumentarni
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ljude, ljude dostojne vremena u kojemu 7ive“970 Te velike i lijepe tvornice, ,,.kao §to je
velika, kao Sto je lijepa 1 naSa budu¢nost®, bile su simbol napretka, kojem su se svi toliko
Zeljno nadali'®’*,

Film Aluminij nastao je u kasnijoj fazi provodenja PetogodiSnjeg plana i prikazivao je
njegove rezultate. Osim podizanja novih i modernijih proizvodnih kapaciteta, novost je bila
1 popularizacija novih oblika proizvodnje, te koriStenje nekih do tada zanemarenih i
nedovoljno koriStenih materijala. Masovna upotreba aluminija smatrana je osnovom
buduéeg razvoja zemlje i izlaska iz zaostalosti. Sli¢no veéini filmova iz ovog razdoblja, i
ovdje propaganda razvoj socijalistiCkih odnosa u zemlji suprotstavlja teSkoj gospodarskoj
zaostalosti i nesredenosti odnosa u proslosti. Nove velike peci, dimnjaci i ljevaonice trebale

su najaviti put u bolju 1 sigurniju budu¢nost, obiljezenu materijalnim i1 ekonomskim

napretkom. Put u socijalizam, unato¢ svim preprekama, nije smio biti doveden u pitanje.
5.8.14. “Svi na izbore”

Prvi uspjesi u obnovi zemlje, ostvareni nakon rata i donoSenja PetogodiSnjeg plana,
donijeli su Komunisti¢koj partiji Jugoslavije znacajan ugled u zemlji i inozemstvu. Raskol
sa Staljinom i Sovjetskim Savezom bio je prvi ve¢i izazov pred kojim se nasla nova
socjjalisticka drzava. Ovaj sukob, u koji je uSla relativno nespremna, omogucio je
jugoslavenskoj strani da ojaca svoje pozicije na vanjskom i unutraSnjem planu. U namjeri
da dokazu snagu koju uzivaju u narodu, vladajuci krugovi odlucili su 1950. godine provesti
izbore na saveznoj i1 republickoj razini, gdje su gradani mogli zaokruziti svoje kandidate.
Novim izbornim zakonikom iz 1950. godine napusten je sustav lista i uvedeno nacelo
pojedinacne kandidature u izborima za Savezno vijeCe Narodne skupStine FNRIJ te
povecéanje broja poslanika u tom vijeéu'®’?. Hrvatska je u Savezno vijeée birala prema
izbornom koli¢niku jedan poslanik na 40000 stanovnika, 98 poslanika, a u Vije¢e naroda

30 poslanika. U Hrvatskoj je 11. rujna 1950. godine izglasan Zakon o izboru narodnih

1072 SPEHNJAK, K., Javnost i propaganda, 147
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zastupnika za Sabor NRH, kojim je broj zastupnika Sabora povecan na 250 na osnovu
smanjivanja izbornog kolicnika s 20000 na 15000 stanovnika kao osnove za izbor

zastupnika®®”®,

Propaganda je u ovom slucaju maksimalno pokrenuta, a filmski medij opet
je doSao do izrazaja. Tako je u produkciji Jadran filma snimljen film ,,Svina izbore*, kojim
se glasaCe nastojalo afirmirati da u $to ve¢em broju izadu na izbore. Film je po vlastitom
scenariju rezirao Veljko KlasSterka, a koriStene su arhivske snimke 1074,

Propaganda je nastojala istaknuti nacionalni ponos, koji je u Jugoslaviji viadao nakon
pobjede u ratu. To se osobito osjeti u uvodnom tekstu: ,Mi smo danas samostalan i
slobodan narod koji samostalno i slobodno odlu¢uje o svojoj sada$njosti i svojoj
buduénosti. Mi ne smijemo nikada zaboraviti kome dugujemo svoju slobodu“*®’®. Takav
stav velikim je dijelom izgraden tijekom rata, o ¢emu svjedoce 1 sljedec¢i kadrovi. U prvom
kadru je kuca koju prozdire vatreni plamen, dok u drugom covjek, izgladnio do kosti stoji
pokraj Zi¢ane ograde, uz spikerov komentar: ,Mi ne smijemo nikada zaboraviti na Zrtve
koje smo dali za nasu slobodu“!®’®. Osobito je dojmljiva fotografija Stjepana Stewe
Filipovica, partizanskog zapovjednika rodom iz Opuzena, kojeg su Nijemci zarobili i javno
objesili u Valjevu 1942. godine. O partizanskom Zrtvovanju svjedo¢i i scena boraca u
koloni, uz sljede¢i komentar: ,Mi ne smijemo zaboraviti na krv naSih boraca koji su pali
zato da b1 mi mogli bolje Zivjeti. Iz njihove herojske borbe treba uciti kako se valja boriti za
svoj narod i za svoju zemlju“*®’’. Komentator je posebno istaknuo razmjere partizanske
zrtve: ,Najbolji sinovi naseg naroda stavili su se na ¢elo i preuzeli rukovodstvo u borbi
protiv neprijatelja, porobljivaéa i domacih izdajica“*°’®,

Osobita se paznja posvetila vodama partizanskog pokreta, pa su u sljede¢im scenama

prikazani Tito prilikom obilaska otoka Visa, te Vladimir Bakari¢ i Vladimir Nazor na

pozornici, pred publikom. Snimke su bile uvod u politicki program Narodne fronte, koji se

1073 otr. 152
1074

Veljko Klasterka roden je 1922. u Bjelovaru. Zavrsio je ViSu ekonomsku Skolu za vanjsku trgovinu. Od

1949. do 1951. bio je direktor Jadran- filma, a zatim poduzeéa Ozeha. ReZirao film Svi na izbore (1950.) i

trilogiju Zajam (tri dvominutna reklamna filma) (,,Biografije i filmografije redatelja koji su snimali u

Hrvatskoj od 1945. do 1954.“, strana 68.)

1975 svi na izbore, Hrvatska, prod. Jadran film: 1950., dokumentarni

10:; Svi naizbore, 1950. dokumentarni
isto
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sastojao od nekoliko toCaka. Najvaznija tocka bila je ocuvanje drzavne cjeline 1
nezavisnosti Federativne Republike Jugoslavije, steCene u ratu, te bratstvo, jedinstvo i
ravnopravnost medu narodima Jugoslavijelwg. U ostalim toCkama istaknuta su prava
narodnih masa i njihovo sudjelovanje u strukturama vlasti. To sudjelovanje zasnivalo se na
velikoj masovnosti 1 mobilizaciji fudi, o ¢emu svjedoci i snimka javnog kupa, na kojem se
okupilo mnostvo ljudi, pri ¢emu su odrzani i govori. Jedna od toCaka programa bila je
posvecena 1 Jugoslavenskoj armiji. Armija je bila iznimno bitan faktor u jugoslavenskom
druitvy, razvila se iz partizanskog pokreta i bila je jamac jugoslavenske nezavisnosti'®%.
Snimke vojnika s puSkama kako stupaju trebale su pojacati dojam sigurnosti kod
stanovniStva, a slijedio je 1 prigodni komentar: ,,..Ona nam osigurava nasu samostalnost i

«1081 " Osobito spektakularno djeluje snimka kolore

jam¢i za mirnu izgradnju zemlje
tenkova, koji lagano klize niz cestu na nekoj paradi.

Narodna fronta je u svom programu pokazivala veliku posveéenost razvoju nauke i tehnike,
te njihovoj primjeni na naj$irim osnovama zivota i rada. Znanstvenicima je trebalo osigurati
uvjete za znanstveni rad i istrazivanje, o ¢emu svjedoCe i snimke zaposlenika nekog
laboratorija, odjevenih u bijele kute, kako rade s epruvetama. Osobita se paznja posvecivala
pravu na rad i odmor, a Narodna fronta je obecavala cjelokupnu lije¢nicku zaStitu za

1982 | ova je totka popratena snimkom lije¢nika koji pregledava svoje

stanovniStvo
pacijente u ordinaciji. Majke 1 djeca dobivala su posebnu skrb i paznju, diljem zemlje
otvarani su djec¢ji dispanzeri, rodilista, jaslice 1 savjetovaliSta, o ¢emu svjedoCi 1 snimka
jedne cekaonice, u kojoj majka s djetetom ceka na pregled. Potom je uslijedila snimka
starije djece na krevetima kako se igraju i1 bezbrizno uzivaju. Narodna fronta je u svom

1083

programu posvetila paznju obrazovanju i prosvje¢ivanju svih gradana zemlje™"". | ovu je

1079
1080

isto

U razdoblju nakon sukoba sa Sovjetskim Savezom pri¢a o ocuvanju jugoslavenske nezavisnosti osobito
dobiva zamah

1081 5yj na izbore, 1950. dokumentarni

1082 By Inicka sluzba u Hrvatskoj kao viSi stupanj zdravstvene zaStite porasla je po broju kreveta i odjeljenjau
razdoblju 1945.- 54. za 59 %. Poliklinika je 1948. bilo 11, kotarskih zdravstvenih stanica 83, gradskih
zdravstvenih stanica 14, opc¢inskih zdravstvenih stanica 51, industrijskih zd ravstvenih stanica 16, $kolskih
poliklinika i ambulanti 23, a dispanzera svih vrsta 53 (Narodna Republika Hrvatska. Informativni prirucnik,
str. 347..)

1083 Nakon rata naglo je porastao broj Skola iucenika, dok je rast nastavnickog kadra bio znatno sporiji. Tek je
Skolske godine 1948/49 nastavniCki kadar opceobrazovnih $kola bio 10 % brojniji nego u prijeratnom
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ideju pratila snimka, ovog puta ucionice u kojoj su ucenici pratili sat matematike.
Skolovanje je do petnaeste godine Zivota bilo obavezno za sve, a siroma3niji gradani mogli
su se Skolovati besplatno. Osnovni zadatak Skolovanja bilo je brzo i postupno uklanjanje
nepismenosti, $to se trebalo ostvariti osnivanjem mreze $kola, viSih obrazovnih ustanova i
teCajeva. O tome svjedocCi i snimka jedne majke, koja s djetetom u krilu sjedi u uc¢enickoj
klupi 1 zapisuje zadatke s ploce. Potpuna ravnopravnost spolova, u skladu s marksistickom
ideologijom, takoder je bila jedan od zadataka, a ideja je popracena snimkom zene koja na
crtacoj ploc¢i izraduje projekt. U skladu s tim Zene su trebale biti zastupljene u svim
segmentima druStva, o Cemu svjedoCi nekoliko snimaka: Zzena vozi traktor, Zena za
tvornickim strojem, Zena s epruvetama...

I omladina je dobila veliku vaznost u programu. Mladima je trebalo osigurati sve moguce
uvjete za zivot i napredovanje, a jedan od nacina bilo je i potpomaganje raznih omladinskih
organizacija’®®. Smjestaj djece uodmorista u gorama i ljetovali§ta na moru bio je jedan od
prioriteta, o ¢emu nam svjedoce snimke djece u trku i igrama loptom.

Agrarnoj problematici 1 odnosima na selu posvefena je velika paznja, osobito u
propagiranju udruzivanja u zadruge, a na snimci je prikazan traktor prilikom oranja polja.
Selo je trebalo povezati s gradskim drzavnim 1 privrednim sektorom, te uloZiti napore na
podizanju kulturnog 1 prosvjetnog Zzivota seoske zajednice. Ovaj je zadatak popracen
snimkama seljaka s motikama na poljskim radovima, te Zena u narodnim no$njama kako
plesu kolo.

Narodna fronta osobito se zalagala za razne probleme stanovniStva, nastojeci stvoriti
masovnu bazu sljedbenika. O tome svjedoce i snimke vece skupine ljudi s jugoslavenskim
zastavama, koji u jednom trenutku uzimaju lopate ikrecu na izvrSenje zadatka. Upravo je

zahvaljujuci ovakvoj upornosti i zalaganju zavrSen velik broj zapocCetih planova i radova, a

razdoblju, dok je broj §kola i uéenika porastao za otprilike 70%. Skolske godine 1949/ 50. Broj nastavnika
pao je na predratno stanje, ali je broj $kola porastao za 90, a ucenika gotovo za 110 % u odnosu na $kolsku
godinu 1939/ 40. Skolske godine 1950/ 51 bilo je 40 punih gimnazija (1- 8 razred), 4 gimnazije s vi§im
razredima (4- 8)i 2 klasi¢ne gimnazije S ukupno 897 odjeljenja, 36534 ucenika i 984 stalnih i 127 honorarnih
nastavnika. Manjak nastavnickog kadra rjeSavao se otvaranjem uciteljskih $kola: do Skolske godine 1951/ 52
broj takvih $kola porastao je za 100 %, a udenika za 435 % (Narodna Republika Hrvatska. Informativni
prirucnik, str. 318..)

1084 | ovdje je prisutan motiv mladih ljudi u izgradnji socijalizma, koji se pojavljivao jo§ u ranim brojevima
Filmskih novosti
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najznacajniji primjeri bili su Autostrada Bratstvo- jedinstvo, Jelas- polje i zgrade na
Varazdinskoj cesti u Zagrebu'®%. Ovaj entuzijazam potvrdivale su snimke ljudi svih dobnih
skupina u fizickom radu, konstrukcije buduce zgrade, modernog stambenog kompleksa 1
naposljetku cijelog kvarta.

I zavrSetak PetogodiSnjeg plana imao je velk znacaj u programu Fronta, osobito
Devetnaesta to¢ka. Najvazniji dijelovi bili su vezani za elektrifikaciju i industrijalizaciju, o
¢emu je svjedocCila i snimka velike ¢elicne konstrukcije. Upravo su se industrijalizacija i
elektrifikacija smatrale presudnima za uvodenje socijalizma u Jugoslaviji. Kamera se
pritom dize, pa se u kadru pojavljuje konstrukcija zgrade (vjerojatno buduéeg tvorni¢kog
postrojenja). Teska industrija bila je prvi zadatak na putu razvitka zemlje, ,,..usprkos
blokadisa strane zemalja Informbiroa, usprkos raznoraznih smetnji, nasi udarnici, inovatori
i racionalizatori, borci za visoku produktivnost rada, radnicka klasa i nasi narodi, savladat
ée sve poteskoce i izvrsiti zadatak postavljen od druga Tita“'%%®. Kamera pritom iz ptigje
perspektive prikazuje jedan tvornicki pogon i radnike za strojevima. Potom slijede snimke
brodogradiliSta, krme broda ,,Zagreb®, dizalica 1 porinu¢a novog broda. Osim brodogradnje,
rasla je i automobilska industrija, o ¢emu nam svjedoCe snimke raznih auto- dijelova i
gotovih automobila u prometu.

I koristenje vodene energije imalo je veliki znaCaj, a zadatak je formuliran na sljedec¢i
nacin: ,,..ukrotiti neizmjerne vodene energije kojima raspolaze naSa zemlja istaviti usluzbu
nasih radnih ljudi i teSke industrije- to je zadatak elektrifikacije“!°®’. O tome nam svjedoGe i
snimke vodenih brzaca, koji poslije zavrSavaju u modernim hidrocentralama. Zadaci
PetogodiSnjeg plana izvrSavali su se na svim pravcima (u tvornicama, na moru, u zraku), a
taj je komentar popracen snimkama seljaka koji skupljaju sijeno i rudara koji guraju
vagonete, te broda kojeg zapljuskuju valovi i dvokrilnog aviona koji zaprasuje polje.

U zavr$nom dijelu filma istaknuto je da se sve tocke Programa svakodnevno provode u
stvarnost, u interesu najsirih narodnih slojeva. Potom je uslijedila i zavr$na poruka upucena

bira¢ima: ,,.. Birajmo zato na izborima za Narodnu skupstinu one ljude koje nam predlaze

1085
1086

Veliki projekti ostvareni usklopu Petogodisnjeg plana, koje je propaganda posebno isticala
Svi naizbore, 1950. dokumentarni
1087 isto
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Narodni front. Birajmo ljude koji su za vrijeme Narodnooslobodilacke borbe 1 danas u
borbi za izvi§enje Plana pokazali da ne Zale ni krvi ni znoja za svoj narod“!°®®, Osobit
dojam ostavila je popratna snimka jednog glasackog mjesta, na kojem jedan mladi ¢ovjek u
bijeloj vojnoj uniformi ubacuje glasacki listi¢ ukutiju, te kona¢ni natpis na kraju filma koji
je poru¢ivao: ,,Svina izbore*.

Za razliku od filmova nastalih neposredno nakon rata, u kojima se narod pozivao u akcije
obnove zemlje, film Svi na izbore prikazivao je Hrvatsku pet godina nakon zavrSetka ratnih
sukoba. ZavrSetkom izgradnje prometnica i velikih tvorni¢kih kompleksa kona¢no su
udareni temelji budu¢em, ubrzanom gospodarskom razvoju zemlje. Vladajuca
Komunisticka partija Jugoslavije koristila je ove uspjehe za poveéanje i uc¢vrséenje svoje
popularnosti u narodu, koja je donekle bila ugrozena nakon raskida sa Sovjetskim
Savezom. Upravo su izbori 1950. sluzili za mobilizaciju birackog tijela, a film je u tu svrhu

posluzio kao idealno propagandno sredstvo.

5.8.15. “Jugoslavenski Jadran”

Pocetak pedesetih godina Dvadesetog stolje¢a bio je obiljezen povecanim
optimizmom, koji se mogao osjetiti na mnogim druStvenim razinama. Nakon bolnog
raskida sa Sovjetskim Savezom u zemlji se mogao osjetiti osje¢aj nacionalnog ponosa zbog
oc¢uvanja drZzavne nezavisnosti i gospodarskih uspjeha. Velika se paznja posvecivala i
turizmu, gospodarskoj grani koja je u poslijeratnom razdoblju osobito dolazila do izrazaja.
Kako se Jugoslavija postupno okretala prema Zapadu, drzava je sve viSe paznje posvecivala
privlaenju bogatijih turista iz kapitalistickih zemalja, jer se preko njihove potroSnje
dolazilo do prijeko potrebnih deviza. Turizam je napredovao s napretkom prijevoznih
sredstava: Zeljeznica, automobila, aviona i podizanjem Zivotnog standarda Sirokih slojeva

1989 prednost u razvoju turizma imale su zemlje s prirodnim ljepotama,

stanovniStva
ugodnom klimom, kulturno- povijesnom bastinom, hotelima i folklorom itd. Predratnu

Jugoslaviju (uglavnom hrvatsku obalu) je 1937. godine posjetilo 273 000 turista, uglavnom
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Europljana, ali i posjetitelja iz prekooceanskih zemalja (Sjeverne Amerike 5191, iz Juzne
Amerike 593, te 1309 iz Afrike, Azije i Australije)!?®®. Zbog ratnog pustosenja 1946.
godine bilo je na raspolaganju svega 4800 kreveta. Dvije godine kasnije Dalmacija je
biljezila porast stranih turista u odnosu na prijeratno razdoblje: za razliku od 1938., kada je
zabiljeZeno 563975 nocenja, 1948. je bilo 1198399 zabiljeZenih nocenja %%

Upravo se zbog ubrzanog razvoja turizma pojavila potreba za promidzbenim filmovima,
,koji ¢e obraditi pored ljepota Jadrana jo$ i zimu u Jugoslaviji, planine i jezera Jugoslavije,
te Dubrovnik, sveukupno pet filmova“!°®?. Tako je u produkciji poduze¢a Jadran film
nastao film ,Jugoslavenski Jadran“'%%%. Scenaristi filma su bili Ante Mladineo i Milan
Kati¢, a film je rezirao Kati¢ (Ciji su asistenti bili Krsto Petanjek i Ante Vuko). Ladislav
Matekovi¢ bio je voditelj snimanja, a turisticki konzultant bio je Vladislav Zalenski.
Skladatelj muzike bio je Fran Lhotka, muzicki voditelj Aleksandar Lhotka, a muziku je
izvodio Drzavni simfonijski orkestar.

Osnovna ideja filma bila je isticanje privla¢nosti jadranske obale: ,,..Ljepote naseg Jadrana
poznate su Sirom svijeta ione i u stihu i u prozi, ubojii zvuku. Nasa kamera prikazat ¢e
vam jesenje dane na Jadranu, slike prirodnih ljepota i odraz zbivanja nase suvremene
stvarnosti«!994,

U filmu se naglasava da su se brojni mladi kupac¢i upoznali s tim ljepotama, pa
svakodnevno uZivaju u sun¢anju I raznim igrama, ,,..plivanje, kupanje, suncanje i igre na
sviezem zraku, dodir s prirodom- to su radosti nasih najmanjih“m%. Medu djeCacima su
iznimno popularni nogomet i Sah, a neki se odluuju i na ribolov. Bogatstvo turisticke
ponude ocitovalo se u modernim ljetovalistima, udobnim hotelima, sun¢anim terasama,
SetaliStima, parkovima, prirodnim plazama i kupalistima. Takoder su podizani i luksuzni
hoteli, ,...tu u divnoj prirodi, na obali sinjeg mora, na$ radni covjek nalazi svoj odmor, a
jednako se dobro i ugodno tu osjecaju i gosti iz inozemstva, okruzeni ljepotom naseg

Jadrana i srda¢no$¢u nasih ljudi“. Putnici brodova obalne plovidbe provode vrijeme na

Lugoslavenski Jadran®, Filmska revija, 1(1950.), br. 1- 2, str. 68.
10933, goslavenski Jadran, Hrvatska, prod. Jadran film: 1950. dokumentarni
isto
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palubi, otkrivajuci nove i lijepe vidike. U luci se utovaruju i istovaruju drvo, rude i strojevi,
prijeko potrebni ,...za izgradnju socijalizma*“!°%°.

Propaganda je nastojala istaknuti kulturnu i turisticku ponudu pojedinih jadranskih gradova
I mjesta. Jedan od najvaznijih gradova na jugoslavenskoj obali Jadrana je Split, ,,.grad
heroj iz nedavne slavne epopeje nasih naroda, grad o ¢ijim spomenicima antike govore sve
historije starina“. NaglaSena je kulturna vaznost Crkve svetog Duje, a sam grad je izgraden
na temeljima palace rimskog cara Dioklecijana. Split se stalno pomladuje i osvjezava, o
tome svjedo€i i jedan mornaricki Casnik s pratiljom. Gradske plaze redovito su pune
posjetitelja, kojise kupaju i skacu u vodu, veslaju u ¢amcima ili se tusiraju na obali.
Makarska je, kako je naglaseno, bila poznata po vinu, ulju i divnim prirodnim plaZzama, a
ljetno vrijeme Cesto potraje do kraja godine. More, ,,..toplo, bistro, smaragdno, prozirno
more Dalmacije* zapljuskuje drage, uvale i moderna kupali$ta, kao ono na otoku Hvaru,
gradeno od domaéeg mramora®’. Hvarski zadruZni ribari svakodnevno love ribu kojom
obiluje Jadran da pruze ukusan obrok gostima.

Hvar je, kako je istaknuto, poznat po srednjovjekovnim spomenicima, osobito katedrala u
lombardijskom stilu'®®®. Grad je isprepleten uskim ulicama i obalama s palmama, juznim
rastinjem, agavama i mirisnim borovima. U vinogradu seljacke radne zadruge na
susjednom otoku dozrelo je grozde, pa je berba u tijeku. JedriliCarstvo je jedan od najljepsih
sportova na Jadranu, a tijekom maestrala jedrilice se smjestaju u marinu.

U filmu je osobita paznja posvecena ¢itavom nizu novih udobnih i modernih radnickih
odmarali$ta, gdje radnici provode godiSnje odmore, a uz zidane objekte nalaze se plaze s
lezaljkama na kojima borave brojni posjetitelji koji se tu suncaju. Kupanje u moru i odmor
u hladu bili su oblik opustanja, uz Sah i briSkulu. Na organiziranim izletima i
razgledavanjima upoznaju se kulturno- povijesne znamenitosti obale, a osobito je zanimljiv
izlet u Trogir, grad prepun starih spomenika i remek djela renesanse koji li¢i na zivi muze;.
Istaknuto je da su takvi uglavnom svi gradovi na obali, a turistima je osobito zanimljiv

portal Katedrale. Za Dubrovnik je receno da je, ,,..jedan od najc¢arobnijih kutica Europe®,

Jugoslavenski Jadran, 1950. dokumentarni

Hvar je srednjodalmatinski otok. Renesansna katedrala svetog Stjepana iz 16.- 17. stolje¢a djelo je
domacih majstora (graditelji iz obitelji Karli¢ i Pomeri¢) (,,Hvar®, HE, sv. 5., 2003, str. 23.)
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prepun spomenika i znamenitosti, poput kamenih ulaza u grad i djevojaka u narodnim
no$njama, §to je privlagilo turiste iz cijelog svijeta'®®. Grad se osobito ponosio brojnim
palacama starih stilova, a njegova ljepota je impresionirala putnike i umjetnike svjetskog
glasa’'®. Citiran je i Dante koji je za Dubrovnik rekao ,,.da blista u blagim bojama
orjjentalnog safira“!!%!. Sportski ribolov s puskom je novi sport koji zaokuplja sve vise
mladih [judi Dubrovacka okolica riznica je narodnog folklora, a tradicionalna noSnja je u
skladu s rasnom ljepotom pucana.

Boka Kotorska predstavljena je kao ,,.jedinstveni zaljev ¢itavog Mediterana, koji okruzuju
vijenci krevitih crnogorskih planina“*'%?. Kameni drum se brojnim serpentinama probija
prema ,,..gnijezdu orlova, surom Lovéenu“, a na svakom zavijutku ceste pruzaju se
prekrasni vidici'*®®. Brojna juznjatka flora karakterizira ljepote crnogorsko primorje, a
maslinove Sume (neke od njih stare i tisuéu godina) pokrivaju velike obalne komplekse.
Jadran je po bogatstvu ribljeg fonda jedno od najpoznatijih mora, a flotila ribarskih brodova
redovito odlazi u lov. Mornari i ribari, organizirani u radne ribarske zadruge, poznati su po
nizu se otiskyje na pucinu, a ¢esto ih u tome ometaju snazni vjetrovi, koji zatalasaju more,
pa ono pocne Siroko disati. Sveti Stefan 1 drugi primorski pejzazi privlace putnike, ,,.mala
mjestanca crnogorskog primorja, kao ozivjeli akvareli, s izvanrednim plazama i velikim
komfornim hotelima, pruzaju putniku na krajnjem jugu naSeg Jadrana izvornu ljepotu
prirode i draZ juzne klime“**%. Nakon prikaza kamene obale i hotela na vrhu hridi, uslijedio
je 1 zavr$ni komentar filma: ,,.Tko doZivi ljepote Jadrana, nikad neée zaboraviti njegove
dubrave, blage zaljeve, stotine oto¢iéa, more i sunce.“*1%°

lako se motiv turizma pojavljuje u pojedinim brojevima Filmskih novosti iz 1945. godine,

on do punog izrazaja dolazi u filmu Jugoslavenski Jadran. Osim prirodnih ljepota, isto¢na

1099 Jugoslavenski Jadran, 1950. dokumentarni

Knezev dvor je goticko- renesansna gradevina iz 15. stolje¢a, a Divona (Sponza) goti¢ko renesansna
}falaéa koju je (1516.- 22.) projektirao Pasko je Mili¢evi¢ (,,Dubrovnik“, HE, sv. 3, 2001., 286.)
101 Jugoslavenski Jadran, 1950. dokumentarni
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jadranska obala obilovala spomenicima kao dijelom bogatog kulturnog naslijeda 1 tradicije.
Kako se Jugoslavija tek otkrivala zapadnim zemljama, postojala je potreba da se istakne
njena kulturna tradicija kao dio zapadnoeuropskog kulturnog naslijeda. U trenucima
otvaranja Jugoslavije prema zapadnoeuropskim zemljama, ovaj je fenomen osobito dolazio
do izrazaja.

Ipak, film je zanimljiv zbog jo§ jednog vaznog razloga. Nakon raskida sa sovjetskom
stranom, u Jugoslaviji je postojao izrazito snazan nacionalni naboj i osje¢aj ponosa. U
namjeri da istakne taj osjecaj, vladajuca propaganda poseze za motivima iz daljnje proslosti
jugoslavenskih naroda, $§to nije imalo izravnih dodira s komunistic(kom ideologijom ili
sovjetskom tradicijom. Tako se paznja u filmu posvecuje Dioklecijanovoj pala¢i u Splitu,
podignutoj u anti¢ko doba, ili srednjovjekovnoj arhitektura Dubrovnika. To su bili neki od
motiva, koje su gosti sa Zapada tek trebali otkriti. Takoder, Jugoslaviju se nastojalo
predstaviti kao zemlju u kojoj se prosjecni turist mogao ugodno osjecati, uzivajuéi u
ugodnoj klimi i morskoj obali. Uskoro je Jadran poceo dobivati status pozeljne destinacije

za boravak i odmor.

5.9. Igrani filmovi u razdoblju Petogodisnjeg plana
5.9.1. “Zastava”

Nakon uspjeha filma Zivjece ovaj narod, u Jadran filmu su se stvarali planovi za
realizaciju drugog dugometraznog igranog projekta. Tako je drugi broj Filmskog pregleda,
propagandnog biltena Komisije za kinematografiju, 15. 02. 1948. godine donio ¢lanak pod
naslovom ,Pripreme za snimanje doma¢eg umjetnickog filma Zastava“*'%. U &lanku je
napomenuto da je scenarij za novi film napisao poznati hrvatski knjizevnik Joza Horvat,
,..Cija se komedija Prst pred nosom prikazuje s velikim uspjehom u nasim kazali§tima“**%’.
Horvat, hrvatski knjizevnik i putopisac rodom iz Kotoribe, pisanjem se poceo baviti jos

prije rata, a u ratu se aktivno borio u partizanskim redovima, pa je u scenariju prenio motive

koje je osobno dozivio. Rezija filma povjerena je Branku Marjanoviéu, ,,..iskusnom

1106 »Pripreme za snimanje domaceg umjetnickog filma Zastava“, Filmski pregled, broj 2, 15.02. 1948., 3
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filmskom struénjaku®, kako je naglageno u tekstu'®®. Ogito je da uprava Jadran- filma nije
zeljela ponoviti gresku koju je uéinila na prethodnom filmu (Zivjece ovaj narod), pa je zato
projekt povjeren Marjanoviéu, iako mu je ovo bio dugometrazni debut. U ulozi snimatelja
je debitirao tada 23- godisnji Nikola Tanhofer, a montazerka je bila njegova supruga, tada
22- godisnja Radojka Tanhofer (kojoj je debut bio rad na filmu Zivjece ovaj narod). Za
koreografiju je bila zaduzena Margareta Froman, rusko- hrvatska balerina i pedagoginja,
koja je 1921. godine, nakon dolaska u Zagreb, postala ravnateljica baletnog ansambla i prva
balerina HNK%°. Za nacrte kostima bile su zaduzene Inga Kostincer i Visnja Ercegovié.
Muzicko vodstvo povjereno je Tei BrunSmid, a ton Albertu Pregerniku i Leanderu Kukecu.
Asistenti rezije bili su Ivo Tomuli¢ i Krsto Petanjek, a sekretarica rezije Tugomila Sablji¢.
Asistenti snimatelja bili su Slavko Zalar i Miodrag Grbi¢, a gradnja je povjerena Marijanu
Kopajtiéu. Direktor snimanja bio je Josip Luli¢, dok je direktor filma bio Mario Sim¢&it°.
Glazbu, koju je skladao Milo Cipra, izvodili su Drzavni simfonjski orkestar (dirigent
Milan Horvat) i Orkestar HNK (dirigent Boris Papandopulo). Film je raden uz znacajan
angazman Jugoslavenske armije, koja je ponudila brojne statiste, opremu i oruzje %,

Zanimljivo je da je Joza Horvat jos 4. kolovoza 1947. godine predao Jadran film gotov
scenarij*'*2. Scenarij je odobren, a mjesec dana nakon toga izradena je i knjiga snimanja, o
kojoj je 20. listopada 1947. godine u Jadran- filmu odrzana i diskusija, kojoj su nazoc¢ili
Ivan Doncevi¢, Josip Kirigin, Fedor Hanzekovi¢ i Kosta Hlavaty. Horvat je napomenuo da
je scenarij napisao o roku od dva mjeseca, ,..a da ga je ustvari trebalo studirati mnogo
dulje!**®. Kosta Hlavaty je upozorio da knjiga snimanja obuhvaéa 700 kadrova u oko 100

objekata, ¢ime bi duzina filma iznosila oko 3500 metara, Sto bi iziskivalo odredeno

kracenje. Horvat i Marjanovi¢ prihvatili su kritike, pa su pojedine scene izbacene ili su

Margareta Froman (1890.- 1970.) rusko- hrvatska balerina, koreografkinja, pedagoginja i redateljica. Od
1909. bila je solistica, a od 1917. primabalerina Bolj§oj teatra. U Zagreb dolazi 1921. i postaje rav nateljica
baletnog ansambla, a bavi se i rezijom i koreografijom. Postavila koreografije za balete ,.Svatovac“ (1922.),
»Sjene” (1923.), ,Licitarsko srce® (1924.), ,Cvijeée male Ide” (1925.),... Postavila je temelje nacionalnog
baletnog izraza (“”’Froman, Margareta”, HE, sv. 4., 2002., 61.).
119 b rektor filma koordinira rad svih sektora u ekipi filma
Zastava, Hrvatska, prod. Jadran film: 1949., igrani
L1s MARJANOVIC, Branko, ,Moja iskustva iz Zastave”, Filmska revija, 1 (1950), broj 1-2, strana 31
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spojene u veéu cjelinu. Da bi se izbjegle greske u¢injene prilikom snimanja Zivjece ovaj
narod, o svim osnovnim pitanjima snimanja i scenarija nastojalo se raspraviti prije
sluzbenog pocetka snimanja. Tako je realizacija projekta pocela u ozujku, a zavrSetak je
planiran osam mjeseci kasnije, u studenom 1948. godine %4,

U srediStu radnje filma je balerina Marija (Sonja Kastl), koja u poslijeratnom vremenu
svojim mladim kolegicama prepri¢ava svoja ratna iskustva: i tada je plesala u kazalistu, a
udvarao joj se mladi ustaski bojnik Vuksan (Antun Nalis), iako ga je ona odbila**®. Zaplet
je nastao onog trenutka kad je Marija odlucila napustiti Zagreb i posjetiti bolesnu majku
(Ivka Berkovi¢): ustaska patrola natjerala je civile (pa tako i Mariju) na ulicu da gledaju
trupla ubijenih partizana. Mariju su ovi prizori posebno potresli (to je njezin prvi izravni
susret s ratnim zbivanjima), a situacija se dodatno zakomplicirala onog trenutka kada je
skupina partizanskih ilegalaca napala ustaSku patrolu. Jedan ilegalac, Martin (Danijel
Jelini¢), predao je Mariji partizansku zastavu i1 pobjegao, nakon ¢ega je njegova sudbina
neizvjesna.

Film je istovremeno pratio i dogadaje u jednoj partizanskoj jedinici, gdje je Titov izaslanik
Petar (Marijan Lovri¢) donio vijest o dolasku banijskih, kordunaskih i slavonskih partizana
i povecanju njihovih aktivnosti. Na ove dogadaje su Nijemci sa svojim ustaskim i
domobranskim saveznicima odlu¢ili odgovoriti protuakcijama.

Marija je u Zagrebu zastavu je povjerila na Cuvanje kazaliSnmom rekviziteru Tateku.
Vuksanova prisutnost u publici tijekom izvedbe predstave dodatno ju je uznemirila, pa je
preko svog lijecnika potrazila na¢in da prede na partizanski teritorij. To joj je naposljetku i

uspjelo: iako je isprva bila rezervirana, Marija se u partizanima postupno opustila, pa je

1% gtrana 33

1115 Sonja Kastl (1929.- ) hrvatska pedagoginja i balerina. Skolovala se u _Zagrebu kod M. Goritz Pavelié,
M. Froman i M. Jovanovi¢. Angazirana je u zagrebackom Hrvatskom narodnom kazalistu 1945. godine.
Usavrsavala se u Cecchettijevoj $koli u Londonu kod Mary Skeaping i u Parizu kod O. Preobrazenske. Bila je
prva ravnateljica osamostaljenog Baleta zagrebackog HNK (“Kastl, Sonja”, HE, sv. 56, 2003., 553.)

Antun Nalis (r. 1911.- 2000.) hrvatski filmski i televizijski glumac. Studirao pravo u Beogradu, a glumom se
pocinje baviti ujednoj amaterskoj skupini u Sibeniku. Uloga u ,Zastavi“ bila mu je filmski debut, a kasnije je
nastupao u filmovima ,Plavi 9%, ,U oluji“, ,Kameni horizonti“ ,Sinji galeb”, ,Jubilej gospodina Ikla“, ,H- 8,
»,Dvostruki obruc”, ,Zle pare” ,Pogled u zjenicu sunca”i drugim. Do 1987. nastupio je u oko 150 filmova
(BOGLIC, Mira, ,Nalis, Antun“, FE, sv. 2, 1990., 208) .
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Cak pristala izvesti odredene plesne tocke. Pozitivnoj atmosferi pridonio je i iznenadan
dolazak Martina, koji je preZivio raciju i sauvao zastavu.

Partizanska akcija prelaska na Kalnik i zauzimanja novih polozaja, unato¢ pomnim
planiranjima, loSe je izvedena, uz velike ljudske gubitke. Bojnik VVuksan, koji je sudjelovao
u akciji, slavio je uspjeh uz pice 1 Zene, izivljavajuéi se na zarobljenicima 1 uhvacenoj
Marijinoj majci. U ponovljenoj akciji partizani su nanijeli neprijatelju velike gubitke, pri
¢emu su zabili zastavu na vrh Kalnika, a Vuksan je poginuo. Radnja se vratila na pocetak
filma. Marija je kolegicama otkrila da je Petar poginuo u kasnijoj fazi rata, uz pouku na
kraju: ,,.. A znate zaSto sam vam ispriCala sve to? Ne dijelite nikad umjetnost od zivota.
Ono §to ¢u veceras plesati bit ¢e samo skroman pokusaj da plesom izrazim ono $to sam
doziviela“*®. Pred sam nastup od svojih ratnih drugova dobila je buket cvijeca, a film
zavrsava plesom Marije i njezinih kolegica. U zadnjoj sceni Marija istakne zastavu, simbol
patnje i otpora, ¢ime film zavrSava.

Zastava je bio projekt u koji je Jadran- film krenuo ambiciozno. Unato¢ pomnom
planiranju i preciznom odredivanju rokova, stvari su od samog pocetka krenule nezeljenim
tijjekom. Prilikom prvih terenskim snimanja u Varazdinu bile su ¢este promjene vremena, a
tijekom 15 dana provedenih na Kalniku svega su 2 i pol dana bila idealna za snimanje!'!’.
Dogadalo se da se tijekom jednog radnog dana snimalo svega nekoliko sati, pa 1 minuta,
kad bi se uhvatilo lijepo vrijeme. Cijelo ljeto 1948. godine bilo je obiljeZzeno kiSnim
razdobljima, §to se ukonacnici odrazilo 1 na snimanje.

U filmu Zastava Marjanovi¢ i Horvat su nastojali prikazati odnos proslog (ratnog) i
poslijeratnog razdoblja. To je osobito doSlo do izrazaja u scenama u kojima glavna
junakinja svojim mladim kolegicama prenosi osobna ratna iskustva. Na taj se nac¢in na
simboli¢an nacin nastojala istaknuti potreba upoznavanja mladih generacija (koje su
stasale nakon rata) s jugoslavenskom ratnom i revolucionarnom tradicijom. Film je
realiziran tijekom sukoba sa SSSR- om, a Vicko Raspor je nastojao objasniti taj odnos

jugoslavenskog nacionalnog ponosa (koji je izrazen u filmu) i tada aktualne sovjetske

1116
1117

Zastava, 1949., igrani
MARJANOVIC, B., n. dj., 33.
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(antijugoslavenske) kampanje: ,,OduSevljeni pljesak koji prati prikazivanje Zastave upravo
u vrijeme kad ne prestaju i postaju sve bezobzirnije monstruozne metode pritisaka i
zastraSivanja koje vr$e rukovodioci SSSR- a i drugih isto¢nih zemalja jo$ je jedan dokaz da
se judi FNRJ iz dana u dan sve ¢vr§¢e zbijaju oko tekovina svoje revolucije, oko svoga
drzavnog i partijskog vrha, oko Tita“*'®. Drugim rije¢ima, filmska propaganda je motive
Narodnooslobodilacke borbe (prikazane u Zastavi) iskoristila da bi potaknula jugoslavenski
borbeni duh 1 zrtvovanje u trenucima sovjetske prijetnje. Te motive simbolizirala je zastava,
koja se pojavljuje u kljuénim trenucima filma. Ona je simbolizirala partizansku pobjedu na
Kalniku, a pojavljuje se i na kraju kazaliSne predstave (i filma), kada ju glavna junakinja
ponosno istice. Tako je propaganda ,inaugurirala novu doktrinu o samostalnosti naSeg
pokreta otpora“**19,

Unato¢ ¢injenici da je nastao u turbulentnom razdoblju, film je daleko ozbiljnije reziran od
Slavice i Zivjece ovaj narod. Branko Marjanovié, profesionalac s radnim iskustvom u
inozemstvu 1 Hrvatskom slikopisu, opravdao je povjerenje. Jadran film je nauCio na
prijasnjim pogreSkama te je angazirao rezisera u kojeg je mogao imati povjerenja. |
Horvatov scenarij bio je daleko zreliji od Copiéevog i Popoviéevog: to se olitovalo u
zrelim dijalozima i zanimljivom zapletu radnje, ¢ime su izbjegnute naivne situacije i odnosi
medu likovima (§to je karakteristiéno za Slavicu i Zivjece ovaj narod). Mira Bogli¢ je
naglasila da se u filmu ocituje “umjerena Zelja da se pruzi totalna slika i ilegale i ratnih
zbivanja™'?°, Tome je svakako pridonio i Horvatov scenarij, koji se temeljio na nekim
osobnim autorovim iskustvima iz partizanske borbe. Klju¢ne Marijine recenice “Ne dijelite
nikad umjetnost od Zivota. Ono $to ¢u veceras plesati bit ¢e samo skroman pokusaj da

b

plesom izrazim ono S$to sam dozivjela.” samo su trebale potvrditi autentinost ratne i
revolucionarne tradicije, obradene na umjetnicki (filmski) nacin. .
Takoder, u scenariju je moguce pronaci i odredene propuste. To se u prvom redu odnosi na

prikaz sudbine zastave, oko koje se vodi zaplet filma. Martin je u sceni racije predao Mariji

1118 RASPOR, V., ,,0 filmu Zastava®, u Rijec o filmu, Str. 69.
M9 ZAKIC, T., , Apolitiéni profesionalac” u MARUSIC, Jogko, SAKIC, Tomislav, CEGIR, Tomislav, Hrvatski
filmski redatelji 1, Hrvatski filmski savez, Zagreb, 2009., strana 49.

1120 B5GLIE, M., Film kao sudbina, 30
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zastavu na ¢uvanje, a u kasnijem dijelu filma je prikazan kako tu istu zastavu donosi u
odred (iako ju je Marija povjerila na ¢uvanje kazaliSnom rekviziteru). Vrlo je moguce da je
ova nejasnoc¢a posljedica krac¢enja pojedinih kadrova i ¢itavih scena (na primjedbu Koste
Hlavatyja)..Takoder, masovne scene borbi za Kalnik pomalo su naivno reZirane: partizanski
borci koji juriSaju na ustaske polozaje doimaju se nekoordinirano, §to izgleda neuvjerljivo.
Film je postigao veliki uspjeh, a ¢lanovi ekipe su nagradeni pozamaSnim nov¢anim

iznosimatt?!,

5.9.2. “Posljednji odred”

Jadran film je, usporedo sa Zastavom, krenuo u realizaciju jo§ jednog
dugometraznog projekta. Film, nazvan Posljednji odred, prvi je put predstavljen u dvobroju
16- 17 Filmskog pregleda, koji je izasao 1. listopada 1948. godine'??. Scenarij za film, &ija
je radnja bila smjeStena u Istru tijekom Drugog svjetskog rata, napisao je Zvane Crnja,
istaknuti hrvatski pjesnik, prozaist i esejist, rodom iz Zminja u Istri*?®. Za snimatelja je
odreden Frano Vodopivec, dok je kao reZiser igranog dugometraznog filma trebao debitirati
Fedor Hanzekovi¢ (koji je kao scenarist i reziser debitirao dokumentarnim filmom Stepinac

pred narodnim sudom)'?*. Hanzekovié je sluzbeno postavlien za rezisera odlukom

1121 . v. . ., . . . . . . .
Scenarist Horvat, reZiser Marjanovi¢, snimatelj Tanhofer i kompozitor Cipra nagradeni suiznosom od po

40000 tadasnjih dinara. Glumci Kastl, Gregorin, Lovri¢ i Nalis dobili su po 30000 dinara. Scenografi Tadej i
Zedrinski dobili su po 20000, a koreografkinja Froman 15000 dinara. MontaZerka Tanhofer, muzicka
voditeljica BrunSmid, direktor filma Simci¢ i asistent snimatelja Grbi¢ dobili su po 10000 dinara.
(,PredsjedniStvo Vlade NR Hrvatske nagradilo je filmske radnike koji su ucCestvovali u snimanju filma

Zastava“, Filmska revija, 1/ 1950., broj 1- 2, strana 80-84.)

1122 7 ane Crnja (1920.- 1991.) hrv<tyki pjesnik, publicist, esejist i kulturni povjesni¢ar. Talijansku osnovnu

$kolu zapo&eo je u Zminju, a gradansku $kolu i trgovacku akademiju zavrsio je na SuSaku kao istarski
emigrant. Za vrijeme rata kao istarski emigrant. Za vrijeme rata je kao ilegalac angaZiran u Istri kao novinar i
kulturno- prosvjetni referent. Nakon rata studirao je pravo u Zagrebu i uredivao listove i ¢asopise u Rijeci i
Zagrebu (Glas Istre, Vjesnik, Ilustrirani vjesnik, Dometi, Otkri¢a, Most i drugi). Bio je dramaturg u Zagreb -
filmu i glavni urednik edicije Istra kroz stolje¢a. Osnovao je Cakavski sabor i potaknuo brojne istarske
kulturne manifestacije (Aleja glagoljaSa, Pazinski memorijal i dr.). Temeljni motivi njegovih pjesama pisanih
zminjskom cakavStinom su mali istarski Covjek 1 tezak svakodnevni Zivot (Bezak na tovare, 1976).
Najpo znatije mu je djelo Kulturna povijest Hrvatske (1978.). (,Cmja, Zvane®, HE, sv. 2, 2000., str. 700.)

123 gnima se Posljednji oidred “ Filmski pregled 1/ 1948, broj 16- 17,str. 3

1124,
isto

256



Komisije za kinematografiju 1658/ 464 od 30. oZujka 1949. godine!?®. Glavna Zenska
uloga povjerena je Ljubici Mikuli¢i¢, kazalisnoj glumici (jednoj od osnivacica kazalista
Gawella), a u ostalim ulogama pojavljivali su se Vlado Medar, Bogdan Jerkovi¢ (u ulozi
Tina), Viktor Star¢ic¢, te veterani Slavice Ljubisa Jovanovi¢ i Jozo Laurencié.

Radnja filma smjeStena je u Istru, posljednje godine njemacke okupacije. Njemacka vojska,
unato¢ loSoj situaciji na bojistima, pokrenula je u Istri ofenzivu velikih razmjera. S dijela
bojiSta povukao se u planine jedan partizanski bataljun, dok su u selima ostali starci, Zene i
djeca, a mladi¢i su prisli partizanima. Na terenu je nakon partizanskog povlacenja
organizirana ilegalna tiskara, kojom rukovodi ilegalac Vlado, dok s njim rade Tin, Stipe i
djetak Tomac'?®. Oni izdaju prvi broj ,Glasa slobode®, kojim nastoje podi¢i moral
stanovniStva i boraca. Ipak, 1 medu njima se javlja izdaja.Tako se mjesni ljekarnik otvoreno
stavlja na njemacku stranu, te im aktivnho pomaze u potrazi za tiskarom. U izvrSenju tog
cilja nastoji iskoristiti i djevojku Fumu, koja ne pristaje na tu suradnju*'?’. llegalac Tin je
neoprezan u svom djelovanju, pa ljekarnik bez veceg problema ulazi u trag tiskari i
ilegalcima. Nijemci na osnovu ljekarnikovih informacija pokrenu akciju, ali ilegalci
krajnjim naporima uspiju skriti tiskaru. Stvari se zakompliciraju kada Nijemci zatoce
Fumu, prema kojoj Tin gaji odredene simpatije, pa postoji opasnost da ona pod prijetnjama
progovori. Istovremeno, njemacka patrola ulazi u ku¢u lokalnog mjestanina Ilije, u kojoj je
smjeStena tiskara. Njemacki istrazitelji nisu uspjeli slomiti Fumu (koja je prozrela
ljekarnikove namijere), pa je njemacki oficir likvidira'*?®. Ljekarnik uz pomo¢ bogatog
seljaka Marka Peka nastavlja potragu za tiskarom, ali mu ¢ak i Peko otkazuje poslusnost,
pridruzivsi se partizanima. Rad tiskare je nastavljen 1 utjece na jacanje morala stanovnika i
boraca, a jedna grupa starijih seljaka aktivno se ukljucuje u obranu i oruzane akcije. No,
unato¢ njihovoj odlucnosti i hrabrosti, Nijemci uz ljekarnikovu pomo¢ pronalaze prostorije
tiskare, iako su borci uspjeli sakriti strojeve. Partizani se uspijevaju probiti kroz njemacki

obru¢, a Tin zapali bunker s tiskarom i pritom pogiba, $to izaziva tugu njegovih suboraca i

125 UR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 4. 1658/464- 1949. HanZekovi¢ Fedor-

postavljenje za rezisera um;j. f.,P.0.”
1126 »Snima se Posljednji odred” str. 3
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drugova. Upravo zato oni pripremaju zasjedu ljekarniku, a Vlado od Okruznog komiteta
Partije trazi upute za daljnjirad. Istovremeno se prvi tenkovi Jugoslavenske armije spustaju
niz brda idonose oslobodenje, ¢ime film zavriavall?®,

Prema navodu u spomenutom ¢lanku snimanje filma poodmaklo je, a ekipa filma je bila
smjestena u Puli, te je snimala u gradu i okolici***°. Unutra§nje scene trebale su biti
snimane u ateljeu u Zagrebu (kako se navodi u ¢lanku), a to potvrduju i podaci izneseni u

Planu Komisije za kinematografiju za 1. kvartal 1949. godinu®'3!.

Ipak, IzvjeStaj o
izvrSenju plana rada 1. kvartala daje naslutiti da ti planovi nisu uspjeli: ,,..planirano
snimanje nije izvrSeno iz sljede¢ih razloga: od materijala snimljenog u prosloj godini 4500
metara je uniSteno. Kod toga je uoCen nedostatak dramatike u filmu, pa kad je toliko
propalo, htjelo se je popraviti i scenarij. Druga velika teSkoca je u izboru glumaca, jer
Ministarstvo prosvjete ne izlazi dovoljno u susret. Prerada knjige snimanja je zavrse na 20.
03. Dne 15. 03. pocela je gradnja glavnog objekta ,Betonski bunker* i zapocet ¢e se sa
snimanjem u aprilu 0. g “***2. U Planovima rada za 2. kvartal 1949. godine napominije se da
je potrebno ,,..zavrsiti pripremne radove ikalkulaciju filma i zapoceti snimanje“ll33. Ipak, u
Planu rada za 3. kvartal napominje se da ,,..ovaj film je uklonjen iz plana®, odnosno
,.skinut s plana iz vi§ih razloga“**®**. U Izvrienju Plana rada za 3. kvartal 1949., napominje
se da je ,,.umjesto filma Posljednji odred zapocelo se sa pripremnim radovima na filmu

Plavi 9, za koji film je izradjen scenario i odobren od strane Umjetni¢kog savjeta“!*3°,

131 4R HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 6. Planovi rada 1949.- 1950. Izvjeitaj o

izvrsenju Planarada 1. kvartala Komisije za kinematografiju

%2 HR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 6. Planovi rada 1949.- 1950. IzvjeStaj o
izvrSenju Planarada 1. kvartala Komisije za kinematografiju

133 YR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 6. Planovi rada 1949.- 1950. Plan rada
za 2. kvartal 1949. godine

34 HR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 6. Planovi rada 1949.- 1950. Str. Pov.
24/ 49 Planrada 3. kvartala Komisije za kinematografiju

HR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 6. Planovi rada 1949.- 1950. Str. Pov. 24/
49 Plan rada 3. kvartala Komisije za kinematografiju

HR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 6. Planovi rada 1949.- 1950. IzvrSenje
Planarada za 3. kvartal 1949. godine

35 HR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 6. Planovi rada 1949.- 1950. Izvréenje
Planarada za 3. kvartal 1949. godine
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5.9.3. “Plavi 9”

Uspjeh Zastave i prekid snimanja Posljednjeg odreda stavili su upravu Jadran-
filma na pronalaZenje novih projekata. Cetiri godine nakon zavrsetka rata i ratnih razaranja,
u jeku razilazenja sa Sovjetskim Savezom, trazila se tema koja ¢e biti blize tadasnjoj
stvarnosti, a ne pro$losti RjeSenje je bio scenarij za film Plavi 9, predstavljen u
dokumentima kao ,sportski film“, za koji su scenarij napisali Geno Seneci¢, Hrvoje

Macanovié i Kreso Golik 136,

Plavi 9, tu ,,..prvu domac¢u filmsku komediju®, autor prvog
dvobroja ¢asopisa Filmska revija za ozujak- travanj 1950. godine predstavio je prigodnim
rije¢ima: ,,To je jedan od filmova koji po svojoj tematici i zanru oznaCuje prelaz naSe
filmske proizvodnje u novi teren i njeno razvijanje u sirinu“’. Za rezisera je postavljen
Kresimir Golik, koji se dotada istakao reZijom pojedinih brojeva Pregleda®*®®. Zanimljivo je
da se film u pojedinim dokumentima predstavlja i alternativnim nazivom Drugo

poluvrijeme'*°. Film je sniman na lokacijama u Rijeci i Splitu***°.

1136 Geno Senei¢ (1907.- 1992.) hrvatski knjizevnik. Diplomirao i doktorirao u Bratislavi. Tijekom 2.

svjetskog rata bio je u diplomatskoj sluzbi NDH u Ceikoj i Slovackoj. Nakon rata je dramaturg u Jadran-
filmu i urednik u Leksikografskom zavodu Miroslav Krleza. Objavio je zbirke novela ,,Pokusaji“ (1931.) i
roman ,,Film nasih dana®. (,,Seneci¢, Geno®, HE, sv. 9, 2007, 686.)

Hrvoje Macanovi¢ (1904.- 1970.) novinar. Studij strojarstva zavrsio je na Tehnickom fakultetu u Zagrebu.
Novinarstvom se pocinje baviti 1923. godine kao dopisnik Novog doba. Godine 1926. postaje prvi hrvatski
profesionalni sportski novinar u Novostima, gdje je zatim urednik i glavni urednik. Prvi je u Hrvatskoj izravno
radijski prenosio veslacko prvenstvo na Savi u Zagrebu 1929. godine. Bio je prvi hrvatski izvjestitelj s
olimpijskih igara (Amsterdam, 1928), a poslije izvjeStava s viSe ljetnihi zimskihigara. Ostvario je novinarsku
karijeru na Radio- Zagrebu i Televiziji Zagreb, a jedan je od utemeljitelja i urednika Enciklopedije fizicke
kulture (,Macanovi¢, Hrvoje“, HE, sv. 6, 2004, str. 719.)

1137 »,Nasi novi filmovi: Plavi broj 9% Filmska kultura 1/ 1950, broj 1- 2,str. 70

HR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 5. 3519/ 1949. Golik KreSimir-
postavijenje za rezisera umjet. filma ,,Drugo poluvrijeme”, 05. 08. 1949.

HR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 5. 3400/ 1950. Jadran film- Komisiji za
kinematografiju pri Vladi NRH, Zagreb, 24. 05. 1950.

Kreso Golik roden je 1922. u Fuzinama. Filmom se amaterski bavio u filmskom dru§tvu Romanija. Nakon
rata radio je kao novinar u Radio- Zagrebu, odakle 1947. prelazi u Jadran film (u redakciju Filmskog
pregleda). Rezirao je vlastite priloge i vr§io posao redaktora. Radio je i kao pomoc¢nik rezije i koscenarist u
brojnim dugometraznim igranim filmovima. Rezirao kratkometrazne i cjelovecernje igrane filmove, a radio je
i za televiziju. Vazniji filmovi: Jos jedan brod je zaplovio (1948.), Na novom putu (1948.), Plavi 9 (1950.),
Sprijeci nesre¢u u tekstilnoj industriji (1953.) i drugi (,Biografije i filmografije redatelja koji su snimali u
Hrvatskoj od 1945. do 1954.“, strana 67.- 8..)

13%4sto

HR- HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Kutija 5. 3400/ 1950. Jadran film- Komisiji za
kinematografiju pri Vladi NRH, Zagreb, 24. 05. 1950.

1138

1140
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Osnovna namjena filma bila je naglasavanje i slavljenje kolektivnog duha i drugarstva kao
protuteZe individualnosti (koja je smatrana negativnim elementom, naslijedenim/ preuzetim
od kapitalistickog drustvenog uredenja). Radnja filma smjeStena je u neki grad na Jadranu,

1141

gdje je nogomet iznimno popularan Fabris (Antun Nalis), voda navale lokalnog

nogometnog kluba Dinamo, zbog svoje bahatosti i prepotentnosti dolazi u sukob s trenerom
(Veliko Mari¢i¢) i suigra¢ima**?. U jednom trenutku trener iznese istinsku vaznost
sportskog natjecanja: ,..Sport u prvom redu treba da odgaja ispravne i karakterne
ljude«!*3. O¢ito je da se Fabris u tu kategoriju ne uklapa, pa trener trazi adekvatnu
zamjenu. Zaplet nastaje onog trenutka kada trener sazna za Zdravka (Jugoslav Nalis),
mladog i perspektivnog centarfora kluba lokalnog brodogradilista, pa ga odlu¢i dovesti u
Dinamo kao zamjenu za Fabrisa. Zdravko je suSta suprotnost Fabrisu, on drzi do
prijateljstva i drugih ljudi, a pored nogometa irada u brodogradiliStu profesionalno se bavi
ronjenjem. Odnos Zdravka i Fabrisa dodatno zakomplicira pojava mlade Nene (lrena
Kolesar), koja pohada teCaj za brodske projektante, a gaji skrivene simpatije prema
Zdravku. Nena je ambiciozna djevojka kojoj je stalo do prijatelja, a na kupaliStu joj se
udvara Fabris (hvale¢i se pritom svojim igrackim iskustvima u Marseilleu, Parizu, Becu,
Rimu, Pragu...). Takav odnos izaziva ljubomorne reakcije kod Zdravka, koji poéne
izbjegavati Nenu. Nena je osim Zdravka pocela zapostavljati prijatelje 1 u€enje, pa se osjeca
prili¢no usamljeno. Posebno je razocara Fabrisovo ponaSanje, koji njihove zajednicke
izlaske viSe koristi za samopromociju, nego da udovolji svojoj pratilji. Nena je uvidjela
svojupogresku, pa se ispricala prijateljima Sto ih je zapostavila, a oni je prihvacaju i bodre
na plivackom natjecanju. U publici je i Zdravko, koji bodri Nenu, ali je i sam u nedoumici.
S jedne strane odreden je da kao ronilac sudjeluje u izvlac¢enju broda, ali je problem $to taj

zadatak pada na isti datum kada igra vaznu utakmicu za Dinamo. Na dan utakmice Zdravko

odlazi na ronilacki zadatak, pa Fabris umjesto njega ulazi u prvu momcad, pri ¢emu opet do

141 b1 AvI 9 Hrvatska, prod. Jadran film, Zagreb, 1950.,igrani

1142 Veljko Maric¢i¢ (1907.- 1973.) hrvatski glumac. Nakon amaterskih pocetaka u Dubrovniku angaziran je
na pozornicama Osijeka, Sarajeva i Zagreba, a 1953. postaje ¢lan rijecCkog HNK. Glumio Siroku lepezu
likova, od romantiCarskih junaka do psiholo$ko sloZzenih likova: Horvat (na osjeckoj praizvedbi Krlezinog
Logora), Rajski (!. A. Goncarov, Bezdan), R. Dungeon (G. B. Shaw, Pavolji uc¢enik), Feda (L. N. Tolstoj,
Zivi le§). Najveéi glumacki domet ostvario je u interpretaciji Shakespeareovih likova (Hamlet, Rikard 3.,
Otelo, Jago, Macbeth, Lear). (,,Mari¢i¢, Veljko*, HE, sv. 7, 2005, 64- 5)

143 plavi 9 Hrvatska, prod. Jadran film, Zagreb, 1950.,igrani.
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izrazaja dolazi njegova bahatost. Ipak, Zdravko izvrSi ronilacki zadatak, pa ga prijatelji
prebacuju automobilom na utakmicu. Unato¢ prvotnom neuspjehu, Zdravko (u plavom
dresu s brojem devet) se u drugom poluvremenu popravlja i zabija odlu¢ne golove, te
dovodi svoju momc¢ad u vodstvo. Nakon utakmice on se miri s Nenom, oboje su shvatili
svoje pogreske, pa zajedno provode romanti¢nu vecer, ¢ime film zavrSava.

Plavi 9 predstavljao je osvjezenje u tadaS$njoj hrvatskoj kinematografiji. Za razliku od
dotadaSnjih igranih filmova, u kojima su obradivane teme iz Narodnooslobodilackog rata
(Slavica, Zivjece ovaj narod, Besmrtna mladost, Zastava..), Plavi 9 donosio je teme iz
suvremenog druStva. Kako je primijetio Nikica Gili¢, film je predstavljao “korak naprijed u
zrelosti narativnog uobliCenja komunisticke ideologije, otvoriv§i moguénost daljnjih
zanrovskih, pa 1 umjetnickih istrazivanja, a postavio je poeticke temelje 1 (katkada

megalomanskom) populizmu velikih produkcijskih kuca”'*, U

jeku postupnog
okretanja zemlje prema Zapadu, film je bio pomalo kriti€an prema odredenim trendovima
koji su vezani za kapitalizam. Tako je Fabris prikazan kao bahati individualac, a na
odredeni nacin se sugerira da je te osobine pokupio boravkom u kapitalistickim zemljama 1
igranjem za tamosnje Klubove. S druge strane postavlja se lik Zdravka, koji je moralno
oli¢enje druga i prijatelja, Covjeka koji je spreman svoju individualnost Zrtvovati za dobro
zajednice. Nena je prikazana kao osoba koja se dvoji izmedu te dvije krajnosti, iako
naposljetku izabire pravu stranu. Vicko Raspor pokusao je objasniti pojavu ove komedije u
kontekstu izgradnje socijalistickog drustva: ,JOni su nastojali da ne izazovu samo smijeh
radi smijeha, ve¢ da ga uCine satiricnim i didakticnim, da ga uc¢ine oruzjem borbe protiv
starog, reakcionarnog i nama tudeg (Fabris 1 njegovo drustvo), kao 1 protiv ostataka starog u
novim ljudima (Nena) ili onima, koji zele da sluze drustvu(stari statisticar). S druge strane,
oni su u liku Pjera, njegovog prijatelja u blokadi Zdravkovog stana, starog rekvizitera
Barbe i u likovima milicionera pokusali da smijeSno otkriju i u simpati¢nom, socijalizmu

«1145

odanom, nasem covjeku . Petar Krelja je za film rekao da je “simbioza filma 1

nogometa, tih dviju daleko najpopularnijjih stvari s pocetka pedesetih- u sluzbi ideologije

1144
1145

N. GILIC, Uvod u povijest hrvatskog igranog filma, 49
RASPOR, Vicko, ,Uz Plavi 9“ u Rije¢ o filmu, str. 80
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mogla je zazivjeti tek poslije sretnog pronalaska KreSe Golika- ¢ovjeka koji se jo§ itekako
razumio u sport, a veé se iskazao u filmu”!*4°.

Lik Fabrisa odigrao je Antun Nalis (koji je godinu dana ranije nastupom u Zastavi debitirao
na velikom ekranu), dok je njegovog filmskog rivala Zdravka glumio njegov rodeni brat u
privatnom Zivotu, Jugoslav Nalis. Nenu je glumila glavna glumica u Slavici, Irena Kolesar
(izmedu ova dva filma jo$ je glumila u filmu Besmrtna mladost Vojislava Nanovica, u

produkeiji beogradskog poduzeéa Avala film)**’.

5.9.4. “Bakonja fra Brne”

Usporedo sa snimanjem filma Zastava, u Jadran- filmu stvarali su se planovi za
nove igrane projekte. Tako je tijekom 1948. godine odredeno da se krene u ekranizaciju
jednog knjizevnog djela. Rije¢ je bila o romanu Bakonja fra Brne, kojeg je 1892. godine
objavio Simo Matavulj, srpski knjizevnik roden u Hrvatskoj'*®. Matavulju je kao
inspiracija za ovaj roman posluzio vlastiti boravak u manastiru Krupa. Ideja o izradi
scenarij za ovaj film pojavila se jo$ u lipnju 1946. godine (Sto se saznaje iz IzvjeStaja o
kulturno- umjetnickom sektoru Agitpropa od 18. 6. 1946. godine)*'*°. Konkretna realizacija
projekta ipak je pocela dvije godine kasnije. Prema RjeSenju Komisije za kinematografiju

od 30. listopada 1948. godine za rezisera je izabran Josip Kirigin, tadasnji direktor Jadran-

1146 KRELJA, Petar, ,Golikovo stablo” u KRELJA, Petar, Golik, Hrvatski drzavni arhiv; Hrvatska kinoteka,

Zagreb, 1997., str. 21.

1147 Nanovi¢ je bio i pisac scenarija, dok je Aleksandar Sekulovi¢ bio direktor fotografije, dok je Mihajlo
Vukdragovi¢ bio kompozitor muzike, a Milanka Mladenovi¢ (Nanovi¢) montaZerka.U glavnim ulogama
nastupali su Milo$ Brankovié, Ivanka Veljkovi¢, Irena Kolesar i Rade Markovi¢.

18 Simo Matavulj (1852.- 1908.) srpski knjizevnik rodom iz Sibenika. Nakon naputanja manastira Krupa
(gdje se trebao zarediti) upisao je uliteljsku Skolu u Zadru, koju je zavrSio 1871. godine. Predavao je u
osnovnim $kolama u dalmatinskim selima, kao i u pomorskoj Skoli u Herceg- Novom (1874.- 81.). Nakon
sudjelovanja u Bokeljskom ustanku otiSao je u Crnu Goru, gdje je u gimnazji predavao francuski jezik,
Poducavao jei djecu crnogorskog kneza, a nakon 1889. preselio se u Srbiju. Pisao je pripovijetke, romane i
drame (Iz Crne Gore i Primorja 1-2, 1888.-9.; Iz raznijeh krajeva, 1893.; Car Duklijan1906; roman Uskok,
1892.). (,Matavulj, Simo“, HE, sv. 7, 2005., str. 129.) .

1149 4R HDA 1220 CKSKH Agitprop. Direktive i upiti 1945., kutija 9.(6. Podaci o radu na podrugu kulture
1945.- 1954.). lzvjestaj o kulturno- umjetnickom sektoru. 18. 6. 1946.

262



filmal®°,

Kako je Kirigin u to vrijeme obavljao i znacajnu duznost umjetnickog
rukovoditelja, Komisija je od Jadran- filma zahtijevala odgovarajuce rjeSenje, kojim bi se
regulirao Kiriginov status. U odluci pod brojem 3110/ 1949 od 11. srpnja 1949. godine
odluceno je da se za rezisera postavi Fedor HanZekovi¢, nakon ,,..usmene izjave druga
Kirigin Josipa, rezisera umjetni¢kog filma Bakonja fra Brne, da ne Zeli nadalje biti reziser
pomenutog filma“!**?, Razlozi ovakvog Kiriginovog postupka mogu se naé¢i u odluci pod
brojem 1638/ 49, donesene dva dana ranije (9. srpnja), u kojoj je objasnjeno da je pozvan
na ,,.odsluzenje dvomjesecne vojne vjezbe*, ¢ime je njegova aktivnost na realizaciji filma
ozbiljno dosla u pitanje'*®2. Kako je Jadran film u tim trenucima odustao od dovrsetka filma
Posljednji odred, odlueno je da njegov reziser Fedor Hanzekovi¢ preuzme realizaciju
Bakonje. Oktavijan Mileti¢ isprva je bio postavljen za surezisera, ali je odlukom Jadran
filma 1722/ 49 od 19. srpnja 1949. godine postavljen samo za direktora fotografije!'®:. za
HanZekovicevog pomoc¢nika odreden je Mate Relja, dok su Mileti¢evi asistenti bili KreSo
Gréevi¢, Branko Madjer i Viktor Bradag''®*. Blazenka Jentik bila je montazerka, a
Vladimir Tadej scenograf. Ton- majstor bio je Albert Pregernik, a Lidija Joji¢ bila je
zaduZena za muzi¢ko vodstvo!™>>.

HanZzekovi¢ je u Filmskoj reviji iznio svoje videnje Matavuljevog djela: ,,..realisticno
crtanje sredine 1 ljudi, nepatvoreno kljucanje Zivota, galerija Zivih likova, bezbrojni sjajni
detalji, duhovita zapazanja o zivotu i ljudima jednog djelica naSe zemlje posljednjih

decenija proslog stolje¢a i tako dalje“1156. U

idu¢im dijelovima teksta Hanzekovi¢ je
pokusao povuéi i paralelu izmedu Matavuljevog romana i situacije koja je vladala nakon
rata: ,,Poslije oslobodenja naSe zemlje od mraka, u kojem su zna¢ajno mrac¢nu ulogu

odigrale i sile o kojima nam pri¢a Matavuljev Bakonja fra Brne, ovo je djelo kod nas

1159 4R HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. kutija 2. 7563/ 48. Josip Kirigin. RazrjeSenje

duZnosti direktora Jadran- filma i postavlijenje za surezisera umjetnickog filma ,Bakonja fra Brne”

"SIHR HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. kutija 5. 3110/ 49. Hanekovi¢ Fedor,
postavljenje za reZisera umj. filma ,Bakonja fra Brne”

52 HR HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. kutija 5. 1638/ 49.

HR HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. kutija 2. 3275/ 49. Mileti¢ Oktavijan.
RazrijeSenje duznosti surezZisera umj. filma ,Bakonja fra Brne”

1154 Bakonja fra Brne, Hrvatska, prod. Jadran film: 1951. igrani,

1155,
isto
1156

HANZEKOVIC, Fedor, ,Ekranizacija Matavuljeva Bakonje”, Filmska revija, 1 (1950.), br. 1- 2, str. 4

1153
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rasprodano u nekoliko izdanja“**°’. Na osnovu svega navedenog Hanzekovi¢ je iznio i
osnovnu ideju filma: ,JIskori§¢ujuci sve osnovne elemente ovog Matavuljevog djela
gradanskog realizma, oblikovati film u djelo sociyalistickog realizma, to jest idejno ga
osmisliti, kontrastirati socijalne opreke i iskoristiti od knjizevnog djela samo ono Sto je
tipicno za likove idrustvenu pozadinu, a da pritom ne povrijedimo originalno djelo*!*®8,

Osnovna namjena filma bio je kritiéni prikaz redovnickog Zivota i negativnog ponaSanja
katolickog klera. Radnja filma smjestena je u Dalmaciju gdje su bratstva koja su u
neprekinutom nizu davala 30- 40 fratara, pa su dobila naziv svete loze. U selu Zvrljevu je
sedamdesetih godina 19. stolje¢a zivjela loza Jerkovica, koja je dala 24 fratra. Zaplet je
nastao onog trenutka kada je fra Brne(Milan Ajvaz) dosao najmladeg Clana obitelji,
Bakonju (Misa Mirkovi¢), odvesti u samostan (iako se ostali ¢lanovibratstva ne slazu s tom

odlukom, pa u jednom trenutku izbija i tua)**°°.

1160

Samostan se nalazio na otoku Visovac.**"". Bakonja je tamo imao priliku upoznati ¢itavu

galeriju zivopisnih likova: fratre Vrtirepa (Josip Petri¢i¢), Blitvara (Milan Orlovi¢), Srdara
(Vaso Kosi¢), Tetku (Milivoj Presecki), Duvala (Josip Slabinac), Zvalonju (Stjepan Pisek) i
gvardijana (Josip Vikario) te kuhara Grgu (Aca Binicki) %L, U filmu je naglaSen negativan

1157 .
isto
1158

Str. 8
1159 Milan Ajvaz (r. 1897.) srpski glumac. Djeluje kao glumac od 1921. u Beogradu, Osijeku, Zagrebu i
Novom Sadu. Od 1947. do mirovine nastupao u Jugoslavenskom dramskom pozoriStu. Interpretirao je
karakterne i komi¢ne likove u djelima Gogolja, Gorkoga, Sterije I Nusi¢a (“Ajvaz, Milan”, OEJLZ, Zagreb,
1977., sv. 1., str. 60.)
Misa Mirkovi¢ (1931.-) glumac. Glumio je u filmovima “U planinama Jugoslavije” (1946.), “Zivjeée ovaj
narod” (1947.), “Majka Katina” (1949.), “Bakonja fra Bme” (1951.), “Hoja! Lero!” (1952.), “Nevjera”
(1953.), “Pesma sa Kumbare” (1955.), “Pogon B” (1958.) I tv- filmu “Kostana” (1962.)
1189 Visovac je otoCi¢ na jezeru Visovac u sklopu Nacionalnog parka Krka. Na njemu se od 1445. godine nalazi
franjevacki samostan Majke od Milosti i crkva Gospe Visovacke
1161 Josip Petri¢i¢ (1904.- 1964.) glumac. OD 1921. godine nastupao je u Splitu, Beogradu, Cetinju, Novom
Sadu, Banja Luci... Od 1944. je angaziran u Kazali§tu narodnog oslobodenja Dalmacije, a od 1946. je u
Zagrebu. Ostvario je uloge Dunda Maroja i Skupa (Marin Drz¢), Kira Janje (J. Sterija Popovi¢), Shylocka
(Shakespeare, Mletacki trgovac), Tartuffea (Moliere), Pube Fabriczyja (Krleza, Gospoda Glembajevi).
(,,Petrici¢, Josip“, OEJLZ, Zagreb, 1986., sv. 6., str. 406.)
Milan Orlovi¢ (1899.- 1958.) glumac. Od 1921. godine bio je ¢lan brojnih hrvatskih i srpskih kazaliSta. U
partizanima je bio oficir, a nakon rata ¢lan zagrebacke Drame. Glumio je u Shakespeareovim, Gogoljevim,
Cankarevim, Nusicevim, KrleZinim i Kulenovic¢evim djelima (“Orlovi¢, Milan”, OEJLZ, Zagreb, 1980., sv. 6., str.
217.)
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prikaz redovnika. Tako fra Brne otpocetka iskoriStava Bakonjinu prisutnost, pa mu je
mladi¢ prisiljen donositi kavu s mlijekom u pola no¢i. Mladi¢ iz tog razloga ¢esto kasni na
nastavu i trpi podrugljive komentare svojih kolega.

Iako se svecenstvo obvezalo na celibat, u filmu se kriticki progovaralo o njihovom
licemjernom stavu kad je bila rije¢ o odnosu sa Zenama. Bakonja je pokazivao naklonost
prema lijepoj Jelici (Olga Klari¢), a upravo su mu fratri sugerirali da se s djevojkom sastaje
u diskreciji, izvan javnosti, iako se to protivilo pravilima Reda''®?. Druge dvije Zene koje su
usle u Bakonjin zivot bile su krémarica Masa (Mira Stupica) i njezina kéi Cvita (Milena
Vrsajkov), koje je mladié sreo na svom putovanju'*®. Masa je, zbog razlika u godinama,
odustala od mladiéa, koji je sada otvoreno oc¢ijukao s mladom Cvitom. .

U filmu se fratre prikazuje kao kamatare koji seljacima posuduju novac, a onda im na
posudeni iznos nabijaju velike kamate. Tako seljaci nisu bili u poziciji vratiti posudeni
novac, fratri im nisu prastali dugove, pa je cijeli sluaj zavr$io na sudu. Seljaci su proces
izgubili, te dobili rjeSenje da u odredenom roku samostanu vrate dugove, ili ¢e im vinogradi

biti oduzeti i dodijeljeni samostanu.

Vaso Kosi¢ (1899.- 1957.) filmski i kazaliSni glumac. Studirao je arhitekturu u Beogradu, a istovremeno je
pohadao glumu. Bio je glumacki angaziran na Cetinju i u Banja Luci, a od 1937. je u Sarajevu, gdje ostvaruje
niz glumackih i redateljski angazmana, a jedno vrijeme bio je i direktor Drame. Bavio se teorijom kazali§ne
glime i pedagoskim radom. Glumio u filmovima Bakonja fra Brne, Major Bauk i Hanka (STOJANOVIC,
Nikola, ,,Kosi¢, Vaso“, FE, sv. 1., str. 717.)

Aleksandar Aca Bini¢ki (1885.- 1963.) kazalidni i filmski redatelj, glumac i pjevac. Svestrani kazali$ni
umjetnik i organizator, karijeru je zapoceo kao operni tenor i redatelj, a potom je nastupao iu opereti. Bio je
umjetnik s najviSe scenskih nastupa (3500) i prijevoda kazali$nih dijela (135). ReZirao je 1917. godine film
Matija Gubec, prvi znadajniji igrani film u Hrvatskoj, koji je nazalost izgubljen (CINDRIC, Pavao, ,,Bini¢ki,
Aleksandar- Aca“, FE, sv. 1, 110.)

1162 Olga Klari¢ glumila je u filmovima ,Bakonja fra Brne“i ,Ciguli Miguli“

Mira Stupica, djev. Todorovié¢ (r.1923.-) filmska, kazali$na i televizijska glumica. Pohadala je Trgovacku

akademiju i glumila u Skolskim predstavama. Stupila je u Jugoslavensko dramsko pozoriste, a Bojan Stupica
ju je poticao na glumacki angazman. U razdoblju 1954.- 56. bila je angaZirana u HNK Zagreb. Glumila je u
djelima Shawa, Brechta, Drzi¢a, Marinkovic¢a, Pirandella... Bakonja fra Bme bio joj je prvi filmski
angazman, a jo$ je glumila u filmovima Jara gospoda (1953.), U mrez (1956.), Bila sam ja¢a (1953.), Stojan
Mutikaga (1954.), Hanka (1955.), Mali ¢ovek (1957.), Muski izlet (1964.) I drugim (ILIC, Momg&ilo, “Stupica,
Mira”, FE, sv. 2, str. 582.- 3.)
Milena Dapcevi¢ (djev. Vrsajkov) (r. 1930.) kazalisna i filmska glumica. Diplomirala je na Akademiji za
pozoriSte, film, radio i televiziju u Beogradu. U razdoblju 1953.- 80. s kratkim prekidima je bila ¢lanica
Narodnog pozoriSta u Beogradu. Glumila je u filmovima “Bakonja fra Bme” (1951.), “Svina more” (1952.),
“Nevjera” (1953.),“Anikina vremena” (1954.), “Pesma sa Kumbare” (1955.), “Gospoda ministarka” (1958.),
“Bitka na Neretvi” (1969.), ,,Bosko Buha* (1978.) i drugim. (ILIC, Momn¢ilo: ,Dapcevi¢, Milena“, FE, sv. 1.,
str. 266.)
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Film je na kritican nac¢in pristupio 1 Bakonjinoj sudbini nakon zaredenja za fratra. [ako se
namjeravao odreci fratarskog poziva ioZeniti Cvitu, prihvatio je sugestiju Cvitine majke da
od toga odustane 1 svoju odabranicu vida potajno. Nakon §to je preuzeo fra Brninu funkciju
poceo se ponasSati jednako bahato 1 hladno kao njegov prethodnik. U zadnjoj sceni filma
prikazane su reSetke na Bakonjinim prozorima kao simbol uskracene slobode i ropske
pokornosti.

Za razliku od Slavice i Zivjece ovaj narod (¢ija je radnja zasnovana na istinitim ratnim
iskustvima), te Plavog 9 (koji je na duhovit nacin predstavljao neka tada aktualna drustvena
Zbivanja), Bakonja fra Brne predstavljao je primjer filmske ekranizacije klasi¢nog
knjizevnog djela 19. stoljeca u socrealisticnom duhu. Negativan prikaz Crkve i katolickog
klera bio je na tragu filma Stepinac pred narodnim sudom (s osnovnom razlikom da je
ovdje bila rije¢ o igranom projektu). Sveéenici su prikazani kao nemoralni i prozdrljivi
licemjeri koji ne samo da ne razumiju probleme puka kojeg deklarativno predstavljaju, ve¢
ga Cak 1 kamatare i1 otezavaju mu ionako tezak polozaj. Ipak, film je uzburkao duhove i
pokrenuo reakciju crkvenih krugova. Tako je fra Stanko Petrov u Dobrom Pastiru kritizirao
Matavulja, istaknuvsi da su lica u romanu izmisljena ,,ili odnekud drugdje presadena u
dalmatinsku Zagoru“'®*. Kritizirao je i jezik, Zivot i mentalitet, opisane u romanu,
smatraju¢i ih neistinitim, $to je po njegovom miSljenju Matavulj izveo ,knjizevno
nespretno“*®. Visovac je prikazan nerealno, a za govor je Petrov rekao da je ,skalupljeni
zargon od svih moguéih elemenata“*'®®. Tako bi i pravilan oblik naslova trebao biti Fra
Brne Bakonja (bez crtice), a ne Bakonja fra- Brne. Matavulj je iznio podatak o 73 manastira
i oko ,dvije hiljade i petstotina manastirske ¢eljadi®, $to je po Petrovljevom misljenju
pretierano'®’. Takoder, u romanu se za fratarsku odje¢u koristi nepravilan izraz, fratarske
aljine*, dok bi pravilno bilo re¢i habit**®. Petrov je napomenuo da je sam Matavulj priznao

da je za opis Visovca koristio svoja iskustva iz manastira Krupa, gdje je zivio kod svog

1164 PETROV, Stanko, ,Matavuljev Bakonja fra Brne- knjiZzevna mistifikacija“, Dobri Pastir, 2 (1951), sv. 1- 2,

str. 120
1165 .

1168 otr. 123
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strica Serafima, upravitelja manastira, pripremajuci se za poziv kaludera (Sto nikada nije
postao). Na osnovu svega navedenog Petrov je iznio tri teorije o Matavuljevim namjerama:
1. Matavulj je Zelio napisati pamflet protiv dalmatinskih franjevaca, katolika, Hrvata, ,,on,
pravoslavac i Srbin“1%9,

2. Matavulj se samo htio nasaliti 1 nasmijati sebe 1 Citatelje, a glavni zagovornik ove teorije
bio je Marko Car.

Petrov je iskazao svoju sklonost vjerovanju da se Matavulj samo Zelio nasaliti, ali je u
konac¢nici izaSao ,,grozan pamflet protiv dalmatinskih franjevaca i njihova naroda, prava
jedna odvratna karikatura, koja je krvava uvreda dalmatinskim franjevcima, a i uopce
katolicima“**°,

3. Trecu teoriju iznio je Vido Latkovi¢ u predgovoru Matavuljevih pripovijetki po kojoj je
Matavulj zelio kritizirati licemjerje kaluderskog morala i manastirskog Zivota.

Petrov se osvrnuo i1 na Hanzekovi¢evu namjeru da ekranizira Matavuljev roman: ,,Ako se
film doista izvede, onako, kako ga je koncipirao njegov reziser u tome ¢lanku, onda ¢e on
predstavljati za dalmatinske franjevce nezasluzenu uvredu i nepravdu*!’*,

Ovim kritikama pridruzile su se i novine Gore Srca: ,,Medutim, Matavulj nije radnju svog
romana smjestio u pravoslavni manastir Krupu, nego u katolicki franjevacki samostan
Visovac. Zasto je to ucinio, pitanje je za sebe. No time je svakako ucinio neoprostivu
nepravdu i1 uvredu naSim franjevcima, jer ih je opisao u laznoj i izmisljenoj slici te im
podmetnuo stvari, koje sramote njihovu ast 1 njihov plemeniti rad za narod, kulturu 1 vjeru.
Jos$ je Cudnije i zalosnije §to je Jadran- film po tom i takvom romanu izradio film Bakonja
fra Brne, koji se pocCetkom svibnja prikazivao u Zagrebu. Zasto je uopce taj film izraden?
Zasto je trebalo teSke pare i skupocjeni materijal i ogroman trud rasuti za takav film, koji
predstavlja historijsku mistifikaciju, izrugivanje i vrijedanje nasih di¢nih franjevaca. U
filmu Bakonja fra Brne prikazuyju se nasi franjevci kao puki lijen¢ine, koji samo jedu i
spavaju, kao nemoralni pokvarenjaci, kao surovi tipovi vrijedni rugla i prijezira, kao

nesavjesni varalice 1 kao gulikoze naroda. Zar takvo prikazivanje nasih franjevaca nije

1169 o4r 127.- 8.
1170

Str. 128.
1171,
isto
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sramota 1 uvreda za naSu kulturnu narodnu zajednicu, koja vrlo dobro pozna njihov kulturni
rad, uvelike ga cijeni 1 zato njih poStuje i iskreno voli ve¢ stolje¢ima? Zar se na taj nacin
moramo oduziti franjevcima, koji susav svoj trud pa 1 zivote polagali na oltar domovine, za
napredak narodne kulture i uopée za uzviSene narodne ideale? Zar Jadran- film nema
osjecaja odgovornosti pred narodnim i vjerskim osje¢ajima. Ovaj njegov film Zalosna je
pojava, koja na temelju lazne grade unosi nove smutnje u na§ drustveni narodni zivot,
namjesto da pridonese smirivanju strasti i mrznje.“*!"2

Joza Horvat je na ove napade odgovorio tekstom ,Gore Srca ili jo§ nekoliko rije¢i o
mistifikatorima®, U njima je iznio prilicno oStre kritike protiv klera: ,,Voditi u javnosti
diskusijus popovima, fratrima i ¢udotvorcima nije nikad bio narocito zanimljiv posao. Nije
to ni danas, u socijalizmu. Objasnjavati se sa fjudima koji reklamiraju po svojim navikama
da u svako doba dana i no¢i mogu ,,nau¢no‘ dokazati da postoji bog- isto je tako iluzorno
kao pred publikom traZiti da od §varckinstlera da prizna kako vara svijet“**"3. Horvat je
prozvao Petrova §to spocitava Matavulju da je srpskiknjizevnik, pa bi se moglo ,,na osnovu
tih dviju ¢injenica (mistifikator i Srbin) veoma brzo i svestrano dokazati kako taj film
vrijeda red franjevaca i ne samo njih vec i cijeli hrvatski narod, $to je katolicki tjednik Gore
Srca zaista uinio“'!™®. Autor je iznio osnovnu namjeru napada na Bakonju fra Brne:
»Namyjera bila je jasna: unaprijed desavnirati film, umanjiti znacaj Sto ¢e ga film proizvesti i
optuziti Simu Matavulja kao neprijatelja hrvatskog klera 1 hrvatskog naroda, optuziti ga kao
mistifikatora koji je svijesno izobli¢io zivot dalmatinskih fratara i bacio nepravednu ljagu

na taj plemeniti rod*“*",

Naposljetku ih je povezao s ustaskim rezimom, odnosno
¢injenicom da su pojedini katolicki svecenici (konkretno, fra Miroslav Majstorovic
Filipovi¢) bili ratni zlo€inci: ,,Dicni nasi franjevei! Jest, kao da smo zaboravili, §to je jucer
bilo! Jadan Matavulj usudio se prije Sesdeset godina dirnuti u te fratarske dmbele, koji suu
njegovo vrijeme bili jo§ pravi jaganjci prema ovim dana$njim fra Majstorovi¢ima i

Filipovi¢ima, majstorima kriza i koljackog noza, smrtnim neprijateljima progresa i nase

1172 »Film Bakonja fra Brne”, Gore Srca, 20. svibnja 1951, br. 6, str. 3

73 HORVAT, Jo#a, , Gore Srca ili jo¥ nekolikorijedi o mistifikacijama®, Vjesnik, 11 (1951.), br. 1903., str. 4
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socijalisticke domovine!“!’®  Postavio je 1 pitanje koliko su se katolicki svecenici uopce
ogradili od ustaskih zlo¢ina: ,Je li ikada od oslobodenja do danas katoli¢ka Stampa iskreno

1 posteno osudila onaj dio klera koji je pruzio otvorenu podrSku okupatoru i izdao nasu
zemlju? Gdje i kada je netko od tih ,fra Stanka* osudio bratoubilacki rat i javno zigosao
fratre i sveéenike koji su okaljali svoje ruke o krv naSeg naroda?“!’” Horvat je izrazio
sumnju u postene namjere klera, smatrajuc¢i da bi bili u stanju sudjelovati u istrebljenju
pravoslavaca- Srba i svih koji bi im se suprotstavili: ,,Zar nije o¢ito i bjelodano da bi
kojekakvi fra Stanki ve¢ sutra punim svojim franjevackim zarom ucestvovali u istrebljenju
pravoslavaca, odnosno Srba i ne samo njih!“*!"® Iznio je i moguée posljedice ovako
negativnih kritika klera: ,Jer, tjerajuci lisicu neka paze da ne istjeraju vuka. Grde¢i Jadran-
film zbog Bakonje, natjerat ¢e ga da snimi film o ,diénim, franjevcima iz
narodnooslobodilagkog rata. Kako ¢e se onda osjecati?“**’® Naposljetku je iznio i pomab
zlokobnu prijetnju fra Petrovu: ,Na kraju jo§ samo jedno pitanje drzavnom tuziocu: postoji
li u ovoj zemlji zakon protiv nacionalne netrpeljivosti i vrijedi li on jo§ uvijek za takve
fratre i popove kao §to su fra Stanko i njemu sligni? <1180

Negativan prikaz fratara u filmu, njihovog licemjernog drzanja prema vanjskom svijetu i
ljudima idealno se uklapao u anticrkvenu politiku koju je zastupala Komunisti¢ka partija.
Crkva i fratri prikazani su kao pokvarenjaci koji bi zbog vlastitih interesa bili u stanju
iskoristavati obican i siromasan puk. Mladi¢ Bakonja pripadnik je tog puka koji se zbog
obiteljske tradicje odlucuyje za redovnicki poziv. Usprkos svim strogim pravilima i
dogmama samostanskog zivota, Bakonja se tesko odri¢e starih navika, preuzetih u
svjetovnom zivotu. On otkriva i privla¢nost prema pripadnicama suprotnog spola, Sto mu u
postoje¢im okolnostima stvara neprilike. Cak i nakon zaredenja on se ne odri¢e tjelesnih
strasti, pa je sklon potajno krSiti zadana pravila. Nakon §to mu se planovi izjalove, on
postaje hladni cinik, te poprima sve one osobine koje su mu prije smetale. Ta naglo ste¢ena

hladno¢a 1 proraCunatost upravo su rezultat politike crkvenog reda (kojem je mladi¢
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pristupio, viSe zbog postivanja obiteljske tradicije nego vlastitih Zelja). Upravo ta
nemoguénost da slobodno odlucuje posljedica je strogih crkvenih dogmi, koje se u filmu
kritiziraju. Dapace, 1 reSetke na Bakonjinom prozoru (prikazane na kraju filma) jasno
simboliziraju odnos Crkve i pojedinca (barem onako kako su ga vidjeli komunisticki
ideolozi). Pobjeda nad Crkvom za komuniste je znacila pobjedu pojedinca nad dogmama.
Zato se ovaj film moze smatrati najizravnijim obracunom drzave s vrhom Crkve,
“dosljedno shvacajuéi crkvu kao revolucionarnu neprijateljicu naroda”**®, Tako je filmski
medij jo§ jednom posluzio kao idealno sredstvo za borbu s ideoloskim neistomisljenicima.
Taj fenomen najbolje je obrazlozila Mira Bogli¢: ,,Film Bakonja fra Brne vrlo je snazno
odjeknuo u javnosti. Polemika koja se oko njega razvila u Stampi, a prije svega reagiranja i
ocjene Sto su ih objavili neki vjerski listovi, bili su samo jo$ jedan indikativan dokaz da je

pogodio metu“1*8?..

5.10. Crtani film

Crtani film kao filmska vrsta u kojoj crtezi dobivaju osobine Zivosti i pokreta,
razvijao se usporedo s razvojem Sedme umjetnosti. Tijekom pedesetih godina Dvadesetog
stoljeca tek je nekoliko zemalja na svijetu posveéivalo paznju ovom mediju, a tri donekle
ozbiljno: Sjedinjene Americke Drzave, Sovjetski Savez i Cehoslovacka®'®®. U desetak
zemalja crtani film koriSten je kao reklama, u propagandne i komercijalne svrhe.

U Sjedinjenim Americkim Drzavama je odlu¢an plasman i bogatu proizvodnju crtanog
filma osigurao §iroki izvoz i razgranato trziste po cijelom svijetu*®*. U manjim zemljama je
doSlo do radanja i brzog gaSenja crtanog filma (¢ija je proizvodnja bila skuplja od
proizvodnje filmova s glumcima). U Cehoslovackoj je crtani film uspio zbog znaGajnih

drzavnih financijskih sredstava®'®. U Sovjetskom Savezu se dvadesetak godina radilo ra

8L EAKIC, T., ,Nenastanjena kuéa” u MARUSIC, Jogko, SAKIC, Tomislav, CEGIR, Tomislav, Hrvatski filmski

redatelji 1, 56.
182 BOGLIC, M., Film kao sudbina, 33
HR HDA 1220 CKSKH Agitprop. Direktive i upiti 1945., kutija 11.(6. Podaci o radu na podrucju kulture

1945.- 1954.). Crtani film
1184 .

1183
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crtanom filmu, pri ¢emu je zaposleno oko 400 umjetnika primijenjene grafike. Crtani film,
osim za zabavu, sluZio je i u edukativne i propagandne svrhe**%.

U Hrvatskoj je u meduratnom razdoblju bilo pokuSaja pokretanja proizvodnje crtanog
filma, a jedan od pionira bio je ruski emigrant Sergije Tagatz. Tagatz je u Jali radio za
filmsko poduzeée Jermoljev, za koje je izradio crtanu maskotu slona'*®’. U Zagreb je dosao
1922. godine i poceo izradivati crtane reklame za “Alda- ¢aj”, “Pasta za cipele- Admiral”,

1188 U Skoli narodnog zdravlja

te filmove tadasnje djecje zvijezde Jackieja Coogana
rukovoditelj propagandnog odjela dr. Milan Marjanovi¢ tragao je za novim tehnickim
rjeSenjima, pri ¢emu se rodila i ideja o proizvodnji crtanog filma. Rezultat je bio film o
problemima alkoholizma, Carobnjaci, u kojem su koriteni crtani elementi*®®.
Kombiniranjem kadrova sa sjenkama i animiranih dijelova nastali su filmovi Kako je
pocela griza u selu Prljavoru, Macin zub i Ivin nos, dok je Martin u nebo bio prvi cijeli
crtani film'**°. Poduze¢e Maar ton- filmska reklama, osnovano 1931. godine, razgranalo je
svoju djelatnost po &itavoj Jugoslaviji, a izradivalo je reklamne filmove prema narudzbit!?.
Za te potrebe angazirao je i neke ugledne majstore animacije, poput Ilse Polley, Gerty
Gorjan 1 Pavla Gavran¢ia. Oni su sudjelovali u izradi animiranih reklama za tvornice
zarulja Tungsram i Osram, te poduze¢a Batta, Lipa Mill i razne proizvodage cigareta™®?. U
Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj postojali su planovi za osnivanje studija za crtani film, ali su
ti planovi propali. Na partizanskoj strani, u cinkografiji ZAVNOH- a, radili su foto- kemi-
grafiar Kosta Hlavaty i cinkograf Oto Hervol*'®. Oni su pokrenuli prikazivanje crtanih
filmova na 16 milimetarskom projektoru, kojim su zabavljali partizanske borce. Nakon
oslobodenja bra¢a Neugebauer snimili su u produkciji Filmskog poduze¢a Demokratske

Federativne Jugoslavije kratku animaciju, koja je prikazivala malog crva kako puze!'®*. U

1187 Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1: Pedeset godina crtanog filma u Hrvatskoj. Almanah 1922.-

1971.,,strana 20

188 o1r 21

1189 otr 28
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kolovozu 1945. godine snimljen je film Usmene novine, koji je rezirao Hlavaty, dok je
Walter Neugebauer bio glavni crtad'®®. Film je na satiri¢an nadin prikazivao nastanak
filmske industrije u Zagrebu, a prikazana je zgrada produkcije na Preradovicevom trgu,
zatim jedna druga zgrada u koje se Poduzece trebalo preseliti, a na kojoj je stajao natpis
“Jugohollywood”**%. Slika zgrade se udaljuje iz kadra i umanjuje, a potom se pojavljuje
djecji balon s natpisom Jugohollywood, koji eksplodira. U rujnu 1945. godine dovrsen je
kratki agitacijski film Svi na izbore, u kojem je Walter Neugebauer bio glavni crtac,
Norbert Neugebauer reZiser, a Frano Vodopivec snimatelj**®’. U filmu Muha iz 1945.
(autor Rudolf Schlick) slavile su se marljivost i pozrtvovnost ljudi u obnovi zemlje. Film
nikada nije ni dovrien ni javno prikazan'*®. U crticu Crnac Misko (produkcija Nastavni
film) Krsto Petanjek od Disneya preuzima tretman figura, volumena i pokreta, kao i prve
gegove®®

U dokumentu koji se ¢uva u Hrvatskom drzavnom arhivu navedeni su svi koraci u izradi
crtanog filma.12%°. Za jednu sekundu projekeije bilo je potrebno izraditi 24 crteZa, a slozeni
rad na izradi crtanog filma obuhvacao je rad olovkom, kopiranje na celuloid, te dekiranje
bojama u raznim nijansama. Jedan crtez prolazio je kroz ruke desetak crtaca, a put od
scenarija do projekcije imao je 13 koraka:

1) izbor scenarija,

2) razrada scenarija s gegovima,

3) razrada scenarija na sto do sto pedeset klju¢nih sekvenca, koje prikazuju fabulu u
klju¢nim crtama,

4) montaza dijjaloga, Sumova 1 muzike,

5) glavni crta¢ razraduje ekstreme pojedinih sekvenci,

6) pomoc¢nici glavnog crtaca razraduju ekstreme glavnog crtaca,

1290 YR HDA 1220 CKSKH Agitprop. Direktive i upiti 1945., kutija 11.(6. Podaci o radu na podrugju kulture

1945.- 1954.). Crtani film
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7) fazeri dovrSavaju sekvence,

8) probno snimanje u olovci i korekture,

9) kopiranje na celuloid,

10) dekanje bojama uraznim tonovima ili raznim bojama, prema tome radi li se jednobojno
ili ukoloru,

11) umjetnicka kontrola,

12) snimanje,
13) izrada kopija'?°*.

Za uskladivanje pokreta 1 muzike svaki atelje crtanog filma izradivao je i specijalne tablice,
a stvarani su i posebni arhivi takvih tablica za buduce projekte. Trik stol sluzio je za
snimanje crteZa, a upravo je o dobrom trik stolu ovisila i kvaliteta fotografije filma %2,
Posebnu vaznost crtanog filma istaknuo je Dusan Timotijevic je u svom ¢lanku “Nas
buduéi crtani film”, objavljenom u drugom broju &asopisa Film iz ozujka 1947. godine'?®?,
Naglasiv§i misao da “.crtani film ¢e postojati dokle god bude postojala kinematografska
umetnost”, autor je ustvrdio da kinematografija u izgradnji (kakva je u tom trenutku bila
jugoslavenska) ne smije zanemariti ni tu vrstu izrazavanja*°*, Osobito je pritom istaknuta
prednost crtanog filma u priblizavanju umjetnosti narodu, populariziranju znanosti,
odgojnoj ulozi i propagandnoj djelatnosti. To nije bila osobina americk ih crtanih filmova,
koji su, kako je istaknuo Timotijevi¢, bili isklju¢ivo namijenjeni “..za Cistu zabavu”, te su
zbog toga Gesto bili bezidejni'?®®. Naglasivsi da je za nastanak crtanih filmova potrebro
imati struéne ljude i adekvatnu tehniku, autor je postavio pitanje: “Imamo 1i mi tih ljudi i

271206 podsjetivsi na opéenite nedostatke domaée filmske proizvodnje,

tth moguénosti
Timotijevi¢ je ustvrdio da problem nisu nerjesSivi, polazu¢i velike nade u jugoslavenske
vlasti 1 tadasnje sovjetske saveznike. Stvaranje potrebnih uvjeta omogucilo bi profiliranje

talentiranih pojedinaca, koji bi usavr$avali svoj talent i tako postavili temelje proizvodnji

1204
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crtanog filma'?®’. Postojala je moguénost za traZenje crtaéih talenata medu ilustratorima
knjiga i brosura, dnevnih i ostalih listova, publikacija za omladinu... Sli¢an slucaj bio je i
sa scenaristima, koje je trebalo traziti medu piscima 1 nadarenim omladincimat?®®.
Timotijevi¢ je budu¢im djelatnicima crtanog filma predvidao brojne moguénosti, osobito u
izboru tema scenarija, “...cela svetska knjizevnost, sve nase narodne umotvorine, knjige za
decu nasih knjizevnika, druga dela nasih pisaca, teme iz nase sredine.”*?% Timotijevi¢ je
iskazao i odredenu odbojnost prema stvaralastvu Walta Disneya (koji je Zivotinjskim
likovima davao ljudske osobine), pa je postavio i pitanje: “Moraju li, na primer, junaci
crtanih filmova da budu zivotinje s ljudskim pokretima i izrazima; zaSto to ne bi bila prava

deca, na primer nasi simpati¢ni pioniri‘?”1210

5.10. 1. “Veliki miting”

Svega tri godine nakon Timotijevi¢evog ¢lanka ideja o pokretanju domadeg crtanog
filma ponovno je postala aktualna. Inicijativa je krenula iz satiriénog lista Kerempuh,
tonije od Kerempuhovog urednika Fadila Hadzi¢éa'®'!. Hadzi¢, tada 29- godidnjak, ve¢ je
cetvrtu godinu proveo na urednickoj poziciji, a list je pod njegovom urednickom palicom
postizao visoke naklade, donose¢i satiricne komentare aktualnih druStvenih, ekonomskih i
politickih prilika. Kerempuh je osobitu slavu i popularnost stekao objavom antisovjetskih
karikatura i stripova u kojima je ismijavan Staljin''?.

Hadzi¢ je bio svestran Covjek pun entuzijazma i neiscrpne energije, a kako je velika tiraza

Kerempuha donosila i velike prihode, pojavila se ideja za stvaranjem prvog domaceg

1211 e dil Hadii¢ (1922.- 2011.) hrvatski i bosanskohercegovacki komediograf, knjiZzevnik, slikar, novinar,

pisac, kazalisnii filmski reziser. Roden u ¢inovnickoj obitelji, pa se kao dijete ¢esto selio. Tijekom Skolovanja
u Bosanskom Brodu priredivao je prve Skolske kazaliSne predstave. U Zagrebu studira na Akademiji likovnih
umjetnosti, a 1946. je postavijen za urednika satiricnih novina ,Kerempuh“. U redakciji ,Kerempuha”
pokrece politicko- satiric¢ki cabaret ,,Kerempuhovo vedro kazaliste” (koje mijenja ime u ,Komedija“). Godine
1964. Pokrece cabaret ,Jazavac”, a rezirao je i nekoliko igranih filmova (,Abeceda straha“, ,Desant na
drvar”, ,Druga strana medalje”). .

1212 AJANOVIC, Midhat, ,Ideolodka panorama zagrebacke $kole crtanog filma*“, u Hrvatski filmski ljetopis, 13
(2007.), br.52., str. 27
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umjetnickog crtanog filma'?'®, Nakon iscrpnih pregovaranja i zamolbi kona¢no je od
mjerodavnih dobiveno zeleno svjetlo. U jeku sukoba s Informbiroom crtana satira na ratun
Sovjetskog Saveza Cinila se itekako prihvatljivom. Hadzi¢ je jednom prilikom objasnio
cijeli slucaj: ,,U Kerempuhu (1946- 1950.) veliki tiraz- veliki prihodi. To treba pametno
potrositi. U redakciji pokre¢em rad na prvom umjetnickom crtanom filmu. Naslov: Veliki
miting. Tema: Satira protiv Staljina. “*?*

Zagrebacki Narodni list je u tekstu ,,DovrSava se prvi domaéi crtani film“ izvjeStavao o
naporima ekipe u Kerempuhu?*®. U ¢lanku je navedeno da ¢e se film kona¢no biti dovrien
potkraj veljace ili pocetkom ozujka, te da je izraden bez ijedne strane devize, bez pomoci
inozemnih struénjaka na tom podru¢ju i bez ugleda na nadin rada iskustva koji se
primjenjivao u drugim sredinama pri produkciji crtanih filmova. Ekipa se suoCavala s
nedostatkom iskustva i znanja, a manjkalo je i materijala: tempera za crtanje na celuloidu

1218 Tve Mihovilovi¢ je

dobivena iz inozemstva Cesto je otpadala s glatke povrSine
izvjeStavao: ,Redakcija Kerempuha obogatila je izradom ovog filma naSu filmsku
umjetnost 1 nasu zemlju svrstala u red onih nekoliko drzava u svijetu u kojima se izraduju
crtani filmovi“!?!’. U nastavku je Mihovilovié izvijestio da je rije¢ ,,..0 normalnom
crtanom filmu na Sirokoj wvrpci koji po svom tipu odgovara kratkom crtanom
humoristicnom ili satiri¢nom filmu, poznatom iz stranih produkcija“1218. Istaknuvsi da je
imao priliku vidjeti taj film, koji traje 17 minuta 1 nije sasvim zavrSen (trebalo je jo$
nekoliko tjedana rada oko montaZe, sinkronizacije, te laboratorijske obrade), autor je

zakljucio: ,,..moZemo bez kolebanja kazati: rodio se jugoslavenski crtani film*“*?'°, U Borbi

su izneseni 1 detalji sadrzaja filma: ,,Prvi domaci crtani film ima politic¢ko satiricni sadrzaj:

1213 4R HDA 1220 CKSKH Agitprop. Direktive i upiti 1945., kutija 11.(6. Podaci o radu na podrucju kulture

1945.- 1954.). Crtani film

1214 £odil Hadzic: 70 godina Zivota. 40 obljetnica umjetnickog rada, Satiricko kazaliste ,Jazavac”, Zagreb, 1992
1214poyriava se prvi domadi umjetnic¢ki crtani film” u: Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 3: Uspjesi i
nedoumice. Izbor i bibliografija vaznijih napisa o crtanim filmovima zagrebacke skole objaviljenim u
domacem tisku, Zavod za kulturu Hrvatske; Zagreb film, Zagreb, 1978., str. 20,

1216isto

MIHOVILOVIC, Ive, ,Kerempuhov crtani film. Na§ prvi umjetni¢ki crtani film*, u: Zagrebacki krug crtanog

filma. knjiga 3,str. 22

1218 .
isto

1219 .
isto

1217

275



u njemu je prikazana informbiroovska propaganda protiv nase zernlje!“1220 U ¢lanku je 1
prenesena izjava Fadila HadZi¢a vezana za uvjete rada: ,Nismo imali nikakvih iskustava ni
dovoljno potrebnog materijala, a ipak odlucili smo da pokazemo da se crtani film moze
izraditi i u nasoj zemlji“*?**. Tempera je napravljena od domaceg materijala i dobro se
drzala na povrSini, crtezi su izradeni olovkom, a potom snimani na probnu vrpcu (na kojoj
se vrsila kontrola pokreta). Ispravne crteze kopisti su kopirali na celuloid, (koji se potom
prekrivao bojom). Film nije raden u boji, ali su, radi §to vece plasti¢nosti figura, koriSteni
svi tonovi izmedu bijelog i crvenog. Gotovi celuloidi stavljeni se potom na posebno
izradene pozadine (u tekstu konkretno navedeno Skadarsko jezero), a sinkronizacija je
izvrSena naknadno.

Za cijeli projekt okupljena je ekipa, koja je stvarala karikature i likovne priloge u
Kerempuhu. Tako je glavni crtez i likovna rezija povjerena  Walteru Neugebaueru, a
sadrzajna rezija i gagovi Norbertu Neugebaueru. Bra¢a Neugebauer bili su iskusni strip-
crtaci koji su se tim poslom poceli baviti jo§ u Skolskim danima, a Patuljak Nosko
vjerojatno je njihova najpoznatija strip revija (Walter je crtao, dok je Norbert pisao

scenarije za stripove)'?22.

Za kameru i montazu bio je zaduzen Frano Vodopivec, a glazbu
je komponirao Eduard Gloz'?%3. Crta¢i faza bili su mladi Kerempuhovi crta¢i Viadimir
Dela¢, Borivoj Dovnikovi¢, Ivan Pusak, Ismet Ico Voljevica, Milan Goldschmiedt i Branko
Karabaji¢, kopisti (prenose linije s crteza na celuloidnu traku) Nela Baresi¢, Mira Hvala,
Maja Selanac i1 Slavko Marjanac, dekeri (koloristi) Irena Vrkljan, Vinka Ivasovi¢, Vera

Posavec, Suzana Paspa, Gabriela Bremzay i Milan Duretek, Sef odjeljenja kopista i dekera

1220 ,DovrSava se prvi domacdi crtani film“ u: Zagrebacki krug crtanog filma. knjiga 3, str. 25

isto
1222 \walter Neugebauer (1921.-) glavni crtac, animator i jedan od pionira poslijeratnog crtanog filma. Vec je
1935. s Cetrnaest godina objaviljivao stripove u listu ,,0ko”, a s bratom Norbertom je pokrenuo vlastiti list
,Vandroka$“Pocetkom 1941. s Norbertom pokrece ,Zabavnik” (koji je u pocetku zabranjen), ali je ponovno
pokrenut. U 128 brojeva pokazao je svoj izniman crtacki talent (,Neugebauer, Walter”, Zagrebacki krug
crtanog filma. Knjiga 1,strana 412.)
Norbert Neugebauer (1917.-) scenaristi reziser. Pisao scenarije za stripove svog brata Waltera, a suradivao
je s djedjim listovima i ¢asopisima. Pisao tekstove za ,Pionir“, ,Kerempuh®, ,Horizontov zabavnik” i druge.
Radio u tandemu s bratom Walterom. Napisao scenarije i rezirao filmove Veliki miting, Veseli doZvljaj, Gool!
(,Neugebauer, Norbert”, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 412.- 3.)
223 Eduard Gloz bio je kompozitor i dirigent rodom iz Ce$ke. Diplomirao je na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu.
Bavio se komponiranjem opereta i orkestralne muzike (,,Gloz, Eduard”, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga
1, strana 396.)
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Ladislav Santak, imitatori Stevo Vujatovié¢, Josip Sudar, Dragoje Covi¢ i Ivan Lali,
muzicki voditelj i montazer tona Vladimir Kraus, te ton snimatelj inZenjer Albert
Pregernik'??*. Glazbu je izvodio Drzavni simfonijski orkestar pod ravnanjem Eduarda
Gloza, scenarij je bio kolektivni rad ekipe, a za osnovnu ideju je bio zaduzen Mirko
Trisler*?®. Direktor ekipe bio je Fadil HadZi¢, a u dvije sobe Kerempuhove redakcije
formiran je studio za crtani film, u kojima je realiziran projekt.

Film je nazvan Veliki miting, a obradivao je tada aktualnu temu, hajku koju je Sovjetski
Savez organizirao protiv Jugoslavije!?%°. Veliki miting poginje legendom o novinaru koji je

nekada davno, u Zelji da napravi senzaciju, objavio vijest o fantasti¢noj ptici Sarenog perja,

1224 \adimir Dela& (1927.- 1968.) novinari karikaturist. Tijekom studija na Likovnoj akademiji poceo suradnju

s Kerempuhom. Medu ostalim je objavijivao i u Vjesniku, Plavom vjesniku, Jezu, Narodnom listu, VeCernjem
listu i Studentskom listu. Dobitnik je brojnih novinarskih nagrada.Glavni crta¢i glavni animator u Reviji na
dvoristu, te crtac¢ i animator u Veselom dozivljaju (,Delac, Vladimir®, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1,
strana 391.)

Ivan Pusak (1928.-) akademski slikar, karikaturist i ilustrator. U Zagrebu je zavrsio Kinematografsku Skolu i
Likovnu akademiju. Kao animator suradivao u realizaciji filma Veliki miting . (,,Pusak, Ivan”, Zagrebacki krug
crtanog filma. Knjiga 1, strana 417.)

Ismet- Ico Voljevica (1922.-) karikaturist, glavni crtac, glavni animator, scenografi reZiser. Tijekom studija
arhitekture u Zagrebu poceo se baviti ilustriranjem i opremom dje¢jih knjiga. Bio je stalni karikaturist
Vecernjeg lista i autor popularnog lika Grge. Radio kao scenograf na filmovima Zacarani dvorac u Dudi ncima,
Crvenkapica, Lazni kanarinac, BuSo hrabri izvidnik, Krava na Mjesecu, Romeo i Julija i drugim (,Voljevica,
Ismet”, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1,strana 426.)

Irena Vrkljan (1930.-) knjiZzevnica. Studirala na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, a u Berlinu je zavrsila studij
rezije filma i televizije. Na crtanom filmu obnasala duznosti kao kopisti asistent reZije. Objavijivala je pjesme
i radio- drame, pisala scenarije za radio- emisije, a bila je i urednica na Radio- televizji Zagreb (,Vrkljan,
Irena“, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 427.)

Josip Sudar (1923.-) stru¢njak za ekonomsku propagandu. Predavao na Visokoj Skoli za vanjsku trgovinu, te
na Ekonomskom fakultetu u Zagrebu i Ljubljani. Bio je direktor propagandne djelatnosti u poduzecu
Fotokemika, a potom zamjenik direktora ekonomske propagande u Vjesniku. Sudjelovao kao reziser i
asistent reZisera u Duga- filmu, a kasnije je asistirao i samostalni sudjelovao u izradi scenarija za crtane
filmove (,,Sudar, Josip“, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 420.)

Vladimir Kraus- Rajteri¢ (1924.-) muzicki suradnik na filmu i kompozitor filmske muzike. Diplomirao je na
Filozofskom fakultetu, a muziku je ucio privatno. Komponirao muziku za petnaestak dugometraznih i 40
kratkometraznih filmova (Kako se rodio Ki¢o, Za¢arani dvorac u Dudincima, Carobni zvuci, Strasilo...). Kasnije
je bio poslovoda tonskog odjela Jadran- filma (,Kraus- Rajteri¢, Vladimir®, Zagrebacki krug crtanog filma.
Knjiga 1,strana 404.)

1225 Mirko Trigler (1919.-) knjizevnik i novinar. Objavljivao humoristicne tekstove u brojnim Casopisima i
dnevnim novinama, a objavio je i nekoliko knjiga humora. U reviji Vikend objavljivao humoristi¢no - tehnicke
napise na temu povijesti razvoja domace kinematografije i kino- repertoara (,Trisler, Mirko”, Zagrebacki
krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 425.)

1228v/eliki miting, Hrvatska, prod. redakcija Kerempuh: 1951. animirani.
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,....vide slinoj papigi nego kokosi, a manje noju nego labudu“*??’. Nitko nije mogao
odgonetnuti porijeklo tog cudnovatog stvorenja, koje je u meduvremenu postalo senzacija,
sve do trenutka kada je otkriveno da je rije¢ o najobicnijoj patki koju je novinar obojao. Od
tog trenutka svaka novinska laz naziva se novinska patka, a osnovni cilj ovog filma bilo je
na odredeni naCin raskrinkavanje patke, odnosno lazi koje je Sovjetski Savez §irio o
Jugoslaviji.

U srediStu price je Pavel Judin, Sef inform reklami u Bukurestu (koju se u filmu proglasava
jednom velikom patkom). Judin je prikazan kao teSki alkoholi¢ar, ¢ime se vjerojatno
nastojao naglasiti stereotip o Rusima kao velikim konzumentima alkohola. Zaplet filma
nastaje onog trenutka kada Judin (ispred Cijeg ureda stoji cini¢an naziv ,,Za ¢vrsti mir i
narodnu demokratiju®), po direktivama iz Moskve napuhuje jednu patku (odnosno,
metaforicki, pokrece jednu laz). Upravo iz njegove masine izlijeCu brojne patke (odnosno,
lazi). U Judinovom uredu osobito upada u o€i jedna zidna zemljopisna karta, na kojoj je
Jugoslavija oznadena natpisom “Cudovisna zemlja”*??. Da bi napakostio Jugoslaviji, Judin
Salje svog novinara Patkina u Albaniju, zemlju u susjedstvu Jugoslavije, ¢ijidrzavnik Enver
Hodza (koji nije dopustio isuSivanje Skadarskog jezera) treba odrzati veliki
antijugoslavenski miting'?2°. Patkin na svom putu kroz oblake nailazi na sporu Zeljeznicku
kompoziciju, na ¢ijim vagonima stoji natpis “Za bratski SSSR”, a u susret joj ide jedan
drugi vlak s natpisom “Bratski pozdrav iz SSSR” s praznim vagonima. Na taj se naCin
sugerira da je Jugoslavija viSe davala SSSR- u nego $to je od njega zauzvrat dobivala.
Albanija, u koju je Patkin doSao, prikazana je kao barustina, na ¢ijjem ulazu stoji parola:
,,Zivio Enver Hodza, zastitnik Zaba i komaraca.“*?®® U filmu se ismijava albansko drustvo:

ranjene zabe u zavojima (neke i na nosilima) nose transparente s natpisima ,Zrtve

1229 Enver Hodza (1908.- 1985.) albanski komunisticki politicar. Roden na jugu Albanije u obitelji trgovca

tkaninama. Tijekom mladenackih dana protivio se vladavini kralja Zogua, a 1930. je upisao studij na
Sveucilistu Montpellier. Bio je zaposlenik albanske ambasade u Bruxellesu, a neko vrijeme radio je kao ucitelj
(otpusten nakon Sto je odbio pridruZiti se albanskim fasistima). Aktivno se borio protiv talijanske vojske koja
jeizvrsila invaziju na Albaniju, a bio jei jedan od osnivaca Komunisticke partije Al banije (Ciji je bio sekretar).
Bio je premijer Albanije (1944.- 1954.) i ministar vanjskih poslova (1946.- 1953.)

1230 veliki miting, Hrvatska, prod. redakcija Kerempuh:1951. animirani
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jugoslavenskog terora®, ,,Zivio kralj zaba“ 1 ,,Ho¢emo mocvaru“'?®!, Ovu su atmosferu
upotpunili komarci, koji imaju funkciju ratne avijacije, a njihov let zvuci kao zvuk
avionskog propelera. Patkin na putu kuci ulije¢e u oluju i iz Ciste znatizelje skrece prema
Jugoslaviji. Jugoslavija je prikazana kao suSta suprotnost Albaniji: moderni tvornicki
kompleksi (na ¢ijim proceljima stoji parola: ,,Tvornicama upravljaju radnici®), seljacke
radne zadruge, gradiliSte Novog Beograda, nova hidrocentrala, te rudnik s popisom
udarnika (Sirotanovié, Bi¢i¢, Zagorisek, Skori¢, Gripari¢ i Skobi¢). Patkin svoje pozitivne
dojmove iz Jugoslavije iznese Judinu, ali zbog svog nastojanja da bude objektivan zavrsava
u zatvoru. Judin je nastavio sa svojim poslom Sirenja lazi ipisanja dezinformacija, pa mu je
iz masine izletjela jedna velika patka. On je uhvati i napuse, ali napuhani zrak iz patke
prede uJudina, pa on naposljetku eksplodira. Na kraju i patka umire, a u posljednjem kadru
dominira njen grob, s natpisom: “Za &vrsti mir i narodnu demokraciju”'?*?. Na taj se nadin
sugerira da su lazi, kao i onikoji su ih $irili, na kraju poraZeni.

Film Veliki miting, satira na raCun Sovjetskog Saveza, predstavljao je konaCan razlaz sa
sovjetskom filmskom tradicijom. Istovremeno, to je bio i prvi uspjeli crtani film u povijesti
hrvatske kinematografije, ¢ija je duzina iznosila 567 metra (odnosno trajao je oko dvadeset
minuta). Nastao kao plod rada skupine entuzijasta pocéetnika, koji su svakom pojedinom
crtezu posvecivali veliku paznju, ovaj film je donosio vrstu politicke satire koja se od samih
pocetaka njegovala u redakciji Kerempuha. Istovremeno, u Velikom mitingu mogu se
pronaéi i diznijevski motive. To se u prvom redu odnosi na likove zaba i komaraca, koji su
predstavljali stanovnike Albanije, pa je zadovoljeno pravilo Disneyevih crtica da se
Zivotinjama daju osobine ljudi. Istovremeno, film je zadrzao osobine sredstva u sluzbi
propagande. Jugoslavija se prikazuje kao napredna zemlja razvijenog gospodarstva i
drustvenog napretka, dok se Albaniji simboli¢no daju osobine neugledne mo¢vare, 0dnosno
materijalno i duhovno zaostalog drustva. | glazba Eduarda Gloza davala je filmu brzi ritam,
posebno naglaSavaju¢i pojedine situacije (prikaz Judinova pijanstva). Ovim uspjelim
filmom konacno su udareni elementi buduce Zagrebacke skole crtanog filma, u kojem ¢e se

s vremenom profilirati neki istaknuti likovni umjetnici.

1231 .
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5.10.2. Duga- film

Nakon uspjeha Velikog mitinga pokrenuta je inicijativa za stvaranjem prvog
poduzeca specijaliziranog za proizvodnju crtanog filma. Uzimajuéi u obzir teZzak put, koji
su domaci pioniri crtanog filma prosli (prvenstveno zbog nedostatka tehnickih detalja u
stranoj literaturi i nepoznavanja rada u stranim studijima za crtani film), uzimalo se u obzir
da su se iskristalizirala pojedina crtacka rjeSenja, a i steCena su iskustva neophodna za
osnivanje posebnog poduzeca, jer, kako je receno, ,,.tek na osnovu tih iskustava moguce je
danas postaviti jasnu organizacionu Semu*'?*3. Jedan od vaznih poteza bila je selekcija
medu crta¢ima, jer je zamije¢eno da mnogi pokazuju znakove nestrpljivosti, odnosno
nemoguénost da ,,..prosjede na jednom mjestu® i po desetak sati*?**. Mnogima je rad ra
crtanom filmu bio neisplativ, jer su na drugim mjestima uz manje napora mogli zaraditi
veca novCana sredstva. Takoder se upozoravalo i na zdravlje ¢lanova ekipe, jer je kod
Velikog mitinga zabiljeZzeno nekoliko primjera iscrpljenosti ili bolesti o¢iju. Upravo se iz
tog razloga planiralo svakog buduéeg kandidata podvrgnuti lijeCnickom pregledu. Za
¢lanove ekipe Velikog mitinga smatralo se da se posjeduju ,,..niz drugih pouka, uglavnom
tehnicke naravi, koje ée koristiti prilikom formiranja novog poduze¢a“*?%.

Ve¢ 2. ozujka 1951. godine Komitet za kinematografiju Vlade Federalne Narodne
Republike Jugoslavije donio je odluku o formiranju posebnog poduzeéa za proizvodnju
crtanih 1 lutka filmova sa sjediStem u Zagrebu1236. ZamiSljeno je da jezgru poduzeca Cinih
kadrovi angazirani na realizaciji Velikog mitinga, pri Kerempuhu. Poduzece je trebalo
nazvati Duga- film, a bilo bi zaduZeno za izradu crtanog i lutka filma'**’. Samo poduzeée
trebalo je poceti s radom 1. svibnja 1951. godine, te raspisati natjeCaj za nove crtacke
kadrove. Odjel za kinematografiju Ministarstva za nauku i kulturu Narodne Republike
Hrvatske poslao je Planskoj komisiji, kao i Ministarstvu financija Narodne Republike

Hrvatske molbu za donoSenje suglasnosti za osnovna sredstva crtanog filma u iznosu od

1233 4R HDA 1220 CKSKH Agitprop. Direktive i upiti 1945., kutija 11.(6. Podaci o radu na podrugju kulture

1945.- 1954.). Crtani film
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517 865 dinara?®®. Ministarstvo za nauku je donijelo odluku o osnivanju poduzeéa z
proizvodnju crtanih i lutka filmova, nakon §to je utvrdeno da su za to steCeni potrebni
preduvijeti*?3. Ministarstvo financija je u svom dopisu od 12. travnja 1951. godine utvrdilo
je fond osnovnih sredstava u iznosu od 517865 dinara, dok su potrebna obrtna sredstva
poduzeéa iznosila 5933000 dinara'?*°. Kona¢no je Vlada 18. travnja 1951. godine donijeh
rjeSenje o osnivanju Poduzeéa za proizvodnju crtanih i lutka filmova?*!. Poduzeée je bilo
republickog znacaja, predmet poslovanja bila je proizvodnja crtanih 1 lutka filmova, dok je
nadlezni drzavni organ za poduzece bilo Ministarstvo za nauku i kulturu Narodne
Republike Hrvatske. Poduzece je nazvano Duga film, a sjediSte mu je bilo u Draskovicevoj
ulici broj 55242, Za direktora Poduzeéa postavljen je Fadil HadZié, s osnovnom plaéom u
iznosu od 5780 dinara i poloZajnim dodatkom od 1850 dinara'?*®. Kod Narodne banke
Narodne Republike Hrvatske otvoren je i ¢ekovni raCun pod nazivom ,Duga film*, broj
402- 491514. Za potrebe djelovanja Duga- filma kod Jadran- filma u stolarskim

radionicama narudeni su posebni stolovi za crtanje po specijalnim nacrtima 1244,

5.10.3. “Veseli dozivljaj”

Osnutkom Duga- filma pokrenuta je i inicijativa za realizaciju novih crtanih filmova.
Nove projekte novoosnovanog poduzeca predstavio je Ratomir Ivkovi¢ u Borbi: ,Na§ prvi
crtani film, koji se pojavio pre nekog vremena, nosio je vidne tragove pocetniStva.

Medutim, dva najnovija crtana film (proizvodnje Duga film Zagreb) ve¢ znace zaista velik

1238 LR HDA (1083-2) Ministarstvo za nauku i kulturu Narodne Republike Hrvatske. Op¢i spisi. 6258/ 1951.

Osnovna sredstva- moli se suglasnost. Kutija 39.

1239 UR HDA (1083-2) Ministarstvo za nauku i kulturu Narodne Republike Hrvatske. Opdéi spisi 6530/
1951.Saglasnost o0 osnovnimi obrtnim sredstvima. Kutija 39.

1240 LR HDA (1083-2) Ministarstvo za nauku i kulturu Narodne Republike Hrvatske. Op¢i spisi 6592/
1951.0snivanje poduzeda, kutija 39

121 4R HDA (1083-2) Ministarstvo za nauku i kulturu Narodne Republike Hrvatske. Op¢i spisi 7201/
1951.Poduzece za proizvodnju crtanihilutka filmova- osnivanje, kutija 40

1242 4R HDA (1083-2) Ministarstvo za nauku i kulturu Narodne Republike Hrvatske. Op¢i spisi 7201/
1951.Prijava Poduzeda za proizvodnju crtanihilutka filmova, kutija 40

1243 4R HDA (1083-2) Ministarstvo za nauku i kulturu Narodne Republike Hrvatske. Opdéi spisi 7215/
1951.Hadz¢, Fadil, postavljenje za direktora Poduzeda za proizvodnju crtanihi lutka filmova, kutija 40

1244 4R HDA (1095) Savjet prosvjetu, nauku i kulturu Narodne Republike Hrvatske. 129/ 1951. Obraz oZenje
rebalansa opreme. Kutija 2
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korak napred u razvijanju ovog filmskog Zanra“*?*°. Ivkovi¢ je u nastavku predstavio prvi
naslov iz ove serije:

»Prviod njih, Veseli dozivijaj, delo je brace Norberta 1 Valtera Nojgebauera. Prica o malom
medvedu, stanovniku zooloskog vrta, o njegovu poznanstvu i prijateljstvu sa deckom-
svojim vrSnjakom, simpaticna je, neposredna 1 bliska, naroCito najmladim gledaocima,
kojim je uprvom redu namijenjena. | njena vaspitna vrednost neosporna je. Ispoljiv§i dosta
smisla za ovaj zanr, autori su obogatili film originalnim dosetkama punim vedrog humora.
Crtanom filmu, slicno bajci, svojstven je onaj slobodni i nezavisni odnos lica i stvari prema
zakonitostima realnog Zzivota. Dosetke koriStene na toj osnovi bile su naroéito
duhovite. 24

Za scenarij 1 sadrzajnu reziju bio je zaduzen Norbert, dok je glavni crtac 1 likovni reziser

bio Walter Neugebauer®?*’,

Glavnom crtai povjereni su mladi asistenti Borivoj
Dovnikovi¢- Bordo, Vladimir Dela¢ i Turido Paus, dok je slikarica pozadine bila Aurelija
Brankovi¢'?*®. Snimatelj je bio Stevo Landup, glazbu je (kao i u “Velikom mitingu”)
komponirao Eduard Gloz, a muzi¢ko vodstvo povjereno je Lidiji Joji¢*2*°. Ton je snimio
Albert Pregernik, dok su glazbu izvodili Operni orkestar Hrvatskog narodnog kazalista i

Plesni orkestar Zlatka Cernjula, pod ravnanjem Eduarda Gloza.

124> 1ykow ¢, Ratomir, “Crtani filmovi Veseli doZivijaji Kako se rodio Ki¢o” u: Zagrebacki krug crtanog filma.

Knjiga 3:str. 29,

1247
1248

Veseli doZivijaj, Hrvatska, prod. Duga film: 1951. animirani.

Turido Paus (1924.-) apsolvent prava, glavni crtac i glavni animator na crtanim filmovima. Radio u Duga-
filmu, Interpublicui Zagreb- filmu, kao glavni animator (Kontakt, 1957., Djecak i lopta, 1960., Lutkica, 1961.,
Pavolja posla, 1965.), te glavni crtac¢ i animator (Slucaj ludaka s brkovima, 1961., Slu¢aj brzog puza, 1961.,
Slucaj radoznale macke, 1961.) (,Paus, Turido“, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 413.)

Aurelije Brankovi¢ (1903.- 1968.) akademska slikarica. Radila kao scenograf u Sarajevu i Subotici, a u
Hrvatskom narodnom kazalistu u Osijeku je radila kao scenografi kostimograf. Bila je scenograf na filmovima
Veseli doZvljaj i Revija na dvoriStu (,Brankovi¢, Aurelija“, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana
389.)

1249 stevo Landup (1929.-) snimatelj. Bio asistent snimatelja u Direkciji za Hrvatski Filmskog poduzeca FNRJ.
Za Jadran- film je snimao Zurnal Pregled, a potom je kao trik- snimatelj angaziran u Duga- filmu. Kao direktor
fotografije snimio desetak igranih i ¢etrdesetak dokumentarnih filmova. Sezdesetih je radio u Avala- filmu i
Radio- televizji Beograd (,Landup, Stevo“, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 406.)

Lidija Joji¢ (1912.-) muzic¢ka voditeljica i montaZerka zvuka. Studirala na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu, te
sudjelovala na ozvucenju nekoliko stotina kratkometraznih i dugometraznih filmova. (,Joji¢, Lidija“,
Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 399.)
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Film prati dogodovstine malog bijelog medvjedi¢a koji pobjedne iz zooloSkog vrta. Na
svom putu nailazi na razli¢ite situacije: spusta se niz zirafu, uZiva u klokanovom tobolcu i
prezivi susret s krokodilom. Nakon svih opasnosti susrece djeCaka s kojim se sprijatelji.
Njih dvojica uZivaju u gledanju televizije, sluSanju ritmova glazbe i plesanju. Medvjedi¢
odluci nastaviti svojim putem, ali se na kraju predomisli i vrati djecaku.

Za razliku od Velikog mitinga, koji je raden u duhu Kerempuha i imao je osobine politicke
satire, Veseli dozivijaj raden je u diznijevskom duhu. Zivotinje poprimaju osobine ljudi, ili
se zblizavaju s njima, uspostavljaju¢i ravnopravne, gotovo prijateljske odnose. Primerice,
jedna macka nalazi se u ulozi pjevacice Josephine Baker i izvodi pjesmu, a mala ovca
svojim zvonom pridonosi muzi¢koj atmosferi, dok sladoledar u zooloskom vrtu dijeli
sladoled zivotinjama. Veliku vazZnost imala je i glazba, koja pridonosi razbuktavanju

emocija iizgradnji odnosa medu likovima, te tako utjee na razvoj radnje.
5.10.4.. “Kako se rodio Ki¢o”

Kako se rodio Kico bio je drugi projekt novoosnovanog poduzeéa Duga film'?°.
Ve¢ od samog pocetka postojala je ideja da se u Duga filmu formiraju dvije grupe- ekipa
oko Neugebauera trebala je raditi unutar ,,ovladanih disneyevskih konvencija®, dok je druga
grupa trebala iznaéi ,,nacionalni stil“!?®! Ratomir Ivkovié ovako je prokomentirao sam
nastanak filma: ,,Autori drugog filma Kako se rodio Ki¢o (glavni crtac i scenarist DuSan
Vukoti¢ i reziser Josip Sudar, kamera Stevo Landup) uCinili su smeliji pokusaj da kroz
kratki crtani film, ne idu¢i stopama uzora, progovore jezikom druStvene satire. Zamisao u
svakom slucaju pohvalna, jer pogresno je gledati na crtani film samo kao na puku
razonodu, puko sredstvo za zasmejavanje publike. Groteska i parodija, ti izrazajni govorni
elementi crtanog filma, pruzaju moguénost da kroz smesno snazno progovori drustvena
satira.“%°2 Ki¢o je trebao postati prvi junak domaceg crtanog filma, a planirana je i Gitava

serija filmova o njegovim zgodama i nezgodama'?*®. Vukoti¢evi pomoénici bili su Nikoh

1250
1251
1252

Kako se rodio Ki¢o, Hrvatska, prod. Duga film: 1951., crtani
AJANOVIC, M., “Ideoloéka panorama zagrebacke $kole crtanog filma“, str. 27
IVKOVIC, R., “Crtani filmovi Veseli doZivljaj i Kako se rodio Ki¢o”, str 29,
1253 .
isto
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Kostelac i Dragan Djuri61254. Slikar pozadine bio je Boris Maric¢i¢, dok je reziju potpisao

Josip Sudar®?®°.

Viadimir Kraus obavljao je funkciju kompozitora i muzickog vodstva,
Marijan Tomazeti¢ ton snimatelja, a Stevo Landup bio je kamerman'?®. U izvodenju
glazbe sudjelovao je Drzavni simfonijski orkestar pod dirigentskom palicom Milana
Horvata.

Film prati jedan dan u Zivotu simpati¢nog covjeka Kice koji opusteno napusta zgradu na
¢ijem procelju stoji natpis Duga film. Ki¢u na ulici, u gradskoj guzvi, Cekaju razne
dogodovstine: gotovo ga pregazi tramvaj, a Smrk vode odbacuje ga u hodnik neke zgrade.
U mati¢nom uredu dobiva potvrdu o svom rodenju, a u stambenom uredu potvrdu da je u
potrazi za stanom. Na kraju filma rjeSava svoje stambeno pitanje, $to ga iznimno veseli.
Vukoti¢ev prvijenac Kako se rodio Kico primjer je udaljavanja od ustaljenog diznijevskog
koncepta, koji su njegovali Walter i Norbert Neugebauer. Glavni junaci nisu zivotinje,
kojima se daju ljudske osobine, ve¢ Covjek (Ki¢o), koji se nalazi u realnim Zivotnim
okolnostima i svakodnevici. Provodeé¢i vrijeme u velikom gradu, Ki¢o dozivljava
automobilsku guzvu na prometnicama i nervozu pjeSaka na pjesackim stazama. Dolazak u

mati¢ni ured i prikaz ¢inovnika doslovno zatrpanih spisima imao je za cilj kritiku

1254 pugan Vukoti¢- Vud (1927.- 1998.) hrvatsko- crnogorski karikaturist, scenarist, reZiser i glavni crtac.

Karikaturom se poceo baviti joS u partizanima, a nakon rata upisao je arhitekturu u Zagrebu. Karikature
objawvljivao u Kerempuhu, Vjesniku, Jezu, Filmskoj kulturi i drugdje. Crtanim filmom poceo se baviti jos 1950.
godine, a svoje znanje prenosio je studentima kao predavac na Akademiji za kazaliSte, film i televiziju. Autor
je crtanih filmova ,Kako se rodio Ki¢o“ ,Zacarani dvorac u Dudincima“, ,Nestas$ni robot”, ,Koncert za
masinsku pusku”, ,Krava na Mjesecu”, ,Cowboy Jimmy*“, ,Abra Kadabra®“... Osvojioje nagrade na festivalima
u Puli, Oberhausenu, Melbourneu, Londonu, Karlovy Varyma, San Franciscui drugdje, a najvaznije priznanje
je Oscar za film ,Surogat”, koji je Vukoti¢ osvojio 1960. godine. (,Vukoti¢, Dusan”, Zagrebacki krug crtanog
filma. Knjiga 1,strana 427.-9..)

Nikola Kostelac (1920.-) arhitekt. Jedan od osnivaca Zagrebacke Skole crtatog filma, crtac, asistent rezZije i
reziser crtanih filmova. Bio je direktor Studija za crtani film Zagreb- filma, te Sef Studija za naruceni film
(STEP). Bio je pomocnik rezisera filmova Zacarani dvorac u Dudincima i Nestasni robot. Bio je glavni crtac u
filmu Crvenkapica(prvi hrvatski crtani film u boji). ReZirao filmove: Premijera (1957.), ,Na livadi“ (1957.),
Nocturno (1958.), Ring (1959.), Djevojka za sve (1959.), Zbog jednog tanjura (1959.), Slucaj malog klokana
(1960.), Slucaj kokoske koja nije mogla snijeti jaje (1960.) i druge (,Kostelac, Nikola“, Zagrebacki krug
crtanog filma. Knjiga 1, strana 404..)

1255 Boris Mariti¢ (1911.-) scenograf. Radio scenografiju za kazaliSta. Na crtanom filmu scenograf filma Kako
serodio Kico (,Marici¢, Boris“, Zagreba cki krug crtanog filma. Knjiga 1,strana 407..)

1256 Marijan Tomazeti¢ (1922.-) ton- snimatelj. U Jadran- filmu radio od 1947., a u Duga- filmu 1951.- 1952.
Radio na ozvucenju filmova Kako se rodio Ki¢o i Zacarani dvorac u Dudincima. (,Tomazeti¢, Marijan”,
Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 424..)
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birokracije i sporosti rjeSavanja zahtjeva gradana. U jeku borbe protiv birokratizma i
uvodenja samoupravljanja u Jugoslaviji, to je bio primjer drustvene kritike icini¢nog osvrta
na odredene prisutne anomalije. Utoliko je Vukoti¢ bio blizi sarkazmu Kerempuha nego

poetici Walta Disneya.

5.10.5. “Gool!!1”

Treéi projekt Duga- filma, nazvan Gool!, nastao je prema stripu “Vesela utakmica”,
koju je crtad Borivoj Dovnikovié- Bordo crtao u “Horizontovu zabavniku”*?®’. Film je u
Filmskim novostima predstavljen na sljede¢i nacin: ,U filmu Gool prikazuje se i jedna
fudbalska utakmica. To je duhovita parodija na nase fudbalske utakmice, fudbalere istrasne
navijaCe. Fudbaleri su zeCevi i majmuni, sudija je kornjaca. Treneri timova su jazavac i
gorila, a spiker radio prenosa papagaj.«!?°®
Dovnikovi¢ je ucrtanom filmu potpisan kao glavni crta¢ i glavni animator, dok je scenarist
I reziser bio Walter Neugebauer. a snimatelj Jaroslav Zadrazil. Muziku je komponirao
Milutin Vandekar, ton snimatelj bio je Leander Kukec, muzi¢ka voditeljica Lidija Joji¢, a u
izvedbi muzike sudjelovao je plesniorkestar Zlatka Cernjula®?®®.
Film na duhovit nacin predoCuje prijenos jedne nogometne utakmice, pri ¢emu su svi
sudionici Zivotinje: psi sluSa¢i radio prijenosa, ptica komentator, majmuni gledatelji, sudac
kornjac¢a, zec centarfor... Zaplet nastaje onog trenutka kada sudac dosudi odluku s kojom
se ne slazu svi. U filmu se prate reakcije sudionika: krtice koja je prokopala rupu i ukrala

loptu, golmana zeca kojeg bombardiraju loptama, suca cvrcka koji zvizdaljkom najavljuje

pocetak susreta. ..

1257 Borivoj Dovnikovi¢- Bordo (1930.-) hrvatski crtac, animator i reZiser, roden u Osijeku. Od devetnaeste

godine zaposlen je kao ilustratori karikaturist u Kerempuhu, JeZu i drugim novinama. Radio kao animator na
filmu ,Veliki miting”. Autor je ve¢eg broja kratkih reklamnih filmova na hrvatskom i inozemnom trzistu.
Osvojio je brojne nagrade u zemlji i inozemstvu: u Acapulcu, Oberhausenu, Berlinu, Londonu, Leipzigu... Bio
je glavni crtac¢ u filmovima ,,Gool!“, ,Romeo i Julija“, ,Slucaj How- Hoo- Hee- Ja“, ,Slucaj kokosSke koja nije
mogla snijeti jaje” i drugima. (,Dovnikovi¢, Borivoj“, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 391.-2..)
1238 »,Domaca proizvodnja crtanih filmova. U ateljeima Duga filma“, Filmske novine, 2 (1952.), br.6-7.,
1259 Gool!, Hrvatska, prod. Duga- film: 1952, crtani
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I Gool! je raden u diznijevskoj maniri, pa se zeCevi i psi nalaze u ulogama igraa dva
suprotstavljena nogometna kluba, dok su ptice suci i komentatori, a u publici se nalaze
majmuni, magarci i kanarinci. Tu su naravno i dva psa koja kraj radio- prijemnika prate
cjelokupni prijenos, a pojedini dogadaji s terena utjeCu na njihovo psiholosko stanje |
postupke (zalovanje, bijes, nasilne reakcije. Zapravo, film je na satirican na¢in progovarao
o ulozi koju je nogomet imao u drustvu (ne isklju¢ivo jugoslavenskom). Reakcije Zivotinja
likova lako se mogu prepoznati kod ljudi: zaludenost nogometom, simpatije prema

odredenom klubu, neprihvacanje poraza, ogromne emocije...

5.10.6. “Zaéarani dvorac u Dudincima”

Uspjeh crtica “Kako se rodio Ki¢o” ponukao je nadlezne u Duga- filmu da se
pokrene Citav serijal crtica ukojima bi Kico bio glavni junak. Vukoti¢ev projekt opisan je u
Filmskom vjesniku na sljede¢i nacin: ,;Njegov novi film Zacarani dvorac u Dudincima- u
suStini daljnje avanture standardne figure Duga filma, spretnog i dobro¢udnog Kice i
njegova smetenog i objeSenjackog prijatelja Miée- nalazi se pred zavrietkom“*?%°. Vukoti¢
je objasnio svoje ambicije, koje je iskazao jo§ u prethodnom filmu: ,,Moj pokusaj da se
crtacki udaljim od Disneya nije ostao bez uspjeha. Pa ipak, htio bih par koraka dalje. Rad u
bojama pruzit ¢e mi jo§ mnogo prilike za takav pothvate*2°%,

Takav je slucaj s filmom Zacarani dvorac u Dudincima, za Cijeg je glavnog crtaca i reZisera
odreden Dusan Vukoti¢, dok je Fadil Hadzi¢ bio scenarist, a Irena Vrkljan sekretarica
rezije?%2. Animatori su bili Nikola Kostelac, Vilim First, Slavko Marjanac, Puro Tiljarié,
Vladimir Jutri$a, Cedomil Bachrach i Vjekoslav Kostanjiek, dok je Ismet- lco Voljevica

bio slikar scenograf*?®®. Muziku je skladao Vladimir Kraus, dok je Stevo Landup bio

1260 ,Nesto o crtanom filmu“, Filmski vjesnik, 1(1952.), br. 7., str. 2

Zacarani dvorac u Dudincima, Hrvatska, prod. Duga film: 1952. animirani.

DPuro Tisljari¢ (1923.-) fazer i pomocéni crta¢ u Duga- filmu. (,Tisljari¢, Buro”, Zagrebacki krug crtanog
filma. Knjiga 1,strana 424.)

Vladimir JutriSa (1923.-) animator i rezZiser crtanih filmova. Glavni animator u filmovima Strasilo, Abra
Kadabra, Samac, Romeo i Julija, Put u svemir, Happy End, Balada, Inspektor se vratio kuci, Perpetuum
mobile, Sanjar, Mala kronika, Tifusari, koreZiser i glavni animator (Criticus, Proljetni zvuci, Mrav dobra srca,

1263

286



snimatelj. Marijan Tomazeti¢ bio je tonski snimatelj, Maja Markovi¢ muzicka voditeljica,
a glazbu je izvodio Drzavni simfonijski orkestar pod dirigentskom palicom Milana
Horvata'?*,

U srediStu price ovog filma je Kic¢o, sada zaposlenik referade za kostice. Zaplet nastaje
onog trenutka kada od svojih pretpostavljenih dobije zadatak da sluzbeno otputuje u
Dudince radi zakupa malina. Ki¢i se putem prikljucuje kolega Mico, pa zajedno krecu na
izviSenje zadatka. Dolazak u Dudince ih Sokira: direktor spava na svom radnom mijestu,
kao 1 hotelski recepcioner, CistaCica, ostali zaposlenici... Kito i Mi¢o narusavaju
svakodnevnu monotoniju proglasenjem uzbune, a direktoru se predstavljaju kao novinari na
zadatku, $to ovoga silno uznemiri.

U filmu Zacarani dvorac u Dudincima, drugom iz serijala o Ki¢i, Vukoti¢ je razradio temu
iz prethodnog crtica. Monotona svakodnevica jednog drzavnog sluzbenika Kie mijenja se
onog trenutka kada saznaje da je sluZzbeno poslan na putovanje u njemu nepoznato mjesto.
Cijelo putovanje vlakom prikazano je posprdno, uz sveprisutno pitanje 0 samoj
opravdanosti tog ¢ina. I sam prikaz hotela, u kojem borave istaknutiji ¢lanovi drustva
(¢inovnik Ivo, ekonom Stevo, direktorova kuma Julijana, ¢inovnica Kata...) na kritican je
nacin prikazivao negativne pojave ujugoslavenskom drustvu, u kojem su vise pozicionirani
¢lanovi druStva bili privilegirani. U fazi uvodenja samoupravljanja ovo su bili prvi oblici
kritike negativnih trendova usocijalizmu. Vrijeme je pokazalo da je ta kritika bila moguca,

alisamo do odredene mjere.

Muha, Sizif, Mala sirena i drugi) (,Jutrisa, Vladimir”, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 399.-
400.)

Cedomil Bachrach (1924.-) propagandist. U Duga filmu radio kao fazer, pomoénik glavnog crtaca i animator
(,Bachrach, Cedomil“, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 387.)

Vjekoslav KostanjSek (1928.-) slikar. Diplomirao na Likovnoj akademiji, a bavio se filmskom scenografijom i
grafikom. Radio kao fazer, glavni crta¢ i animator u Duga- filmu i Zagreb- filmu. (,Kostanjsek, Vjekoslav,
Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 404.)

1264 Maja Markovi¢ (1924.-) ZavrsSila muzicku Skolu u Zagrebu, te obnasala duznost muzicke voditeljice u
Jadran- filmu, Nastavnom filmu, Duga- filmu, Zora- filmu i Zagreb- filmu. Od 1951. radi iskljucivo kao muzicki
voditelj crtanih filmova; sudjelovala na ozvucenju pedesetak crtanih filmova i crtanih reklama (,Markovic-
Moklovi¢, Maja“, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 408.)
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5.10.7. “Revija na dvoriStu”

Posliednji projekt Duga filma, Revija na dvoristu, realiziran je 1952. godine®?®°,
Projekt je opisan na sljede¢i naCin: ,,Revija na dvoristu je crtani film u kome Zivotinje
prireduju jednu priredbu u dvoristu, igraju balet, glume, pevaju. Film moze da se protumaci
kao duhovita parodija na neko pozoriste i njegovu publiku“*?®®. Za glavnog crtada izabran
je Vladimir Dela&.*?®”. Reziser je bio Andre Lusi¢i¢, animatori Vladimir JutriSa, Cedomil
Bachrach, Vjekoslav KostanjSek i Biserka Peuli¢, a crtatica pozadine Aurelija
Brankovi¢?®. Stevo Landup bio je snimatelj, je komponirao Ivo Tijardovi¢, Aleksandar
Lhotka bio je zaduzen za muzi¢ko vodstvo, dok je Albert Pregernik bio ton snimatel;.
Glazbu su izvodili Drzavni simfonijski orkestar I ¢lanovi zbora pod ravnanjem Ive
Tijardovica.

U sredistu radnje je jedno malo pitoreskno selo, u kojem se prireduje Revija Kulturno-
umjetnickog drustva DvoriSna graja. U cijeloj pri¢i su zivotinje u prvom planu: cvrcci
sviraju violine, prasac zavodi svinju izvodenjem arije, jarac izvodi ariju Jarac s onoga
svijeta, macak s bocom u ruci opisuje svoje pospano stanje... [ publiku ¢ine Zivotinje: oveu
i psa dojmila se izvedba pa se rasplacu, dok su magarce neki dijelovi iznervirali pa gadaju
izvodace.

Revija na dvoristu takoder je raden u diznijevskom maniru. Cvréci violinisti, romantika
medu svinjama, pas vatrogasac, koko§ u sve€anoj toaleti, pijetao operni pjevac, te ljubavna
idila izmedu macka i krave, samo su neki od diznijevskih motiva, koji su primijenjeni u

ovom crti¢u. Za razliku od filma Gool! , koji je ismijavao fenomen nogometa i navijanja,

1265
1266

Revija na dvoristu, Hrvatska, prod. Duga film: 1952., animirani
,Domaca proizvodnja crtanih filmova. U ateljeima Duga filma“, 6.- 7.
1267 \ladimir Dela& (1927.- 1968.) novinar, karikaturisti strip crtac. Studirao na Akademiji likovnih umjetnosti
u Zagrebu, a tijekom studija suradivao u Vecernjem listu, Kerempuhu, Vjesniku, Narodnom listu, Plavom
vjesniku, Jezu i Studentskom listu. Bio je glavni crtac¢ u ,Veselom dozivljaju” (,Delac, Vladimir“, Zagrebacki
krug crtanog filma. Knjiga 1, strana 391.)

1268 Andro Lugici¢ (1924.-) scenarist i reziser. Bio je slikar u Agitpropu, uredivao listove Pionir i Omladinski
borac, te radio karikature za razne listove. U Jadran- filmu je bio asistent rezije, u Duga- filmu scenarist i
reziser. Glumio je u Zagrebackom dramskom kazalisStu i nekoliko igranih filmova, a pisao je i scenarije za
filmove u produkciji Zora- filma (,Lusici¢, Andro”, Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1,strana 406.- 7.)
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Revija na dvoristu 1zvrgavala je kritici pojam masovne kulture i umjetni¢kog izrazavanja
dostupnog Sirokoj publici. I to je na odredeni nacin bio odmak od Sovjetskog Saveza 1

odredenih estetskih fenomena.
5.10.8. Likvidacija Duga- filma

Nakon pet uspjelih projekata, pojavili su se planovi za nove projekte Duga- filma.
Fadil Hadzi¢ trebao je biti reziser i glavni crta¢ filma o Don Kihotu, a ¢ak je i snimljena
jedna minuta filma'?®°. Viado Kristl i Andro Lusi¢i¢ pripremali su film Carobni zvuci, a
Kiristl je nacrtao oko dvije tisuée crteza (film je trebao biti dug 900 metara)2’°. 1 Vukoti¢ je
trebao nastaviti svoj serijal o Kic¢i, ali je film tek bio u fazi planiranja. Josip Sudar je po
scenariju Marcela Cuklija trebao rezirati Crvenkapicu, ali ée ovaj projekt biti realiziran
nekoliko godina kasnije*?™*. Andro Lusi¢i¢ je po vlastitom scenariju trebao reZirati film U
cara Trajana kozje usi, u kojem je Oto Reisinger trebao biti glavni crta¢, ali se i od toga
odustalo. Scenarij za film Trbonja, Dugonja i Vidonja napisao je Marcel Cukli, a trebao ga
je realizirati Aleksandar Marks'?’?. Duga- film planirala je i jedan dugometrazni crtani film,
za Ciji je predlozak odabran balet Lhotke Pavo u selu. Realizacija projekta planirana je do
svibnja 1954. godine. Ipak, cijela ova prica na kraju je ipak pala u vodu. U prolje¢e 1952.
godine Vlada Hrvatske ukinula je Duga film nakon godinu dana njegovog postojanja*?’3. U
tadaSnjoj teskoj situaciji, uzrokovanoj blokadom Sovjetskog Saveza i njegovih saveznika,
crtani film smatran je, zbog skupoce svoje proizvodnje, luksuzom. Ova iznenadna odluka
naiSla je na brojne osude, pa 1 javno negodovanje kulturne javnosti. Fedor Hanzekovic,
Branko Marjanovi¢ i Kreso Golik su u Vjesniku od 25. travnja 1952. objavili su javno
reagiranje:

,,Druze urednice,

1269 Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1., strana 106

%isto
1271 Nikola Kostelac je u produkciji Zora- filma realizirao Crvenkapicu 1955. godine. Bioje to prvi hrvatski
crtani film u boji
1272 Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 1.,Str. 109.
1273 AJANOVIC, M., “Ideoloka panorama zagrebacke $kole crtanog filma*“, str. 28
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Ukidanje naseg jedinog poduzeca za proizvodnju crtanih filmova Duga filma pogodilo je i
filmske radnike koji nisu radili na tom podrucju. Ne samo zbog interesantnosti i vrijednosti
tog zanra ve¢ i zbog solidnosti i poZzrtvovnog odusevljenja tog mladog kolektiva, u koji bi
se mogla ugledati mnoga naga starija poduzeca, <2’

lako su nacelno izrazili razumijevanje za postoje¢u situaciju, autori teksta su naglasili
problem: ,,No, zao nam je §to se ukidanjem Duga filma prekida stjecanje iskustva koje vise
nije neznatno. Dosadasnji rezultati su zainteresirali i inozemstvo, §to je za nas korisno iu
pogledu prestiza i materijalne dobiti: samo nekoliko zemalja na svijetu proizvodi crtane
filmove*'?>,

Vjeko Dobrin¢i¢ je u ¢asopisu Film objasnio nastanak i drustvenu vaznost Duga filma:
,Duga film nije nastao administrativnim mjerama. On je izrastao u stvari iz napora
nekolicine mladih ljudi koji su uspjeli da bez filmskog poduzeéa stvore jedan crtani film,
Veliki miting, koji je pokazao da kod njih imade ne samo znanja i spremnosti nego i
ekonomskih i umjetni¢kih moguénosti za osnivanje jednog poduzeéa koje bi proizvodilo
crtane filmove,“?’® Dobringi¢ je istaknuo i ekonomsku dobit od crtanih filmova: Veseli
dozivljaj prodan je u inozemstvo (jedna tvrtka iz Zapadne Njemacke, a druga iz
Svicarske)'?””. Prilikom razrade financijskog plana za Duga film konstatirano je da bi
poduzece iz drzavnog proracuna trebalo dobiti 24 milijuna dinara: dok je akumulacijska
stopa u kinematografiji 110, Duga film bi 12 milijuna vratio u prora¢un, dok bi dubiozno
ostalo oko 12 milijuna. S tim novcem bi Duga film radio oko godinu i pol dana, a nakon
toga bi se osamostalio u izvanproracunsku ustanovu. Postojala je i moguénost ocuvanja
Duga- filma kao zadruge: drzava bi poduze¢u sauvala tehniku, materijal i prostorije, te mu

omogucila da dode do kredita. Istaknuta je odgojna moguénost crtanih filmova, u ¢emu su

mogle pomoc¢i masovne organizacije (omladinske, pionirske, prosvjetne...).

12748 LANZEKOVIC, Fedor, MARJANOVIC, Branko, GOLIK, Kre¥o, ,0moguéiti crtanom filmu skroman daljnji

rad“, u: Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 3,str. 32,

1273 isto

1276 DOBRINCIC, Vjeko, ,Crtani film treba sacuvati“ u: Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 3, str. 33,
1277

Str. 34
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Nenad Turkalj je istaknuo da je domace filmsko trziSte slobodno i1 ne podlijeze nikakvom
financijskom utjecaju izvana'?’®. Domaca industrija (pa i ona filmska) razvija se u krugu
socijalistickog drzavnog kolektiva, te ne podlijeze ,spekulativnim makinacijama
kapitalistickog trzidta“*2’®. Takve okolnosti omoguéile su domaéem crtanom filmu prvu
organizaciju rada, koja je dala prva pokusna ostvarenja. Po Turkalju je to neprocjenjiva
dobit za domacu potroSnju i mamac za strane interesente. Veseli dozivljaj je po
Turkaljevom miSljenju imao je najuspjeSniju pricu, dok je Kako se rodio Kico bio
najoriginalniji 1 stilski naj¢is¢i. U Kic¢i su gegovi racionalno koriStenihumor je ¢vrsto
baziran na ,aktualnim momentima svakidasnjice'?®°. U svim tim ostvarenjima ogitovala se
odgojna svrha crtanog filma: ,,Kao §to se moglo i ocekivati, odrasli najjace reagiraju na
duhovite odraze politickih i drustvenih prilika. U tom smislu pripada crtanom filmu golema
odgojna zadaca humoristiéne kritike. Djeca dolaze potpuno na svoj racun u Veselom
dozivljaju i u filmu Gooll. Pogotovo prvi od tih filmova pokazuje tendenciju razvoja
specifitnog djedjeg zanra, toliko potrebnog svakodnevnom odgoju doskolske mladezi« 1?8,
Za razliku od cetrdesetih, u kojoj je uloga drzave u razvoju kinematografije bila znacajna,
primjer djelovanja poduze¢a Duga- film pokazuje obiljezia kinematografije pedesetih
godina. Za razliku od Jadran- filma, koji je osnovan od strane drzave, Duga- film i
djelatnost na razvoju crtanog filma prvenstveno su nastali na privatnoj inicijativi i
entuzijazmu nekolicine zanesenjaka. Vjerojatno u tome i lezi glavni razlog
nerazumijevanja, koje su tadaSnje vlasti imale za crtani film kao relativno novi medij koji
se tek afirmirao na domacoj kulturnoj sceni. Uz Duga- film, ukinuto je i poduzeée Nastavni
film, a od ukinutih poduze¢a osnovano je novo, Zora- film. Direktor novog poduzeca
postao je Fadil Hadzi¢, koji je dugoro¢no planirao nastaviti s realizacijom crtanog filma.
Djelovanje Duga — filma bilo je udaranje temelja Zagrebacke $kole crtanog filma, koja ¢e u

bliskoj buduénosti posti¢i svjetsku slavu.

1278 TURKAU, Nenad, ,Strani i domaci crtani film“, u: Zagrebacki krug crtanog filma. Knjiga 3, str. 35..,

1279 otr 3536
1280 o4 36

1281 .
isto
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6. PONOVNO JACANJE IDEOLOSKIH ELEMENATA
6.1. ZaoStravanje diplomatskih odnosa s Italijom

Krajem 1951. i pocetkom 1952. godine Jugoslavija je zbrajala uspjehe prvog
PetogodiSnjeg plana: postignut je znac¢ajan napredak na polju gospodarstva i izgradnje
infrastruk ture. Istovremeno, proslava desete godiSnjice podizanja ustanka bila je ispunjena
posebnim osje¢ajem ponosa: pobjeda je ostvarena uglavnom vlastitim snagama, uz velike
ljudske i materijalne gubitke. Vjesnik je izvjeStavao o prvosvibanjskom natjecanju u
Krizevcima u cCast ustanka: “Prvomajsko natjecanje u Krizevcima samo je dio velikog
takmiGenja nasih radnih judi u Gast deset godisnjice Narodnog ustanka”'?%2. U Sloveniji su
razna druStva u svim granama svoje djelatnosti slavila desetu godiSnjicu Osvobodilne
fronte Slovenije?%3,

Svecano je bilo 1 na sjevernom Jadranu: “Talijani Rijeke i Istre pripremaju se da, zajednicki
s ostalim narodima Jugoslavije, §to sveCanije proslave 10- godiSnjicu Narodnog
ustanka“*?®*. Svetanost je planirana za 10. srpnja u Labinstini, u spomen na osnivanje Unije
Talijana Rijeke i Istre. Naglaseno je da bi na sveCanosti trebalo manifestirati ,,odlu¢nost da
borbeno i nepokolebljivo, zajedno sa svim narodima Titove Jugoslavije, proslijede putem
kojim ih Partija vodi u socijalistickoj izgradnji!?®°.

Vjesnik je izvjeStavao da je Unija Talijana Istarskog okruga odrzala skupstinu 2. travnja, s
koje su odaslani pozdravi marsalu Titu i Istarskom okruznom narodnom odboru®?®. Istog
dana je u Kopru odrzana konferencija Saveza antifasisticke omladine: istaknuto je da Savez

1287

obuhvaca preko 82 % svih omladinaca u okrugu=-°‘. Istarski omladinci su, receno je, dali

preko 422 tisuée dobrovoljnih sati na raznim radiliStima, a preko 1500 omladinaca je radilo

1282 1. prvomajsko takmic¢enje u ¢ast ustanka“, Vjesnik, br. 1841., 5. travnja 1951., str. 1

»Visoki rezultati takmi¢enja u ¢ast desete obljetnice Osvobodilne fronte Slovenije“, Vjesnik, br. 1841., 5.
travnja 1951, str. 1
1284 »T1alijani Istre i Rijeke pripremaju nizsvecanih priredaba“, Vjesnik, br. 1841., 5. travnja 1951., str. 1
> isto
1286 »Skupstina Unije Talijana Istarskog okruga®, Vjesnik, br. 1840., 3. travnja 1951., str. 1

1283

1287 ,Konferencija Saveza antifasisticke omladine”, Vjesnik, br. 1840., 3. travnja 1951., str. 1
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u radnim brigadama’?®®. Novoizabrani okruzni odbor poslao je pozdravni brzojav Titu i
Centralnom komitetu Narodne omladine Jugoslavije.

Ekonomska blokada Jugoslavije kao posljedica izlaska iz sovjetskog interesnog kruga
rezultirala je smanjenjem investicija i gospodarskog rasta. U takvim teSkim trenucima
Jugoslavija se odluCuje na naizgled nemoguce: okrece se Sjedinjenim Americkim
Drzavama, drzavi koja je pocCivala na drugacijim vrijednostima od socijalisticke
Jugoslavije. Vjesnik je izvjeStavao o susretu Tita 1 americkog ambasadora Georga Allena
povodom americke pomo¢i. Tito je tom prilikom iskazao veliku zahvalnost americkoj vladi
i narodu jer su pruzili pomo¢ “kad nam je ona bila najpotrebnija”*?®°. Zetva kukuruza te
godine uJugoslaviji je bila losa zbog velike suse.

Kona¢no, Jugoslavija i SAD su potpisali sporazum, kojim su Amerikanci pomagali
Jugoslaviji u prehrambenim artiklima*?°®. Dogovoreno je da bi novac dobiven prodajom
americke robe, bio namijenjen u svrhu poboljSanja zdravstvene zastite.

Ucestalo objavljivanje vijesti o prilikama u Istri i ostalim krajevima koji su bili pod
talijjanskom vlas¢u o€ito nije bilo slucajno. Vjesnik je donio vijest o javnoj sjednici Odbora
za vanjske poslove Narodne skupstine FNRJ, kojom je predsjedao Petar Stambolic*?.
Clanovima Odbora upuéena su pitanja poslanika, na koja su odgovarali ministar vanjske
trgovine Milentije Popovi¢ 1 pomo¢nik ministra vanjskih poslova Leo Mates. Poslanik Ivan
Regent uputio je tom prilikom ministru vanjskih poslova sljedece pitanje: ,,U jednom
trS¢anskom listu objavljena je ovih dana rezolucija Slovensko- talijanske antifaSisticke
unije koja zastupa glediSte da treba formirati nezavisni STT koji bi obuhvatio obje
postojece zone. Neki listovi u Trstu i u Italiji povezuju pojavu ove rezolucije S havodnom
promjenom stava nase Vlade o rjeSenju pitanja STT. Molim ministra vanjskih poslova da

iznese glediite Vlade o ovom slutaju“?®?, Pomoénik ministra Mates rekao je da je m

1288 .
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,Marsal Tito primio ameri¢kog ambasadora g. Georgea Allena“, Vjesnik, br. 1948., 10. kolovoza 1951.,
str.1

1289

1290 »,Sporazum izmedu Vlade USAi Vlade FNR Jugoslavije“, Vjesnik, br. 1848., 12. travnja 1951., str. 1

1291 ,O ekonomskim i politickim odnosima Jugoslavije s inozemstvom*, Vjesnik, br. 1882., 24. svibnja 1951.,

str.1
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jednoj predizbornoj konferenciji u Trstu donesena rezolucija u kojoj se iznosi glediste o
postepenom ujedinjenju obiju zona STT u cilju stvaranja nezavisnog STT. Po Matesovu
misljenju donoSenje rezolucije je stvar politicke grupacije u Trstu, ali istovremeno dokazuje
da ,trS¢anski Slovenci 1 znatan broj Talijana ne Zele da njihov grad bude prikljucen
Italiji” 293,

Propaganda je na sve naCine nastojala zainteresirati javnost za tr§¢ansku problematiku. U
¢lanku ,Privredno stanje Trsta* istaknuto je da je Trst nakon saveznickog preuzimanja
proZivljavao ogromnu krizu*?**. Grad je tesko stradao u ratu: osteéene su luka, rafinerija
nafte, rafinerija biljnih ulja i ostala industrijska infrastruktura. Naglaseno je da je Trst
jedino podruéje iz sfere Marshallovog plana gdje industrija jo§ uvijek nije dostigla
predratne kapacitete proizvodnje. Takoder je spomenuto da je kriza tr§¢anske privrede sa
sobom nosila i niski Zivotni standard stanovniStva Anglo- americke zone, “gdje je skoro
jedna tre¢ina radnog stanovniStva bez posla®“. Autor ¢lanka smatrao je da se privredna kriza
nece rijeSiti umjetnim, ve¢ isklju¢ivo putem direktnih pregovora Jugoslavije i Italije 1
davanjem moguénosti Sirokog koriStenja privrednog kapaciteta trS¢anskog zaleda.
Izdvajanjem iz privredne cjeline svog zaleda gospodarstvo Trsta neée napredovati, ve¢ ¢e
ga pratiti stalna kriza.

Jugoslavenskim komunistima veliki je problem predstavljala ¢injenica da nisu imali
podrsku talijanskih komunista, koji su bili saveznici Staljina i SSSR-a. Na 7. Kongresu
Komunisticke partije Italije naelnik Venecije Ravagnan odrzao je referat pod nazivom
»Borba protiv titoizma®, u kojem je osudio Jugoslaviju, ali i talijanskog premijera de

Gasperija jer ,Sutke podnosi teror nad Talijanima u Zoni B«!?%,

Pitanje Trsta postavio je i
sovjetski diplomat Gromiko, zagovaraju¢i da ono bude osnova pregovora o izvrSenju

mirovnog ugovora s ltalijom*?°®. Za Zapad je ovo pitanje bilo u drugom planu, a e

1293 .
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1294 ROLLER, Z., ,Privredno pitanje Trsta“, Vjesnik, br. 1840., 3. travnja 1951., str. 3

1295 MiHOVI LoVIG, Ive, ,VII kongres KP Italije. Kominform u rimskom teatru®, Vjesnik, br. 1848., 12. travnja

1951, str. 3

129 MIHOVILOVIC, Ivo,Gromiko i Trst”, Vjesnik, br.1868., 7. svibnja 1951., str. 3
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Mihovilovi¢ je pokuSao objasniti ovakve sovjetske poteze: ,,Moskva ne postavlja pitanje
Trsta s moralnim namjerama, zabrinuta za sudbinu Trsta, ili zato, jer bi joj bilo osobito
stalo do izvrSenja mirovnog ugovora s Italijom kao takvog, Trst je u ovom slucaju samo

sredstvo u manevru, u makinaciji“!?®’,

6.2. TrSéanska kriza

Diplomatska borba oko Trsta konacnu je kulminaciju dozivjela u listopadu
1953. godine. U Washingtonu i Londonu je 8. listopada objavljena zajednicka
angloamericka deklaracija, o problemu STT. Americka i britanska vlada odlucile su ukinuti
vojnu upravu u Zoni A STT-a (jer nisu bile spremne snositi odgovornost) i povuci svoje
vojnikelzgg. Takoder su odlucili da, ,,imajué¢i na umu da, kako se kaze u deklaraciji

pretezno talijanski karakter Zone A, upravu te Zone povjere talijanskoj vladi“*?®

. Istog
dana je Tito u Bijelom dvoru primio britanskog ambasadora sir Ivu Malleta i otpravnika
poslova americke ambasade Woodruffa Wallnera, koji su ga obavijestili o odlukama svojih
vlada®™®®. U Vjesniku je ova odluka protumacena na sljede¢i na¢in: ,Jo§ jedna teska
nepravda nanijeta je narodima Jugoslavije. Zona A STT s Trstom predana je Italiji.
Jednostranom akcijom britanska 1 ameriC¢ka vlada otkinule su od naSeg nacionalnog
organizma dio naSeg teritorija i dale je na milost i nemilost talijjanskim imperijalistima.
Pocinjeno je jedno djelo koje historija ne ée zaboraviti.“**%! Jugoslavenska vlada reagirab
je na ove dogadaje slanjem nota vladama Velike Britanije i SAD- a, naglasiv§i da nije bila
spremna suglasiti se sa stvorenim stanjem u Zoni A niti se odre¢i ,opravdanih
jugoslavenskih zahtjeva“*3%2,

lako su komunisti u Jugoslaviji pripremali javnost na sve moguce scenarije (Sto se moze
zakljuciti na osnovu filmova koji su nastali prije listopada 1953.), ova saveznicka odluka

oznacila pocetak duboke krize, poznate u povijesti pod imenom TrS¢anska kriza. Ovakav,

1297 .
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»USAi Britanija predale Trsti Zonu A ltaliji“, Vjesnik, br. 2675., 5. listopada 1953., str. 1
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,Britanski i americki diplomati kod marsala Tita“, Vjesnik, br. 2675., 5. listopada 1953., str. 1
1301 “Nagrada agresoru”, Vjesnik, br. 2675., 5. listopada 1953., str. 1

1302 »ugoslavenska nota viadama Britanije i USA“, Vjesnik, br. 2676., 10. listopada 1953., str. 1
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za Jugoslaviju nepovoljan razvoj dogadaja, potaknuo je stanovni§tvo na masovni izlazak na
ulice. Tako je bilo u Beogradu: ,,Sa svih sastanaka ¢lanova Socijalistickog saveza radnog
naroda koji se ovih dana odrZavaju u izbornoj kampanji i s drugih skupova gradani su
pohitali na ulice ¢im su saznali za ovo jednostrano krSenje ugovora o miru s Italijom, koje

nema presedana u poslijeratnoj politickoj pozornici Evrope«!3%,

Primjer Beogradam
slijedili su 1 Zagrep€ani, okupljaju¢i se od jutra, ogorceni ,,na straSnu nepravdu koja je od
strane engleske i ameritke vlade uginjena nasoj zemlji“**%*. Radnici su ranije krenuli ra
radna mjesta, a ucenici su u grupama hodali gradom pjevajuci rodoljubne pjesme i
uzvikujuéi parole: ,.Zivot damo, Trst ne damo“**®®. Gradani Rijeke poslali su protestni
brzojav, u kojem su se zaklinjali na borbu za Trst do smrti*3°. T gradani Pule zaklinjali su

se na odlu¢an otpor™®’.

U Zagrebu se na glavnom prosvjedu okupilo preko sto tisuca
judit®®®, Gradani Splita i Zadra, koji su i sami bili pod talijanskom vlai¢u, izasli su u
velikom broju'3®®. Viesnik je prenio i izjavu slikara Krste Hegedusica: ,Sto se tu moze jos
neito reéi i dokazati nakon tolikih rije¢i i dokaza? Cemu pricati historiju i drzati moralne
lekcije o pravdi i pravici onome koji, ako slusa, ne ¢e da Cuje, jer mu nije U interesu da
cuje“r® Tito je na govoru u Leskovcu obe¢ao ostru borbu za oduvanje teritorijalne
cjelovitosti Jugoslavije™®**. U govoru u Makedoniji, (na kojem se okupilo oko &etvrt

milijjuna ljudi), istaknuo je da snaga Jugoslavije lezi u masovnosti njenih gradanal312.

1303 ,Rije¢ ponosnog naroda“, Vjesnik, br. 2676., 10. listopada 1953, str. 1
»,Gradani Zagreba odlu¢no ustaju u obranu nasih nacionalnih interesa“, Vjesnik, br. 2676., 10. listopada

1953, str. 1
1305 4 o

,Odluéni smo da pod cijenu Zivota branimo $to je nase”, Vjesnik, br. 2676., 10. listopada 1953.,str. 2
LKrvljui Zivotima suprotstavit ¢emo se talijanskom imperijalizmu®, Vjesnik, br. 2676., 10.listopada 1953,
str.3

1308 “preko 100000 Zagrebcana protestiralo protiv nepravedne odluke”, Vjesnik, br. 2676., 10. listopada
1953, str. 3

1309w pedlja nase zemlje Italiji”, Vjesnik, br. 2676., 10. listopada 1953., str. 3

310 »lzjava Krste Hegedusica“, Vjesnik, br. 2676., 10. listopada 1953., str. 2

1311 ,Tito: Upotrijebit éemo sva sredstva da sprijeCimo agresiju na teritorij Trsta”, Vjesnik, br. 2677., 11.
listopada 1953., str. 1

1312 ,Tito istiCe: 1za nasih rijeCi stoji akcija naroda“, Vjesnik, br.2677.,11.listopada 1953., str. 1
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6. 3. Poslije deset godina

Sredinom 1955. godine Jugoslavija je slavila desetgodiSnjicu pobjede u ratu 1
pocetka obnove 1 izgradnje zemlje. Analizirali su se u€inci i1 uspjesi, ali 1 kritizirali
neuspjesi. Novoizgradene tvornice radile su punim kapacitetom, a gospodarstvo se ubrzano
razvijalo. Unato¢ svim iskuSenjima i vanjskim opasnostima, nezavisnost zemlje je bila
sacuvana, a trazili su se modeli za mirno rjeSavanje buducih nesporazuma. Sve te napore
nastojao je sazeti Josip Kirigin u jednom ¢lanku u Vjesniku: ,,Desetlje¢a i stoljec¢a su
prolazila. Drugi su gigantskim koracima i§li naprijed. Ova zemlja tek zna za ovih deset
godina- deset godina mira. Ali mira, koji je bio nemir ujedno, jer u ovih deset godina
slobode, naSa sloboda bila je na jednom izvrgnuta pokuSajima, da nam se tuda sloboda
nametne. I usprkos tom nemiru, ovdje prvi put u povijesti ucinjen je korak koji je zadivio 1
koji danas zadivljuje svijet“!3!3,

Deset godina nakon ulaska partizanskih snaga u Zagreb i nastanka prvog broja Filmskih
novosti, u Muzeju grada Zagreba je otvorena izlozba fotografija pod nazivom ,Oslobodenje
Zagreba“'3'*. Izlozene su fotografije koje su tom prilikom nastale: povlaGenje ustaskih
jedinica kroz Vlasku ulicu, ulazak prvih jedinica Jugoslavenske armije (preko Savske ceste
i Ilice u centar grada) te narodno mnogtvo na tada$njem Trgu Republike®'®. U Zagrebu je
na Trgu zrtava fasizma 15. svibnja sveCano otvoren Muzej narodne revolucije: ,,Muzej je
danas vrlo lijepo ureden 1 u njemu je izlozen bogat 1 raznovrstan materijal o

Narodnooslobodilatkoj borbi nagih naroda“**®

U Puli se slavila deseta godi$njica
oslobodenja 1 pripojenja Hrvatskoj, a Tito je u govoru tom prilikom istaknuo: ,,.Drugovi i
drugarice. ProSlo je deset godina otkako je naSa zemlja oslobodena od okupatora. To je
kratak razdoblje kad se radi o historiji naroda, ali za naSu zemlju i taj kratki razdoblje ima
ogromno znacenje, po zamasnosti onih rezultata koji su postignuti u proteklom vremenu.

Za ovih 10 godina otkako se naSa zemlja oslobodila svih okova, otkako su na$i narodi uzeli

1313 Josip KIRIGIN, “Nag Prvi maj”, Vjesnik, br. 3160., 1. svibnja 1955., str. 1

1314 “Otvorena izlozba Oslobodenje Zagreba”, Vjesnik, br. 3164., 8. svibnja 1955., str. 1
1315 .
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1318 “0tvoren je Muzej narodne revolucije u Zagrebu”, Vjesnik, br. 3171., 16. svibnja 1955., str. 5

297



svoju slobodu u vlastite ruke 1 posli svojim vlastitim putem, stvarajuci svoj unutra$nji Zivot
onako kako oni sami znaju i Zele da ga stvore, mi smo postigli ogromne rezultate i mozemo
re¢ida je Jugoslavija danas potpuno preporodena i da je izmijenila svoj lik, da viSe nije ona
zaostala stara Jugoslavija, ve¢ suvremena industrijski razvijena zemlja koja se svakog dana
sve vise i viSe razvija“t*’.

Deset godina nakon rata pojavile su se inicijative za poboljSanje diplomatskih odnosa sa
SSSR- om. Dvije godine ranije (1953.) Staljin je umro, a njegov nasljednik Nikita Hrus¢ov
suocavao je zemlju s negativnim stranama vladavine svog prethodnika. Postignuti su i prvi
diplomatski dodiri s Jugoslavijom: ,,U toku normalizacije odnosa, koji su se razvijali u
posliednje dvije godine izmedu dvije FNR Jugoslavije i SSSR- a, pokazala se potreba da se
izmedu dvije vlade rasprave i razjasne neka jo§ otvorena pitanja ¢ije bi rjeSenje trebalo da
omoguci opée poboljSanje odnosa izmedu dvije zemlje, a time doprinese i daljnjem
popuitanju napetosti u medunarodnom Zivotu“!3!8, Sovjetska delegacija, kojoj je na &elu
bio Hruscov, sletjela je u Beograd 26. svibnja 1955., a tom prilikom procitana je i
Hruscovljeva izjava: ,Sovjetska delegacija dosla je u vasu zemlju zato da bi zajedno s
jugoslavenskom vladinom delegacijom odredili puteve daljeg razvitka 1 ucvrSéenja
prijateljstva i suradnje medu naSim narodima, razmotrili nase zajednicke zadatke u borbi za
prosperitet nasih zemalja, za ublazenje medunarodne zategnutosti 1 ucvrS¢ivanje opéeg
mira i sigurnosti naroda“'3'®. Tijek pregovora protumacen je u Vjesniku na sljede¢i nagin:
»Za vrijeme pregovora koji su se odvijali u duhu prijateljstva 1 uzajamnog razumijevanja,
izvrSena je razmjena miSljenja o medunarodnim problemima koji se ti€u interesa
Jugoslavije i SSSR- a, a takoder su svestrano razmotrena pitanja politickih, ekonomskih
kulturnih odnosa izmedu dvije zemlje“!®?°. Objavljena je i zajednicka Deklaracija, u kojoj
je izrazena obostrana zelja dviju zemalja da se metode pregovora primjenjuju u svrhu

mirnog rjeSavanja medunarodnih pitanja i jacanja suradnje medu narodima i drzavama.

1317 «Govor predsjednika republike na proslavi u Puli”, Vjesnik, br. 3171., 16. svibnja 1955., str. 5
1318 »,Konferencija za Stampu. Rezultat nase politike mira“, Vjesnik, br.3170., 15. svibnja 1955., str. 1
1319 »Sovjetska delegacija stigla je u Beograd”, Vjesnik, br. 3180., 27. svibnja 1955., str. 1

20 »Zavrseni razgovori u Beogradu®, Vjesnik, br. 3187., 3. lipnja 1955., str. 1
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Istaknuto je nacelo miroljubive koegzistencije, kao 1 uzajamno posStovanje 1 nemijeSanje u

unutarnje stvari ma iz kakvih razloga (ekonomskih, politickih, ideoloskih...)'32,

6. 4. Izgradnja Filmskog grada Jadran- filma

6.4.1. Povijesni pregled razvoja filmskih studija

Usporedo s razvojem filmske umjetnosti razvijala se i potreba za izgradnjom
specijaliziranog, posebno opremljenog prostora u kojem se wvr$i proizvodnja filmova,
neovisno o vremenskim prilikama. Takav prostor, filmski studio, je specifican zatvoren
prostor relativno velikih povriina i zapremnine u kojem se odvija snimanje filma*3*?, U
studiju se insceniraju interijeri i eksterijerni objekti (s panoramskim pejzazima). Filmski
studio obiljezavaju zatvorenost i izoliranost studijskog prostora, ¢ime se filmska ekipa
oslobada od ovisnosti o vremenskim prilikama. Rasvjetna tehnika omogucava postizanje
efekta dnevnog (prirodnog) svjetla, a postoji 1 moguénost instaliranja uredaja za
insceniranje kiSe, magle i1 snijega. Nakon Drugog svjetskog rata doSlo je do posebno
dinamic¢ne izgradnje studija u Europi. Na jednom mjestu koncentriran je veéi broj hala s
prate¢im objektima za izradu dekora, skladiStima kostima i rekvizita, studijima za montazu
slike i zvuka, laboratorijem za razvijanje negativa i pozitiva...

Prvi filmski studio, Melies, nastao je ve¢ 1896. godine u Montreuil- sous- Boisu, a nakon
njega studiji Pathe Cinema i Paramount®®23. Osnovna karakteristika tih prvih studija je da
su se nalazili usred grada, bez povezanosti s terenom za snimanje. Tijekom tridesetih i
Cetrdesetih godina 20. stolje¢a gradi se druga grupa studija, koji su bili kompleksniji od
starijih: Hollywood u Sjedinjenim Americkim Drzavama, London- film u Velikoj Britaniji,
Ufa kraj Berlina u Njemackoj i Cinecitta kraj Rima u Italiji****. Ovi ateljei konstruirani su
od celika, velicine 40 x 30 x 12 metara, a bili su opskrbljeni tehni¢kim sredstvima,

pomagalima i uredajima za rasvjetu'®?°. Bili su povezani s terenom za snimanje, a blizina

1321,
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SMETKO, Vjekoslav, “Studio, filmski“, FE, sv. 2., 1990., 580
Igor SKOPIN, ,,Projekt filmskog grada*“, Filmska revija, 1/ 1950., broj 3- 5, str. 107- 123
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velikog grada bila je poZeljna. Za pravilno funkcioniranje ovih studija osobito su bili bitni
podneblje, tlak, temperatura, atmosferske prilike, sve u svrhu nesmetanog snimanja. U
okolici Pariza je 1948. godine izgraden filmski grad, koji se odlikovao to¢no odredenom
funkcionalnoéu odredenih objekata®®*®. Bio je udaljen 75 kilometara od Pariza i 4
kilometra od zeljeznicke pruge. Kako je bio postavljen na visoravan, nije postojala opasnost
od magle. Predvidalo se snimanje 50 igranih filmova godi$nje, odnosno osam filmova

istovremeno.
6.4.2. Povijesni pregled razvoja filmskih studija u Hrvatskoj

U Hrvatskoj se izmedu dva svjetska rata pojavila ideja o izgradnji filmskog studija.
Inicijativa je potekla od Franje Ledica, filmskog entuzijasta koji je stekao odredena filmska

1327 1edié je kupio veliko zemljiste na Horvacanskoj cesti u Zagrebu,

iskustva u Njemackoj
gdje je sredinom dvadesetih izgradio filmski laboratorij i atelje (prema vlastitim nacrtima),
a Cak je i krenuo u realizaciju svog prvog igranog projekta Ciganska krv (Dobrotvorka
Balkana)'®?®. Unato¢ jakoj reklami projekt nikada nije dovrien, a zbog loseg poslovanja
Ledi¢ je bankrotirao.

Hrvatski slikopis je imao planove za izgradnju filmskog grada, jer su prostorije na
Preradovicevom trgu bile premalene. Tako je u drugom broju ¢asopisa Hrvatski slikopis za
1943. godinu izaSla vijest o planovima izgradnje hrvatskog slikopisnog (filmskog)
grada™?° Cijeli kompleks trebao je imati tri zgrade, u kojima su trebali biti smjesteni studio,
dvorana za sinkronizaciju, prostorija za tonsku obradu s govornicom za objavljivaca,
dvorana za tehni¢ku cenzuru, prostorije uprave iravnateljstva, dvorana za tehnicku obradu
filma, garderoba za glumce, laboratorijski odjel, radionice za dekoraciju, stolariju i
bravariju.. Marijan Mikac navodi da je za samu izgradnju studija bilo zaduZeno jedno

inozemno poduzeée, ali ne navodio kojem je poduzeéu rijec. 330 .

1326 .
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1327 Zkra balo, 101 godina filma u Hrvatskoj, str. 71.- 2.
1328

Str.72.- 3.

1329
1330

,Pred novim razdobljem hrvatskog slikopisa“, Hrvatski slikopis, 2/ 1943, br. 2, str. 3
M. MIKAC, Tri godine rada Hrvatskog slikopisa, str. 38.
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6.4.3. Izgradnja studija u Dubravi

Nakon zavrsSetka rata sjediste filmske produkcije (od 1946. Jadran- film) najprije je
bilo na Preradovic¢evom trgu (u biv§im prostorijama Hrvatskog slikopisa), a krajem 1945. je
preseljeno na Jordanovac, u prostorije tamoSnje Skole. Ton- hala nalazila se u Vlaskoj 70., a
kao improvizirani atelje sluzila je fiskulturna dvorana Nadbiskupskog sjemenista,
smje§tenog na Voéarskoj cesti®3!. lako je ovaj sustav isprva funkcionirao, s vremenom su
se poceli pojavljivati problemi. Najprije su roditelji djece koja su pohadala Skolu na
Jordanovcu protestirala (jer je redovno pohadanje skole, zbog potreba filma, bilo
ugrozeno), a ni Crkva nije blagonaklono gledala na cinjenicu da su njene prostorije
rekvirirane. Poseban problem predstavljala je i ¢injenica da su pojedine zgrade poduzeca
medusobno bile udaljene po nekoliko kilometara, Sto je utjecalo na uspjeSan dovrSetak
filmova 1 njihovu kona¢nu cijenu. Ove Cinjenice potaknule su vlasti da tijekom provodenja
PetogodiSnjeg plana po¢nu razmi$ljati o izgradnji filmskog grada Jadran- filma. Pocela je 1
potraga za idealnim terenom, a prva lokacija koja se uzimala u razmatranje bila je na terenu
u blizini groblja Mirogoja, (uz Bijenecku cestu), koje je bilo oko 1300 metara udaljeno od
bolnice Rebro, te oko 1700 metara od Gradskog vodovoda®®?. Tako je Getvrti broj biltera
»Filmski pregled” od 15. ozuyjka 1948. godine objavio ¢lanak pod naslovom ,JFilmsko
naselje Zagreba graditi ¢e se u blizini Mirogoja“l333. Prema podacima iznesenim u ¢lanku
gradnja je trebala poceti jo§ 1948. godine. Poslije opSirnih ispitivanja i priprema donesen je
zakljuCak da je teren jugoisto¢nog kraka Mirogoja idealan, pa su poduzeti koraci u
osiguranju potrebnog zemljista'®**. U suradnji s gradskim Narodnim odborom nastojalo se
posti¢i rjeSenje, pa je nakon duze analize odlu¢eno da se pristupi pripremama za pocetak
gradnje. lzabrana lokacija smatrana je idealnom zbog blizine grada i udaljenosti od veceg

prometa, suntanog svjetla preko dana i Sljemena kao pozadine, $to je smatrano idealnim za

131 1vo SKRABALO, 101 godina filma u Hrvatskoj, strana 124.

HDA (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Izgradnja Filmskog grada. 3719/ 1948. Suglasnost
za dodjelu zemljiSta za izgradnju filmskog naselja, kutija 6.

1333 »Filmsko naselje Zagreba gradit ¢e se u blizini Mirogoja“, Filmski pregled. Propagandni bilten Komisije za
lfir;fmatograﬁju Vlade NR Hrvatske“, 1/ 1948, broj 4, 15. ozujka 1948., str. 7

isto
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snimanje na otvorenom. Izgradnja naselja zamiSljena je u dva dijela. Prvi je trebao biti u
okviru PetogodiSnjeg plana, u kojem je zamiSljeno podizanje samostalne filmske
proizvodnje: ateljea, skladiSta, radionica, laboratorija, montaze, upravne zgrade i pomoénih
zgrada (garaza i skladiSta filmova). U drugom dijelu zamisljeno je proSirenje izgradenih
kapaciteta. Za 1948. godinu zamisljeno je dizanje jedne atelijerske hale s najpotrebnijim
pomo¢nim zgradama. Sredstva za gradnju bila su osigurana, a dio opreme trebao je biti
izraden ili uvezen iz inozemstva. Ipak, od toga se odustalo jer je to zemljiSte u
meduvremenu odredeno za izgradnju instituta Ruder Boskovié, a i utvrdeno je da se nece
mo¢i izgraditi kompleks predvidenih objekata.

Jadran- film je poslao naslovu molbu za dodjelu Cestica 7925 17926 na Kozjaku, (§to je u
srpnju 1948. godine i odobreno), ali se i od te lokacije ubrzo odustalo®***. Kona¢no je
Jadran- film narucio od Gradevinskog odsjeka Gradskog narodnog odbora snimanje terena
u Dubravi (to€nije parcelacije Janekovif), a uprava filmskog poduzeca se obvezala

podmiriti troskove %,

Predmet je prema odluci 4630/ 48 uvrSten u prioritetre
gradevine™®’. Komisija za kinematografiju je preuzela potrebne mijere za proglasenja
navedenog terena gradiliStem, te ishodenje gradevinske dozvole i izradu idejne skice, $to su
bili preduvjeti za pocetak pripremnim gradevnim radovima. Ipak, Gradski narodniodbor je
rjeSenjem 8662- 111 1- 1 od 28. 8. 1948. godine odbio izdati gradevnu dozvolu, jer izgradnja
ateljea jo$ nije bila predvidena kao prioritetna1338.

Iz izvjeStaja Revizione komisije Ministarstva gradevine Narodne Republike Hrvatske
saznaje se da su nacrti Filmskog grada, izradeni u Arhitektonskom projektnom zavodu,
predani na reviziju 12. 10. 1948. godine, pa se Gekalo rjeenje™%. Komisija je trazila

crtanje kanalizacije, vodovoda (zbog nepostojanja prikljucka na gradski vodovod) i

1335 .
isto

HDA (1301) Komisija za kinematografiju pri Viadi NRH. Izgradnja Filmskog grada. 4571/ 1948. Snimka
terena u Dubravi, 3.8.1948., kutija 6.
1337 HpA (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Izgradnja Filmskog grada. 4630/ 1948. Uvrstenjeu
prioritetne gradevine, kutija 6.
1338 .

isto
1339 pA (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Izgradnja Filmskog grada. 6807/ 1948. Nacrti za

filmsko naselje- revizja, kutija 6.

1336
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elektricnih instalacija’®*®. Novi problem nastao je u trenutku kad je utvrdeno da je
Urbanisti¢ki zavod predvidio izgradnju Glavnog kolodvora za grad Zagreb oko 1000
metara od filmskog grada®*!. Problem je utvrden 11. 11., pa je dan poslije, 12. 11. 1948.
godine odrzana sjednica Komisije za kinematografiju u vezi izgradnje Filmskog naselja,
kojoj su nazocili Kosta Hlavaty, Oktavijan Mileti¢, ing. Albert Pregernik, Marijan Kopajti¢
i ing. Antun Cop sa strane Jadran- filma, Igor Skopin i ing. Juri¢ sa strane projektanta, te
Uro§ Zegarac sa strane Komisije za kinematografiju®®*?. Na sjednici je utvrdeno da bi
izgradnja kolodvora ugrozavala proizvodnju zbog velikog izvora buke. Stoga je odluceno
da se intervenira kod vojnih i urbanistickih autoriteta radi udaljavanja lokacije kolodvora i
premjestanje obilazne ceste Sto dalje na sjever, odnosno sjeveroistok. Odredeno je da se
nova sjednica sazove 10- 12 dana od donoSenja zaklju¢ka. U izvjestaju Kotarskog
gradevnog poduzeca od 15. 11. 1948. godine, naslovljenom ,Nastavak za gradnju
stambenih zgrada®, istie Se da su se zbog ovog problema sastali potpredsjednik Gradskog
narodnog odbora Pavlekovié, procelnik Imovinskog odsjeka Rajhert, te procelnih
Gradevinskog odsjeka Katalini¢. Unato¢ Cinjenici da je zahtjev odbijen, izgradnja je
zapoéela, §to je potaklo Gradski narodni odbor da izda nalog za obustavu gradnje™®*.
Sudionici sastanka su donijeli odluku o nastavku gradnje i zamolbi za formalnom dodjelom
parcela na kojima je gradnja zapocela. Dapace, naglaSeno je da se sa zapocetim poslom
nastavi brzim tempom™®**. Izvr§ni odbor Gradskog narodnog odbora je na svojoj sjednici,
odrzanoj 27. 11. 1948. godine, promijenio svoje prijaSnje rjeSenje, pa je Komisiji za
kinematografiju dodijeljeno zemlji§te u Dubravi, koje je na sjeverozapadu omedeno
Cesticom broj 2986/ 1840 1 ide ravnom linijom ka sjeveroistoku do Cestice 2946/1703, a od

te se okomito spuSta jugoisto¢no do Cestice 2986/ 2135 i ravno prema jugozapadu do

1349 ypa (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Izgradnja Filmskog grada. 6911/ 1948. Stambene

zgrade u Dubravi, kutija 6.
B4 upa (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. lzgradnja Filmskog grada. 6789/ 1948. Zapisnik
sjednice odrzane 12. 11. 1948. u prostorijama Komisije u vezi s izgradnjom filmskog naselja u Dubravi , kutija

1% Hpa (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Izgradnja Filmskog grada. 6748/ 1948. Zakljucak

za nastavak gradnje stambenih zgrada, kutija 6.
1344 .
isto
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Cestice 2998/ 1998, a ova zadnja se na sjeveru spaja s Cesticom 2986/ 1840 134 Na temelju
ovog Rjesenja Komisija, odnosno poduzeée Jadran film dobilo je moguénost upisati se u
zemljiSne knjige kao organ upravljanja. To je ipotvrdeno RjeSenjem Gradskog narodnog
odbora od 1. lipnja 1949. godine, u kojem stoji: ,,Za organa upravljanja zemljisStem u
zagrebackoj Dubravi ustupljenog ovoj Komisiji dopisom G. N. O.- a, PovjereniStva za
komunalne poslove, Zagreb, broj 14788- IX- 2- 1948. od 5. 1. 1949. ovime odredujem
PODUZECE ZA PROIZVODNJU FILMOVA ,JADRAN FILM*“ u Zagrebu, Jordanovac
1081346 Uskoro je i Planska komisija Narodne Republike Hrvatske rjeSenjem broj 22893/
027- 48 od 22. 1. 1949. godine odobrila nacrte Filmskog grada'®*’. Sektor investicija
Planske komisije poslao je dopis broj 1051/ 49 od 27. 1. 1949., pa je izgradnja Filmskog
grada u§la u plan investicija za 1949. godinu sa svotom od 10 milijuna dinara®**®. Pocetak
radova predviden je uroku od mjesec dana, a upozoreno je da obilazna cesta, projektirana s
istoéne 1 sjeveroistoCne strane, Sto manje zasijeca u gradiliSte (da se ne nanese Steta
odvijanju radova kod vanjskog snimanja i ton snimanja)**°. Kona¢no je Rjesenjem 2544/
49 od 1. 6. 1949. godine Jadran- film uknjizen kao vlasnik zemljigta*3°.

Uro§ Zegarac je 15. sije¢nja 1950. godine uime Komisije za kinematografiju poslao
Urbanistickom institutu dopis broj 123/ 1950, u kojem naglasava da ¢e Jadran- film
,».bezuvjetno pristupiti izgradnji zemljiSta, koje je odredjeno za izgradnju Filmskog
naselja“'*!. U izvjestaju ,, Izmjena lokacije za gradnju provizorne hale* od 24. 4. 1950.
godine, Sto ga je Planski odjel poslao PredsjedniStvu Viade Narodne Republike Hrvatske,

istaknuto je da su izdvojena 2 milijuna dinara za izgradnju provizorne hale za snimanje,

1345 HpA (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Izgradnja Filmskog grada. 132/ 1949. Izgradnja

filmskog naselja Jadran- filma, dodjeljivanje gradiliSta u zagrebackoj Dubravi , kutija 6.

1346 HDA (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. lzgradnja Filmskog grada. 14788- IX--z/ 1948.
Izgradnja filmskog naselja Jadran- filma u Dubravi, kutija 6

47 upba (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Izgradnja Filmskog grada. 546/ 1949. Lokacija i
situacija naselja ,Jadran- filma*“, kutija 6

1% isto

1359 LpA (1301) Komisija za kinematografiju pri Viadi NRH. Izgradnja Filmskog grada. 2544/ 1949. Organ

upravljanja zemljiStem u zagrebackoj Dubravi, kutija 6
1351 HpA (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Izgradnja Filmskog grada. 123/ 1950. Obavijesto
izgradnji zemljista u Dubravi, kutija 6
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koja je trebala biti podignuta od postojec¢e drvne grade, koja se nalazila na Jordanoveu®*®2,

Hala je zami§ljena kao provizorij, kojeg je kasnije trebalo rastaviti, ali se naknadno odlucilo
da podignuta gradevina ostane u stalnom sklopu Filmskog grada. Po izgradnji velike hale
ovaj je objekt predviden za garazu za automobile, a u ostalim dijelovima provizorija su do
podizanja velikog ateljea trebale biti smjeStene prostorije rezisera, montazera, Sminkera i
ostalih. Nakon izgradnje velikog ateljea tu se namjeravalo smjestiti postrojenja pomoc¢ne
radionice za vozni park*®°3,

Nacrti provizorija prosli su pregled komisija Geodetskog zavoda i Ministarstva gradevine, a
izradeni su 1 staticki proracuni i kalkulacije. PovjereniStvo gradevine Gradskog narodnog
odbora predvidjelo je gradnju koje je trebalo izvesti gradevno poduzece 6. rajona, a od
opc¢eg je interesa bilo podizanje tog objekta u roku od dva mjeseca. U meduvremenu su
poduzeti napori da se namaknu sredstava za dovodenje pod krov dijelova koji su trebali
sluziti umjetniCkom osoblju (reziserima, montazerima i snimateljima) te ostalima
(Sminkerima, garderobijerima, vlasuljarima...). Smatralo se da bi stavljanje objekta u
koritenje ,....pro§irilo usko grla proizvodnje“!3>*. Cijeli projekt predstavlien je u izvjestaju
,Studij Jadran- filma Zagreb“!3*®. Kompleks je zamisljen kao cjelina od dva pogona koji su
odijeljeni jedan od drugog, a opet povezani usvojoj cjelini:

a) pogon industrijsko- tehnickog karaktera: ateljei, laboratoriji, montaza filmova, tonski
odjel, dekoracija, radionice itd.,

b) pogon umjetnickog karaktera: reziseri, glumci, statisti, dirigenti, epizodisti, kaskaderi
it 1356

Prema projektu dva pogona trebala su biti prometno odijeljena, a ateljei i dvorane za
snimanje tona trebale su biti dodirne tocke koje spajaju i reguliraju industrijski pogon

laboratorij, montaza) s umjetnickim (glumci, reziseri, snimatelji)***’. Pogonima je
y ) g J g J

52 Upa (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. lzgradnja Filmskog grada. 2449/ 1950. Izmjena

lokacije za gradnju proizvodne hale, kutija 6
isto
1355 UpA (1301) Komisija za kinematografiju pri Viadi NRH. Izgradnja Filmskog grada. Studij Jadran- filma-
Zagreb, kutija 6
1356 ,
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zajednicka trebala biti 1 zgrada uprave, restoran, te donekle dvorana za prikazivanje
filmova.

1) Uprava je zamiSljena kao centar regulacije cijelog pogona1358. Tu su stranke poslovno
dolazile u dodir s pojedinim odjelima, ne mijesajuci se pritom u sam proces proizvodnje.
Uprava poduzeca trebala je biti smjesStena na katu zgrade, dok se u prizemlju (spojeno
vertikalnom komunikacijom uz upravu) trebao nalaziti proizvodni ured (dodirna tocka
uprave i pogona). U proizvodnom uredu pojedina odjeljenja (rasvjeta, laboratorij, tonski
odjel) trebala su dobiti proizvodne zadatke, te se u isti vracati S rezultatima izvrSenog rada.
Drugim rije¢ima, proizvodni ured zamiSljen je kao mjesto u kojem je rad zapocinjao i
zavrsavao. Sacinjene kopije trebale su se slati Poduzeéu za raspodjelu filmova radi
distribucije kino- dvoranama. Originalne snimke spremale bi se u bunker.

2) Umijetni¢ki odio trebao je pripasti reZiserima, glumcima i statistima®*®°. Za njihowe
potrebe planirana je gradnja garderobe, sanitarnih uredaja, konferencijskih dvorana,
kroja¢nica, vlasuljarnica i ve¢eg hola (prije ulaska glumaca i statista u atelje). Reziserima je
trebao biti omogucen dodir s negativima i pozitivima.

3) Ateljei i tonski odio predstavljali su centar pogona, gdje su se spajali industrijski i
umjetnicki dio*3%°. Tako su snimatelji u ateljeu morali biti povezani s proizvodnim uredom
laboratorijem 1 montaZzom.

4) U laboratorij je dolazio film snimljen na vanjskim lokacijama i u ateljeu (preko
proizvodnog ureda). Film se trebao strojnim putem razvijati i suSiti, a nakon montaze
negativa i pozitiva iSao bi na razvijanje. Zamisljeno je da reziseri ¢itavo vrijeme imaju
neposredan dodir s montazom pozitiva. U laboratoriju je zamiSljen 1 niz pomoc¢nih
prostorija, poput sobe Sefa laboratorija, sobe za primanje i izdavanje materijala,
fotolaboratorija icentra za vatrogasnu sluzbu.

5) Dekoracija i fundus morali su na neposredan i jednostavan nacin biti povezani s
atelieom®*®. Uz radionice dekora bila su predvidena i spremista- fundusi (koji su se mogli

nalaziti i upodrumu).
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6) SrediSnje grijanje zagrijavalo je sve zgrade studija1362. Klima- uredaji bili su predvideni
za atelje, ton- halu, sinkronu halu, te laboratorij za razvijanje i kopiranje. U slu¢aju prekida
dotoka struje iz gradske mreze studio se mogao napajati iz vlastite elektri¢ne centrale.

7) Projektom je predvidena i gradnja garaZe, portirnice, stanova portira i lozaca, kao 1

1363 Citavi kompleks trebalo je odijeliti

bunkera za spremanje osjetljivog materijala
zelenilom od okolnih cesta, te stvoriti plato idealan za vanjska snimanja.

Cijeli projekt kona¢no je predstavljen je u trobroju 3- 5 Filmske kulture od svibnja- srpnja
1950 godine u tekstu pod nazivom ,Projekt filmskog grada“**®*. Za projekt su bili zaduzeni
arhitekti Igor Skopin, BoZidar Ragica i Slavko Simati¢, a u tekstu su navedeni uvjeti kojisu
trebali biti zadovoljeni projektom:

a) Urbanisticki 1 organski povezati Filmski grad s gradom Zagrebom i njegovim prometnim
arterijama. Stvoriti jednostavan sustav unutrasnjih komunikacija i jasnu postavu objekata,
te dati tip vrtnog grada. Slobodnom zemljiStu odrediti namjenu, a objekt prilagoditi
terenu™*®°,

b) Stvoriti elasti¢an projekt koji bi se prilagodavao budu¢em razvoju filmske tehnike,
odnosno primjenjivao i adaptirao nove tekovine filmske tehnike 268,

c) Objekte pogona, koji su strogo funkcionalno ovisni, povezati u jedinstvenu arhitektonsku
cjelinu®®®’. Ostale objekte prilagoditi vlastitoj funkcionalnosti, dati kompleksu obiljeZja
tipicnog filmskog pogona, naglaSavaju¢i umjetnicki, a ne industrijski karakter,

d) Primijeniti jednostavna gradevna sredstva u izradi projekta, bez Stete po funkcionalnost.
Unutra$nji pogon rijeSiti na najsuvremeniji na¢in. Smanjiti proizvodne troskove na
minimum.

e) Stvoriti specifi¢an objekt, bez uzora na bilo koji dotadasnji**®®. To proizlazi iz &injenice

da u Jadran- filmu nisu nasli zadovoljavajuce rjeSenje u inozemstvu, a malen pogon Jadran-

filma zahtjeva malenu postavu.

1364 Igor SKOPIN, ,,Projekt filmskog grada*“, Filmska revija, 1/ 1950., broj 2- 3, 107.-123.

1363 otr. 114,

1367
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Filmski grad trebao je biti u Sirokom pojasu zelenila, koje je trebalo dijeliti Studentski grad
od ostatka grada'®®. Za vanjska snimanja odredeno je 80 tisuéa m? na kojem se trebalb
nalaziti umjetno jezero, dok je samo zemljiSte trebalo pretvoriti u park (Cime bi se stvorio
ambijent za odmor, razonodu i pripremu uloga)**"°. Na jugozapadnoj strani bilo je zemljiste
namijenjeno za izgradnju stambenog naselja i kulturnog centra filmskih radnika. Taj dio
zemljiSta se nalazio uz gradsku cestu, pa nije bilo prikladnog terena za vanjsko snimanje.
Pogon je trebalo vodovodom, kanalizacijom i elektrikom povezati uz sam grad, ¢ime su se
mogle stvoriti veze s kazaliStima, orkestrom, kazaliSnim dekorom, kostimima i
filharmonijom®™,

Projekt je zamiSljen na paviljonski nacin, pri ¢emu bi svaki paviljon bio samostalna
jedinica, logi¢no postavljena u odnosu s drugim paviljonima. U pogonu snimanja bile su
zastupljene sve etape nastanka filma. ReZiser bi preuzeo scenarij, nakon ¢ega bi se stvorila
radna ekipa koja bi proucavala rad, uloge, suradnju rezisera s glumcima, scenografima,
snimateljima, arhitektima, scenografima i ostalim ¢lanovima. Scenografi bi izradivali skice
dekora i kostima, a taj pripremni rad zauzimao je 50- 80% cjelokupnog radnog vremena
(ako se sve radilo po planu). Dobra predradnja smatrana je preduvjetom brzog snimanja
filma, a to je prikazano sljedecom formulom: ES+ BS= KS+ PO+ TS, u kojem ES
predstavlja ekonomi€nost snimanja, BS brzinu snimanja, KS knjigu snimanja, PO
predradnje organizacije, a TS mehanizacija tehnike snimanja'®’2. Brzina i ekonomi¢nost
snimanja ovisile su 0 scenariju iknjizi snimanja, te dobro izvrSenim predradnjama. Tu su se
nalazili traktovi rezisera, glumaca, uprave ekipe i snimatelja s jedne, te radionice dekora i
rasvjeta sa spremiStima s druge strane. Nakon svih izvrSenih predradnji u ovom dijelu
prelazilo se na snimanje u atelier.

Trakt snimanja trebao se nalaziti izmedu ekipa, rezisera, snimatelja i drugih s jedne, te
radionica za izradu dekora i fundusa s druge strane*®’®. Tu su zamisljene garderobe statista

i glumaca sa svim sanitarnim uredajima, spremisSta kostima, $minkaonica i fotografski

1373 otr. 117
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atelier s priru¢nim laboratorjem. Takoder, projektanti su tu zamislili 1 restoran, zamisljen
da sluZzi i drugim paviljonima.

Uz atelier zamiSljen je Siroki hodnik s holovima za odmor glumaca i statista s mogu¢noscu
izlaska u park!®’*. Atelieri su trebali biti odvojeni stijenama, koje su se mogle podizati i
spustati, pa su se ateljei mogli spajati u vecu cjelinu. Dva ateljea trebala su biti srednje
klasicne velicine 30 X 40 x 12 metara do mostova i jedan mali atelje 25 x 30 x 12
metara®®*”®. Spajanjem ateljea scenarist, reZiser i snimatelj dobivali su velike moguénosti
kao i povezivanjem s vanjskim snimanjem. I popre¢nih mostova zamisljen je da sluzi za
rasvjetu i smjestaj dekora, a regulira se spuStanjem na razli¢ite visine dekora (3, 5 i 8
metara).’*"® U zvugnim izolacijama izmedu ateljea trebalo je smijestiti priru¢na skladista za
rasvjetna tijela.

U pogonu snimanja zamiSljene su radionice dekora: tapetarska, li¢ilacka, kiparska,
stolarska i ostale, a s njihovih galerija arhitekt i majstor imaju nadzor rada i pregled dekora.
Montazna hala u sklopu radionice, bila je veli¢ine 18 x 20 x 8 metara®®’’. Tonski odjel
sluzio je za snimanje tona 1 sinkronizaciju filma. Odjel je zahtijevao tiSinu i izoliranost od
onih koji nisu radili na zacrtanim tonskim zadacima. Sastojao se od muzickog odjela s
velikom ton- halom veli¢ine 18 x 28 x 10 metara, pa se tu mogao smjestiti orkestar ili
pjevacki zbor od preko sto ljudi, sinkrone dvorane, sobe muziara, dirigenta, muzi¢kog
arhiva, biblioteke, kabine za projekcije, spikera, jeku, smjeitaj ton- aparature®3’®...
Laboratorij je u funkcionalnom i kompozicijskom smislu trebao biti vezan s tonskim
odjelom i upravom s jedne, te pogonom za snimanje s druge strane®*’°. Tu je prema
projektu bila predvidena administracija pogona, laboratorij za pokuse i istrazivanja, foto-
laboratorij, odio razvijanja, kopiranja i suSenja, montaza negativa, trik sa crtaonama,
spremiste kemikalija i projekcijska dvorana®°. Laboratorij je trijemom trebao biti povezan

s odjelom crtanog filma i filma lutaka.
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Od ostalih objekata zamisSljene su zgrade uprave, nastavno- prosvjetnog filma, garaza,
centralno grijanje a elektro- centralom (sluzi u slucaju prekida gradske mreze) i bunker za
spremanje filmova i zapaljivog materijalat®®®. U upravnoj zgradi je i produkcijski ured kao
regulator proizvodnje te dvorana za prikazivanje gotovih filmskih uradaka filmskoj kritici i
tisku'®2. Svi jednostavni objekti i traktati objekata projektirani su vertikalnom
konstrukcijom od opeke, dok su wvelika hala ateljea, restoran i trijemovi projektirani u
armirano- betonskoj konstrukciji. Prema planovima kompleks Filmskog grada bio je
namijenjen za snimanje 6 igranih filmova godi$nje, dok bi u produkciji bile zaposlene 2 do
3 filmske ekipe. Namjera je bila smanjiti rok snimanja i povetanje broja snimljenih
filmova: Es+ BS= KS + PO+ TS'383,

Komisija za kinematografiju je u svom izvjestaju od 22. srpnja 1950 godine hitnu nabavu
cijevi za dovod vode, a dobili su ponudu salonitnih cijeviod 2 cola na vise za pritisak od
25 atmosfera*®*. Ministarstvo je uskratilo cijevi, uz napomenu da bi se koristile pumpe z
crplienje vode. Teren u Dubravi bio je izrazito tvrd i bezvodan, zemlja je slabo propustala,
a voda se javljala tek nakon 15 metara®*®. Tako je voda gradilista inZenjer Domaéinovié,
kontaktiran na osnovu poznavanja terena, ocijenio da se crpljenjem vode na ovom
gradiliStu ne mogu dobiti potrebne koli¢ine vode. Pumpa je ispumpavala 30 litara u minuti,
odnosno 1800 litara po satu. To je bila daleko veca kolicina vode, nego $to se mogla
akumulirati za jedan sat, pa se u razmacima od 10- 12 sati javljala pauza. Stoga je poslana
molba da se isposluju i odobre potrebne cijevi u dimenzijama koje su ranije bile
zatrazene 138

Arhitekt Igor Skopin izvijestio je Komisiju za kinematografiju u dopisu od 15. 8. 1950.
godine da je Urbanisticki institut promijenio polozaj Oporovecke ceste 80 metara na jug

parcele'®®’. Stoga je Projektni arhitektonski zavod bio duzan izraditi novu situaciju pogom

1% upa (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Izgradnja Filmskog grada. 4275/ 1950., Potreba

vodovodnih cijevi za gradiliSte Jadran- film u Dubravi, , kutija 6

1385
isto

87 UDA (1301) Komisija za kinematografiju pri Vladi NRH. Izgradnja Filmskog grada. 4773/ 1950., Komisiji za

kinematografiju Vlade NRH. Uprava gradnje, kutija 6
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Jadran- film, pa je naglaseno da lokacija garaze nije definirana i ne smije se graditi dok
Urbanisticki institut ne izda uzu lokaciju. Stoga su investitori upozoreni da ¢e snositi svu
odgovornost ako zapo¢nu gradnju bez dozvole Urbanistickog instituta, a u meduvremenu
nastupe odredene promjene®*®®. U dopisu, §to ga je Komisija za kinematografiju poslah
Urbanistickom institutu 16. 9. 1950. godine, naglaseno je da bi zbog promjene lokacije
Oporovecke ceste bilo nuzno postaviti ulaz u filmski grad sa sjeverne strane, od
Oporovecke ceste, Cime bi to postala glavna 1 neposredna spojna arterija izmedu grada
Zagreba, Filmskog grada, Studentskog grada i groblja. Parcele na jugu zemljista bile su u
privatnom vlasni§tvu, pa je zbog toga planirana zamjena za zemljiSta koja su trebala biti
dodijeljena Jadran- filmu. Naglaseno je da je Jadran- film prvi i neposredni susjed
Studentskog grada, a na udaljenosti 50- 600 metara nije smjelo biti objekata koji bi
uzrokovali buku ni veée kolidine dima®*®. Posebno je trebalo paziti da vjetrovi ne bi
nanosili dim i ¢adu, nastalu od centralnog grijanja, u Filmski grad, jer bi, zbog specificnosti
proizvodnih pogona u laboratoriju, tonskom odjely, ateljeima, snimanje postalo nemoguce.
Nakon brojnih zapleta i detaljnog planiranja, izgradnja je, pod voditeljskom palicom
Zvonka Kovacita, ubrzano tekla, pa je utravnju 1954. godine useljena upravna zgrada i dio
laboratorija, dok je krajem 1954. godine Jadran film u potpunosti napustio zgradu Skole na
Jordanoveu'®®®. Tokom iduée, 1955. godine, dovrSena je i tonska hala, ali je zbog potroSnje
budZetskih sredstava izostala izgradnja ateljea, pa se Jadran- film jo§ neko vrijeme sluzila
prostorijama na Vocarskoj cesti Uredene su 1 zelene povrSine, a dovrSeni objekti
predstavljeni su u filmu ,,.Deset godina Jadran- filma*.

ZavrSetak dijela velikog projekta predstavljen je u Vjesniku: ,,Ovdje je, na zelenilu livada,
nikao 1 na$ filmski grad. Grad? Ustvari filmsko naselje, od koga ¢e i grad jednom nastati.
Sada su to tri lijepe zgrade, realnih dimenzija, modernih fizionomija, u kojima se ¢ovjek
osjeca prijatno.“*®* Gradnja je financirana sredstvima iz dotacija Gradskog Narodnog

odbora. U ¢lanku je istaknut problem tehnike, koja je bila zastarjela 1 istroSena, pa se

1390
1391

Ivo Skrabalo, 101 godina filma u Hrvatskoj, strana 211.
M. B., , TisSina nad Dubravom®, Vjesnik, br. 3260., 26. kolovoz 1955., str. 5
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smatralo da Jadran film od svih jugoslavenskih filmskih poduze¢a ima najmanje novo
uvezenih strojeva. Uvezena je jedna nekompletna snimateljska kamera i jedan stroj za

kopiranje392

. Istaknuta je hitna potreba nabave magnetokorda, kompletiranje tonskog i
muzi¢kog odjela, laboratorija i rasvjetnog parka. Istaknuta je i nemoguénost snimanja
filmova u boji zbog nedostatka potrebne tehnike. Jadran film je raspolagao sa 125 tisuca
zaradenih deviznih maraka, pa se &ekalo odobrenje za nabavu tehnike*°®. Dvorana =
projekcije ¢ekala je na uredenje, a ateljei su pregledno ucrtani kao tri velike hale u jednoj
zgradi. Trebali su biti opskrbljeni najmodernijim uredajima i udobno$¢u, a u trenutku
nastanka Clanka bili su jo§ samo u planu. [zmedu zgrada filmskog naselja bili su poploc¢eni
putevi posljun¢ane staze oko travnjaka.

lako je kompleks Jadran- filma bio tek djelomi¢no dovrSen, useljenje u izgradene objekte
oznacavao je vazan dogadaj u razvoju hrvatske kinematografije. Izgradnja modernog
filmskog proizvodnog zdanja oznaavala je vaznu investiciju za buduéi razvoj filma u
Hrvatskoj. Kona¢no je filmska proizvodnja dobila adekvatan prostor u kojem se bez
dodatnih komplikacija mogao odraditi cjelokupan proces realizacije filma, od pocetka do

kraja. Deset godina nakon zavrSetka rata hrvatska kinematografija stajala je na Cvrstim

nogama.

6. 5. Ponovno pokretanje proizvodnje crtanih filmova

Iako je neocekivanom likvidacijom Duga- filma produkcija crtanog filma naprasno
prekinuta, ideja 0 ponovnom pokretanju rada nije potpuno iS¢eznula. O ovom pitanju se
dosta raspravljalo na plenumima i sjednicama Drustva filmskih radnika Hrvatske, kao i1
Saveza filmskih radnika Jugoslavije. Unato¢ svemu, nadleZzni organi uglavnom su se
oglusivali na ove inicijative, pa od svih planova na kraju nije bilo nista. Ipak, u javnosti je
pria o ponovnom pokretanju proizvodnje crtanih filmova itekako bila aktualna. Tako je

Nikola Majdak istaknuo da je crtani film dozivio niz pozitivnih kritika, jedino mu se
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zamjeralo Sto nije §to nije uboji1394. Napomenuo je da bi se daljnjim usavrSavanjem mo gao
izjednaciti u kvaliteti s inozemnim, a u jednom trenutku postati ¢ak i bolji. Ovakve
optimisticke pretpostavke Majdak je temeljio na dvije ¢injenice:

a) brzi uspjeh kojim je za najkrace vrijeme postignuto ono §to su drugi radili godinama,

b) neuspjeh talijanskog crtica Bagdadska ruza, koji je prikazivan u jugoslavenskim kinima,
nagnao je Majdaka na zakljuak da domaéi crtani film “treba- i mora da postoji™3°.
Bagdadska ruza smatrana je neuspjelom imitacijom Disneyevog stila, tehnicki nedorasla,
asinkrona i gotovo da nije imala ni jednu solidnu komponentu®*°°. .

Realni uvjeti za realizaciju nedovrSenih projekata u Duga filmu stvoreni su osnutkom
novog poduzeca Zora- film. Fadil Hadzi¢, koji je preuzeo rukovodece mjesto u Zora filmu,
traZio je na¢ine da nastavi s radom na crtanom filmu, zapo&etim u Duga- filmu®*®’,
Poduzeée je imalo vlastite prostorije, a iz Duga filma ovdje su presli na rad Kostelac,
Jutri§a, Marks, Karabaji¢, Kostanjsek i drugi**®®. Jedan od projekata zapo&etih u Duga
filmu bila je Crvenkapica, obrada klasicne bajke bra¢e Grimm. Nikola Kostelac i
Aleksandar Marks dobili su zada¢u da na osnovu postoje¢e knjige snimanja preraduju
likove i dramaturSku shemu pric¢e. O ovome je u Borbi pisao Zlatko Sudovi¢: “Zalaganjem
grupe ljudi, koji rade pod dosta teSkim okolnostima, crtani film dat ¢e jedno novo
ostvarenje. To je Crvenkapica. Temelji domaceg crtanog filma udareni su u okviru
redakcije Kerempuha, a ljudi su radili u malim, zbijenim prostorijama. | ekipu Crvenkapice
nasli smo gdje radi u okviru Zore, u dvije male prostorije, medu uredima druStvenih
organizacija opéine Trnje.” 3%

Na filmu je radilo desetak ljudi, a cijeli projekt (koji je zamisljen kao prvi domaci crtani
film u boji) poslan je na laboratorijske probe u Centralni filmski laboratorij u Kosutnjaku (u

Beogradu)**®°. Scenarist Marcel Cukli, inspiriran pri¢om o Crvenkapici, odlu&io ju je mab

1394 Nikola Majdak, ,Crtani film mora da Zivi“ u: Zagrebacki krug crtanog filma. knjiga 3, str. 41

1% sty 41.- 2.
Str. 42

I. SKRABALO, 101 godina filma u Hrvatskoj, 275
Str. 276

Zagrebacki krug crtanog filma. knjiga 1, str. 117.

1396
1397
1398
1399

1409 Nikola Majdak, ,Crtani film mora da Zivi“, str. 42
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modernizirati 1 prepraviti. Film je trebao trajati 12 minuta, za $to je bilo potrebno oko 10

tisuéa crteza i 85 pozadina™*™

. Novu, prepravljenu knjigu snimanja izradio je tada
osamnaestogodisnji Boris Kolar. Crvenkapica je u filmskom vjesniku najavljena na sljedeci
nacin: “Uskoro ¢e u poduzeéu Zora film, koje je nastalo fuzijom bivSeg Nastavnog filma i
Duga filma, biti zavrSen jo$ jedan na$§ crtani film- Crvenkapica, koji obraduje poznatu
dje¢ju pricu. Pojava ovog novog crtanog filma pokazuje nam, da kod nas ima mnogo uvjeta

za razvitak crtanog filma”4%2,

6.5.1. “Crvenkapica”

Scenarij za film napisao je Marcel Cukli, dok je crta¢ knjige snimanja bio Boris
Kolar, a reziser knjige snimanja Josip Sudar. Slikar pozadine bio je Ismet Voljevica, crta¢
karaktera Aleksandar Marks, a animatori Nikola Kostelac, Vladimir JutriSa, Branko
Karabaji¢ i Vjeko Kostanjsek. Glazbu je skladao Miljenko Prohaska, dok je za glazbeno
vodstvo bila zaduzena Maja Markovi¢, a muziku je izvodio Drzavni simfonijski orkestar
Narodne Republike Hrvatske pod dirigentskom palicom Milana Horvata. Fazeri su bili
Zvonimir Frkovi¢, Vjekoslav Radilovi¢, Biserka Karabaji¢ i Kamilo Ko¢i¢, a tehnicki
suradnici Viktor Rybak, Nela BareSi¢ 1 Milan Slade. Jaroslav Zadrazil bio je snimatelj, a
Albert Pregernik ton snimatelj*%3,
U srediStu pri¢e je mala djevojCica, koju su zbog crvene kapice prozvali Crvenkapica.
Jednog jutra ona je pohitala Sumskim puteljkom u posjet svojoj bolesnoj baki, a putem je
brala cvijece i voce, koje je stavljala u kanticu s namjerom da ih odnese bakici. Autori filma
su taj put nastojali prikazati na krajnje saljiv nacin: djevojcica se spotaknula o limenku
gulasa bez mesa, pa ju je bijesno svom snagom Sutnula i pogodila pticu na grani. Osjecaj
bezazlenosti nestao je onog trenutka kada su se na drvecu pocele pojavljivati plakati

shede¢eg sadrzaja: ,,..100 000 dinara onome koji ubije vuka ljudozdera®. Tjeralice je

lijepio jedan djecak, ne slute¢i da ga upravo taj vuk promatra iz prikrajka. Vuk iskoristava

1402 ,Crvenkapica: nas novi crtani film*“, Filmski vjesnik, br.36.,25.6. 1953, str. 3

1403 Crvenkapica, Hrvatska, prod. Zora film, Zagreb 1954., animirani.
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nepaznju djecaka pa ga prepadne, a maliSan pobjegne glavom bez obzira. U blizini se naSao
i lovac sa psom Hanibalom, kojeg je razveselila pomisao da bi se mogao obogatiti, pa
pocne mastati kako bi to bogatstvo iskoristio. Nakon $to shvati da ga je vuk uocCio, lovac
reagira ipuca iz dvocijevke, ali zrna odlete u dva razli¢ita pravca, pa lovac po¢ne iskaljivati
bijes na stablu. I pas nanjusi plijen 1 krene u potragu, ali se uplasi 1 po¢ne bjezati
Crvenkapica uo¢ibijesnog lovca, koji je stade uvjeravati da ¢e vuka uhvatiti i bez puske.
Na $aljiv na¢in prikazan je i dolazak vuka u kucu Crvenkapicine bake. Vuk je provalio u
kuéu, a pritom mu se u glavi rodi misao: ,,Jelovnik. Meni: baka“. Vuk pojede baku i odjene
njenu spavacicu, pa legne u krevet i pocne Citati Bonton. U filmu je na komican nacin
prikazan i Crvenkapicin dolazak irazgovor s Vukom, koji se prerusio u Bakicu:

,,Bakice, zaSto imas tako velike o¢11uSii1usta?

Da te bolje vidim, da te bolje ¢ujem i da te bolje prozdrem!*

Vuk nasrne 1 pojede Crvenkapicu, a psic¢, koji je to sve vidio i slusao, pobjegne u Sumu po
pomo¢. Stoga zuna odlucipozvati lovca Luku, pa posalje telegram sljedeceg sadrzaja:
»Lovcu Luki negdje u Sumi STOP Vuk pojeo baku i Crvenkapicu STOP*.

Radnja je dozivjela vrhunac kad je zuna u Sumi predala telegram lovcu Luki (koji je
konzumirao velike koli¢ine kave). Lovac krene po novu pusku, ali ga ostale Zivotinje
okruze, pa svi krenu prema bakinoj ku¢i. Guske prenesu lovca zraCnim putem, pa on nozem
presijece vuku utrobu, ude u nju i tamo pronade baku i Crvenkapicu. Guske bombardiraju
vuka, a ostale zZivotinje u njegovu utrobu stavljaju kamenje. Vuk nakon budenja osjeca
veliku Zed, ali zbog teZine kamenja u stomaku upada u bunar. Crvenkapica i njezina baka
veselo zapleSu zbog povoljnog razvoja dogadaja, pa na bakinu kucu izvjese natpis
»Najkrace putovanje”. Lovac je na bakinu kapiju postavio natpis ,,Vukovima ulaz
zabranjen, dok mu Crvenkapica 1baka na rastanku maSu.

Za razliku od Velikog mitinga (koji je imao osobine politicke satire) ili filma Kako se rodio
Kico (koji je na Saljiv naCin obradivao neke fenomene tadasnjeg jugoslavenskog drustva,
konkretno stambenu politiku) Crvenkapica je bila adaptacija klasi¢ne bajke. Ipak, autori su
koristili umjetnicku slobodu, pa su na komican nacin prikazali niz situacija: Vuk (prerusen
u baku) cita bonton, lovac Luka konzumira velike koli¢ine kave (pokazuje znakove

ovisnosti)... Takvim rjeSenjima dali su filmu dasak komi¢nosti i zabave.
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6. 5.2. Djelatnost Zagreb- filma

Usporedo s pocetkom realizacije Crvenkapice u Drustvu filmskih radnika Hrvatske
pokrenuta je inicijativa za stvaranje novog filmskog poduzeca za proizvodnju. Ovaj potez
bio je posljedica ¢injenice da je dio Clanova Drustva imao manjak posla 1 zaduzenja, pa im
se na ovaj na¢in pokusalo iza¢i u susret. Tako je Upravni odbor Drustva filmskih radnika
Hrvatske, na ¢ijem su Celu Branko Majer i1 Stjepan Dragani¢, donio na sjednici od 8.
listopada 1953. godine odluku o osnutku novog poduzeéa za proizvodnju filmova4%.
Poduzece, krajem listopada nazvano Zagreb- film, imalo je jednu prostoriju na Britanskom
trgu, a u pocetku ga je financiralo Drustvo. Izradena su pravila i program poduzeca, pa je
poslan zahtjev za registraciju. | Filmski vjesnik je u svom 46. broju izvijestio: ,Kako
saznajemo iz Drustva filmskih radnika Hrvatske, osnovano je novo filmsko poduzeée za
proizvodnju reklamnih filmova Zagreb- film. Upravni odbor novog poduzeca, u kojem se
pored ostalih nalaze na$i poznati reziseri dokumentarnih filmova Branko Majer i Stjepan
Dragani¢, smatra da ¢e se, bude li se rad poduzeca povoljno razvijao, u daljnjoj perspektivi
mo¢iprihvatiti i ozbiljnijih zadataka. 4%

Zanimljivost je da su pojedini crtaci iz Duga- filma, unatoC postojecoj situaciji, jos uvijek
razmi$ljali o radu na crtanom filmu. Tu ekipu ¢inili su Nikola Kostelac, Dusan Vukoti¢,
Zlatko Bourek, Aleksandar Marks, Boris Kolar, Vjekoslav KostanjSek, Vladimir JutriSa i
Aleksandar Bubanovi¢, a okupljali su se u Kostel¢evu stanu u Teslinoj 12. Tu su radili na
seriji reklamnih crtanih filmova, koje su nudili filmskim poduze¢ima, ali su uglavnom
nailazili na nerazumijevanje. Autori su svoje projekte realizirali o svom trosku, a koristili
su materijal preostao od Duga filma. Filmovi su snimani u Zora filmu, a ozvuceni u Jadran
filmu. Miroje Vuceli¢ iz Zagreb- filma pokazao je interes za plasman filmova pod imenom
firme, iako im nije jam&io daljnju suradnju®%.

Film Kroz cijeli svijet zami$ljen je kao novogodiSnja Cestitka poduzeca Vajda Export. Film

prati jedan vilak koji lagano prolazi (najprije kroz semafor, pa preko mosta) i pritom pisti,

1404 Dragutin VUNAK, ,Kako je osnovan Zagreb film (Period od 1953. do 1966. godine)“, Filmska kultura, br.

100.,1975., str. 175
1405 »Novo filmsko poduzeée Zagreb- film*“, Filmski viesnik, broj 46.,15.11.1953., str.3
1406 Zagrebacki krug crtanog filma. knjiga 1, str. 126.
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dok ga na stanici docekuju ljudi s veselim izrazima na licima. U vagonu se nalaze zec,
kokos ikrava, a potom je prikazana puna trpeza sa svijeCama, tortom, svinjskom glavom,
peenim mesom 1 kobasicama, uz konacnu poruku na kraju: Sretnu Novu godinu Zzeli
Vajda Export“!4°7,

Film Velika trka reklamirao je Varteks, tvornicu tekstila iz Varazdina. Reklama pocinje
velikom utrkom u kojoj sudjeluju muskarci i Zene razli¢itih dobi, a komentator daje sljedeci
komentar: ,,Da li je ovo velika internacionalna utrka uz uce$¢e poznatih lakoatletskih
asova? Izgleda da nije! Kamo zure ovi ljudi: i stari i mladi i Zene idjeca? Kamo?“ Utrka se
sastojala od tri etape: na prvoj etapi bila je prazna ploca, na drugoj natpis ,Kvaliteta®, a
treoj ,.niske cijene®. Na cilju su trkaci zatekli veliku tvornicu Varteks, a reklama je
zavrSavala nasmijanim licima ljudi, uz logo tvrtke: , Varteks: Varazdinska tekstilna
industrija“14°8,

Film Dva odijela reklamirao je Zivt- Zagorsku industriju vunenih odijela Zabok**°®. U
jednoj krojackoj radnji kroja¢ uzima mjere za odijela od dvojice musterija, te ih precrtava
na tkaninu. Potom tkaninu baca na dva Sivaa stroja, na kojima rade dva zaposlenika.
Ponovno su prikazane musterije, ovaj put u sasSivenim odijelima, uz spikerov komentar:
»Razlika je o¢igledna! Da nije zbog krojenja?* Na ovo pitanje odgovara kroja¢: ,Ne, ja sam

'65

krojio obadva!*“ Na spikerov komentar ,,Onda je zbog Sivanja?“ odgovaraju radnici za
masinama: ,Ne, jednako smo $ili obadva!“ Jedan od kupaca rastvara svoj sako, dok spiker
daje komentar: ,Razlika je u ovom: proizvodi Zagorske industrije vunenih tkanina Zabok
svuda su traZzeni i svuda su cijenjeni jer vode u kvartetu®. Maneken istovremeno prstom
pokazuje na etiketu: ,,ZIVT- Zagorska industrija vunenih tkanina Zabok**°.

Film Parada reklamirao je Slavoniju- tvornicu odjeée i rublja Osijek***1. U sredistu radnje

je balon koji leti i limeni orkestar smjeSten u njemu, dok na zemlji ljudi razli¢itih dobi i u

1407 Vajda- kroz cijeli svijet, Hrvatska, prod. Zagreb film, Zagreb, 1954, animirani, reklamni

1408 /4 rteks (Velika trka), Hrvatska, prod. Zagreb film, Zagreb, 1954., animirani, reklamni

1409 7wt (Dva odijela), Hrvatska, prod. Zagreb film, Zagreb, 1954, animirani reklamni

isto
Parada, Hrvatska, prod. Zagreb film, Zagreb, 1955, animirani reklamni

1410
1411
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razli¢itim odijelima. Djeca na drvecu i prozorima kuca pazljivo prate cijelu situaciju, dok se
iz publike ¢uje gromoglasan pljesak. Na ulici defiliraju razli¢ita odijela, a spiker nas
upoznaje da Slavonija- tvornica odje¢e i rublja Osijek proizvodi odijela, kapute, kiSne
kabanice, Zensko rublje, radna odijela i kombinezone. U jednom trenutku pojavljuje se i
motocikl s prikolicom, koji prevozi kutije s muskim i Zenskim rubljem. Na kraju reklame
pojavljuje se natpis: ,,Slavonija- tvornica odjeée i rublja Osijek“***2,

Film Kod zubara reklamirao je poduzete Vetni¢c Nikola, Tvornica ¢etaka i kistova
Osijek™*3. U filmu je prikazana jedna zubarska Gekaonica, a izrazi lica ljudi koji se tu
nalaze otkrivaju uglavnom strah i nezadovoljstvo. Jedna Zena drzi rubac na obrazu, dok je
starica (s maramom na glavi) kraj nje uplasena, kao i jedan sredovjeCni muskarac s
brkovima i SeSirom na glavi, jedan djeCak i muskarac (kojem je celjust povezana
maramom). Na vratima stoji natpis ,,Dr. Zubovad Boli¢*: u ordinaciji stomatolog popravlja
zube, dok njegov pacijent od prevelike boli jaukne. Potom se pojavljuju i prigodni natpisi:
»SVi mi zelimo ovo izbjeéi! Sprije¢imo to na vrijeme! Jo$ nije kasno!*“ Nakon ovih poruka
pojavljuju se Cetkice za zube, uz poruku da se zubi njeguju Cetkicama od prirodnih bjelih
vlakana, koja je zdravija od ostalih ¢etkica, a po kvaliteti je nenadmasiva. Dvanaest ¢etkica
razli¢itih boja poredane su jedna do druge, uz ime proizvodaca: ,,Vetni¢ Nikola, Tvornica
Getaka ikistova Osijek 4.

Film Posjet iz svemira reklamirao je ¢asopis Filmska revija. Prikazan je leteéi tanjur koji se
velikom brzinom priblizava Zemlji, dok ga na tlu ¢ekaju dva reportera. Na pitanje ,.,Koji je
cilj vaseg posjeta Zemlji?* svemirac, koji je izaSao iz letjelice, odgovori nerazumljivo, a
spiker nam daje objaSnjenje: ,..DoSao sam da kupim, posto ¢e da se rasproda, izvrstan
filmski Casopis Filmska revija“. Potom se pojavljuju fotografije filmskih glumaca: Ave
Gardner, Caryja Granta, Johna Waynea, Marilyn Monroe i Marlona Branda, a spiker

najavljuje tiskovinu sljede¢im rijeCima: ,Filmska revija upoznat ¢e vas sa svim problemima

1413 kod zubara, Hrvatska, prod. Zagreb film, Zagreb, 1955, animirani reklamni

1414 ,
isto
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domace 1 svjetske filmske proizvodnje. Filmsku reviju ¢ete dobiti svagdje. Zapamtite:
Filmska revija, Casopis za pitanje filmske umjetnosti i industrije***°.

Film Djecja radost reklamirao je bombone 505 s crtom. U filmu su prikazani majka i otac
kako zabrinutih lica gledaju malog sina kako place, pa mu pruzaju pliSanog medvjedi¢a da
ga umire, ali ne uspijevaju. Potom majka maliSanu pruza loptu, ali ni to ne pomaze, pa se
roditelji dogovaraju. Naposljetku mu daju kutiju bombona 505 s crtom, a spiker daje
komentar: ,,Roditelji! Najvecu radost vaSem djetetu 1 vama pruzit ¢e bomboni 505 sa crtom.
Bomboni koji vode po svojoj kvaliteti, 505 sa crtom traze, zele i svi kupuju!* Sada su
majka i otac nasmijani, a sin kojeg drze u rukama drzi kutiju Kra§ 505 sa crtom***°.

Film Slijepi mis reklamirao je Franck. Prikazana je skupina mladih ljudikoji se zabavljaju u
nekom stanu: muskarac s povezom na o¢ima trazi ostale. Pri tome svoje kolege dodirom
istrazuje po licu, nosu, uSima i odje¢i. Zatim uzima Salicu kave, a spiker to prokomentira
slede¢im rije¢ima: ,Na ovaj naCin, zavezanih ociju, teSko je pogoditi Ali ¢e se zato
zavezanih oCiju odmah pogoditi da je ova bijela kava pripravljena uz dodatak pravog
Francka. Lako je pogoditi, jer Franck dodatak svakoj kavi zna¢i ukus, aromu i
zadovoljstvo!“ Muskarac je sada s osmijehom na licu, dok u lijevoj ruci drzi Salicu kave, a
lijevoj kutiju Francka. Potom slijede kutije 1 natpisi ,Franck. Industrija kavovina
Zagreb<t47.

Film Dimnjacar reklamirao je Domacu tvornicu rublja Zagreb. Na pocetku je prikazana
jedna ¢adava prostorija, uz spikerov komentar: ,,U ovakvoj prilici obraCamo se za pomo¢
dimnjacaru.“ Dimnjacar na krovu sajlom c¢isti dimnjak, dok jedna Zena iznemoglo vristi 1
kihne, pa sva prljavstina kroz pe¢ i dimnjak odleti do dimnjacara, koji zbog toga odleti u
zrak. Potom se uhvati za helikopter u letu i konopcem spusti na balkon neke zgrade. U sobi
stana ugleda muskarca kako navlac¢i koSulju, uz spikerov komentar: ,,U ovoj prilici opet ¢e

vam pomo¢i dimnjacar, jer je dimnjacar znak kvalitete i zaStitni znak Domace tvornice

rublja Zagreb“. Dimnjacar potom muskarcu baca kosulju, koji je nakon toga prikazan

1415 Posjet iz svemira, Hrvatska, prod. Zagreb film: 1955., animirani, reklamni

1416 Djecja radost, Hrvatska, prod. Zagreb film: 1955., animirani, reklamni

1417 Slijepi mis, Hrvatska, prod. Zagreb film: 1955., animirani, reklamni
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odjeven u ko$ulju, kravatu, hlace i cipele. Zatim se pojavljuje logo proizvodaca: crveni
trokut, dimnjacar i kratica DRT, onda slike koSulja junior, elastiénih koSulja s trajno
krutom ogrlicom, ako 1 veliki izbor pidzama. Spiker daje kona¢ni komentar tvrtke:
,Tvornica ima &etrdesetgodinju tradiciju i vodeéa je u kvaliteti«**18,

Za razliku od Velikog mitinga, koji je primjer koristenja crtanog filma u svrhu politicke,
filmovi nastali u produkciji Zagreb- filma imali su namjenu isklju¢ivo ekonomske
propagande. Na simpatian, pristupac¢an i svima razumljiv nacin reklamirali su proizvode
Siroke potro$nje- od kave i dje¢jih bombona do najnovijeg broja popularnog filmskog
Casopisa. Na taj je nacin crtana reklama postala pristupacna Sirokom sloju stanovniStva:
razli¢itim uzrastima, spolovima, interesnim skupinama... Takoder je zanimljivo da se u
filmovima na odredeni na¢in promice 1 konzumeristicki nacin zivota i razmisljanja. Tako se

kod filmskog medija manifestirao jo§ jedan, do tada nedovoljno izrazen, oblik

propagandnog izrazavanja.

6.6. Dokumentarni filmovi

6. 6. 1. “Dokumenti jednog vremena”

Pojacane tenzije izmedu Italije 1 Jugoslavije (kao rezultat nerijeSenog statusa trS¢anskog
teritorija), te izrazen ponos u Jugoslaviji uoc€i proslave desete obljetnice partizanskog
ustanka, osjetile suse u filmskom stvaralastvu u Hrvatskoj nakon rata. Iako je problematika
jugoslavensko- talijanskih odnosa bila aktualna jo$ u Cetrdesetima (Sto Se moze zakljuciti na
primjeru filmova Istra i Istina o Puli), u pedesetima je dosla do punog izrazaja. Propaganda
je stavljena u puni pogon, s ciljem dokazivanja jugoslavenskih argumenata u teritorijalnom
sporu. Tako je i Jadran film 1951. godine poceo producirati projekt, nazvan Dokumenti
jednog vremena, koji je trebao dati presjek burnih dogadaja 20. stolje¢a, s posebnim
naglaskom na borbu jugoslavenskih naroda za samostalnost i slobodu i otpor interesima

stranih drzava*'®.

1418 Dimnjacar, Hrvatska, prod. Zagreb film: 1955. animirani, reklamni

1419 bokumenti jednog vremena, Hrvatska, prod. Jadran film: 1952, doku mentarni.
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Film su prema vlastitom scenariju reZirali Mirko Bas$i¢, Marin Franievi¢ 1 Ivan Hetrich,
dok je Obrad Glusevié bio asistent rezije**?°. MontaZerka slike bila je Jelka Sakoman, a
njoj je asistirala Katja Dodig. Za muzicko vodstvo bio je zaduzen Vladimir Kraus, Lidija
Joji¢ bila je montaZerka §umova, a Marijan Tomazeti¢ snimatelj tona **%*,

Osnovna namjena filma bio je kriti¢an prikaz vanjske politike velikih sila u prvoj polovici
20. stoljeca (stavljen u kontekst tada aktualnih diplomatskih sporova oko Trsta) i njenog
utjecaja na juznoslavenske narode. Koliki je bio znacaj ovog filma u diplomatski
nepovoljnim okolnostima za Jugoslaviju, najbolje su svjedocile recenice iz teksta ,,U pravi
¢as: Dokumenti jednog vremena®, objavljenog u 9. broju Filmskog vjesnika 1. svibnja
1952. godine: ,Za dugometrazni dokumentarni film Jadran- filma Dokumenti jednog
vremena u reziji Mirka BasSi¢a moze se sa sigurno$¢u kazati, da je doSao u pravi Cas.
Upravo u trenutku kad nas najnoviji politicki dogadaji sve vise ogoréuju, kad smo svjedoci
jedne, da blago kazemo, ¢udne i nerazumljive politike prema naSoj zemlji, u vrijeme kad
nasa vlada nastoji da svojstvenom joj odlu¢nos¢u ukloni iz politic¢ke prakse stavljanje jedne
zemlje pred gotov ¢in, Dokumenti jednog vremena postaju ne samo autenti¢an i objektivan
film, nego idragocjen argument**422,

Film je zamiSljen kao pregled nekih od najvaZnijih politickih i vojnih dogadaja prve
polovice 20. stolje¢a. Na kritican na¢in analiziraju se okolnosti uoCi i za vrijeme Prvog
svjetskog rata. Scene velikih eksplozija, skupine njemackih vojnika i njemackog cara
Wilhelma Hohenzolerna kako prati vojnike na ratiSte imale su za cilj prikazati izrazito
militantni karakter njemacke politike. Komentar spikera da Wilhelm vjeruje jedino u
oStricu svog maca samo je trebao naglasiti njemacke osvajacke namjere. Scene Franje
Josipa (okruzenog svojim generalima), te njemackih generala Hindenburga i Ludendorffa

(uz komentar ,,Oni nece Stedjeti ¢ak ni Nijemce) imale su za cilj istaknuti njihovu krivnju

1420\ firko  Basié roden je 1921. na otoku Molatu. U Beogradu je 1950. godine zavrSio diplomatsku $kolu.

Potom je postao direktor Jadran filma, a 1951. umjetnic¢ki direktor poduzeéa. Od 1952. do 1970. proveo je u
diplomatskoj sluzbi. Rezirao je filmove Zadar (1950.) i Dokumenti jednog vremena (1952.) (,,Biografije i
filmografije redatelja koji su snimali u Hrvatskoj od 1945. do 1954.%, str. 66.)

421 pokumenti jednog vremena, 1952, doku mentarni.

isto

1422 ,U pravi ¢as: Dokumenti jednog vremena“ Filmski vjesnik, br.9,01.05.1952,, 2.
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za Prvi svjetski rat!4?3.

I ta je tvrdnja dodatno poprac¢ena snimkom njemackih vojnika ma
marSu prema ratiStu. Ve¢ina ovih vojnih snaga isla je, na Srbiju, ¢iji su vojnici ponovno
morali ginuti za slobodu svoje zemlje, kako je istaknuto. O ratnim operacijama i pokretima
vojnih snaga tih dana svjedo€i i snimka njemackih eSalona u napadu, u zimskim uvjetima.
U filmu je posebna paznja posveéena borbi juznoslavenskih naroda za slobodu: ,Krizari i
papinski prelati, cesarokraljevski generali i otimaci svih vrsta prolazili su 1 nestajali u
mraku viekova“!*?*. Istaknuta je vezanost domacih ljudi za rodnu grudu i borba za dom
Osobito je zanimljiv primjer Balkanskog saveza, koji su c¢inili Nikola Crnogorski,
Ferdinand Bugarski i Puro Greki, a koji je osnovan u svrhu borbe protiv Turaka*%°. Napori
Saveza urodili su plodom, pa su Turci 1912. godine kona¢no protjerani s Balkana. Prvi
svjetski rat koji je potom izbio u filmu je nazvan imperijalistickim, a okupacijske snage
prozvane su zbog pocinjenih zloc¢ina u Srbiji. Vizualnom dojmu posebno su trebale
doprinijeti fotografije streljanih 1javno objesenih ljudi.

Propaganda se kritickiosvrée ina stvaranje zajednicke Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca,

naglaSavajuéi da pritom nije ostvaren ideal ravnopravnosti svih sudionika ujedinjenja. U

1423 Franjo Josip | Habsburski (1830.- 1916.), austrijski car te ceSki i hrvatsko- ugarski kralj. DoSao na vlast

1848. u jeku revolucionarnih zbivanja u Europi. Naslijedio je drzavu u kojoj je bio dominantan nacionalni
problem. S Madarima kao drugim dominantnim narodom u Monarhiji uspostavio Austro- ugarsku nagodbu
osiguravsi dominaciju nad nenjemackim i nemadarskim, uglavnom slavenskim narodima. Njegovu vanjsku
politiku obiljezila je suradnja s Njemackom (savez sklopljen 1879., pristupom ltalije nastaje Trojni savez).
Njegova politika na Balkanu sukobljavala se s interesima Rusije i pojedinih balkanskih zemalja (Srbija).
Nakon atentata na Franju Ferdinanda pokrenuo je diplomatsko- vojnu djelatnost koja je dovela do Prvog
svjetskog rata ,Franjo Josip 1, HE, sv. 4.,2002., str. 41.)

Dokumenti jednog vremena , 1952, dokumentarni

Nikola | Petrovi¢- Njegos (1841.- 1921.) crnogorski knjaz i kralj. Pod njegovom vlas¢u Crna Gora je dobila
nezavisnost i medunarodno priznanje na Berlinskom kongresu 1878. godine. Bio je vrhovni zapovjednik
crnogorske vojske u oba Balkanska rata (1912-13)i u I. svjetskom ratu. Nakon austrougarske okupacije Crne
Gore emigrirao je u sijeCnju 1916. u Francusku. U studenome 1918. svrgnula ga je Velika narodna skupstina
u Podgorici. (,Nikola Il Petrovi¢ Njegos“, HE, sv. 7., 2005., 697.)

Ferdinand | Bugarski (1861.- 1948.) bugarski car iz ku¢e Sachsen-Coburg-Kohary. Bugarska Narodna
skupstina izabrala ga je za kneza 1887. Godine 1908. iskoristio je aneksijsku krizu oko BiH te proglasio
Bugarsku samostalnom, a sebe carem. U I. svjetskom ratu na strani Centralnih sila; nakon vojnog poraza
abdicirao u korist sina Borisa 1918. (“Ferdinand 1., HE, sv. 3., 2001., str. 605.)

1425

DPuro II (1890.- 1947.) grcki kralj, sin Konstantina 1. Stupio je na prijestolje 1922. godine nakon §to je zbacio
oca, a ve¢ 1923. je i sam zbacen (nakon cega je Grcka 1924. postala republika). Vratio se na prijestolje 1935.
godine, kada je podrzao diktaturu generala Metaxasa (1936.- 41.). Povukao se nakon njemacke invazije na
Grcku, a vratio se 1946. (,,buro 11, HE, sv. 3., 2001 ., str. 340.)
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Zagrebu i Beogradu je atmosfera bila svecana, ali je na Jela¢i¢- placu u Zagrebu potekla
krv, $to je judima bio dokaz da nacionalno pitanje u zemlji nije rijeSeno.

Osobito je naglaSena vaznost sporazuma postignutih u Versaillesu, koji su trebali biti temelj
mira, ali su postali klica novog globalnog sukoba. Spiker je istaknuo da je hrvatski teritorij
postao predmet posezanja susjednih zemalja, a Zadar, kojeg su u proSlosti opsjedali
Mlecani, Ugri i krizari, skinuo je austrijsku zastavu, ali su ga potom okupirali Taljjani.
Spomenut je talijanski pjesnik i nacionalist D'Annunzio, ,,8arlatan i pustolov* (kako ga je
nazvao spiker), koji je okupirao Rijeku, pri ¢emu su napadnute redakcije opozicijskih
listova#2®. Sli¢na je situacija bila i u Trstu, ukojem je zapaljen Slovenski narodni dom.
Propaganda je nastojala istaknuti i razocaranost brojnih gradana svijeta prvim desetljecem
mira. U Europi se javljala glad, o ¢emu svjedoc¢i snimka skupine ljudi koji primaju topli
obrok na ulici. U Italiji je tako bilo sve do, kako je receno, ,,..poznate lakrdije koju su

nazvali Pohod na Rim“*?’.

Spiker je dao komentar na talijansko iskustvo fasizma:
.- Lalijanski proletarijat upoznat ¢e prvo lice novog kapitalistickog ¢udovista u razdoblju
kapitalizma- fagizam“**?®.U Jugoslaviji su seljaci tesko Zivjeli, jer je, kako je istaknuto,
samovolja okupacijskih snaga zamijenjena bahatos¢u vladajuce kapitalisticke klase. Spiker
je naglasio ulogu Komunisticke partije Jugoslavije kao opozicije vladajucoj klasi, ali i
predvodnice ustanka protiv okupacijskih snaga 1941. godine.

U filmu se kritiziraju imperijalisticke pretenzije pojedinih zemalja, koje subile uvod u novi
svjetski rat. Na Dalekom istoku je Japan napao Mandzuriju, a Italija je 1935. godine
izvrSila agresiju na Abesiniju, a ¢emu svjedoce 1 snimke ruSevina nekog grada, kao
posledice agresije. Austrija je okupirana od strane Njemacke, a spiker je kriti¢ki ocijenio
djelovanje Britanca Chamberlaina i Francuza Daladiera jer su naivno vjerovali Hitleru na

rije¢ da ¢e prestati s ekspanzijom*?°. U takvom ozra&ju su na konferenciji u Miinchenu

1426 Dokumenti jednog vremena, 1952, dokumentarni

Chamberlain, Arthur Neville, britanski politicar (1869 — 1940). Konzervativac; obnasao ministarske
funkcije u razli¢itim resorima 1922-31. Kao predsjednik vlade od 1937., nastavio je britansku politiku
“smirivanja”, ¢ine¢iustupke Njemackoj iItaliji. Italiji je priznao pravo na Etiopiju (1938), te se ne uplec¢e se u
Spanjolski gradanski rat. Vjerovao je da Hitler neée ugrozavati britanske teritorijalne interese, pa je Zrtvovao
suverenitet Austrije(11. I11. 1938) i Sudete, prihvativ§i Minchenski sporazum (29.1X. 1938). Nakon
njemackog napada na Poljsku (1. 9. 1939), Chamberlain je proglasio ulazak Velike Britanije u rat. Nakon
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Njemackoj ustupili Sudetsku oblast, a nakon toga i Gitavi teritorij Cehoslovadke. Na
Albaniju je agresiju izvisila Ttalija, pa je albanski kralj Zogu napustio svoju zemlju'*°.
Propaganda osobito naglasava ulogu Komunisticke partije Jugoslavije koja je kritizirala
postojeée stanje i pisala letke ,,za slobodu i socijalnu pravdu“**3'. U filmu se kritizira i
Sovjetski Savez koji je, kako je reCeno, otvoreno napustio Lenjinov smjer, pa je sovjetski
ministar vanjskih poslova Molotov potpisao sporazum s Nijemcima'*2. Kona¢ni sukob,
Drugi svjetski rat, zapoceo je napadom Njemacke na Poljsku (o ¢emu svjedoCe snimke
njemackih aviona tipa Stuka), a Nijemcima se u napadu pridruzila sovjetska Crvena armija
(Sto je za mnoge bilo neoCekivano, pa 1 Sokantno). Susret njemackih i sovjetskih vojnika na
terenu bio je srdacan, a u letu nad Varsavom Hitler je kovao planove za nova osvajanja. U
ovom slucaju iskoristene su arhivske snimke da bi se izjednacilo Nijemce i Sovjete.

U filmu je primjetan i kritican stav prema ulozi jugoslavenskih gradanskih politiara
Cvetkovica i Maceka koji su podrzali Hitlera i pristupili Trojnom paktu U Jugoslaviji su
protivnici Pakta pokrenuli 27. ozujka masovne demonstracije uz parole ,Bolje grob nego

rob®, a u tim dogadanjima odredenu ulogu igrali su i komunisti. Jugoslavija je istupila iz

prvih neuspjeha u ratnom sukobu premijersku duznost predao je Winstonu Chrchillu (10. IV. 1940)
“Chamberlain, A rthur Neville”, HE, sv. 2., 2000., str. 505.)

Daladier, Edouard, francuski politi¢ar (1884 — 1970).  francuski politicar, radikal-socijalist; ~ ministar
razli¢itih resora u razdoblju 1924-38., a 1933. i 1934. bio (kra¢e vrijeme) ministar predsjednik. U razdoblju
1936. pristaSa Narodne fronte, obnasao duznost ministra obrane u vladi Leona Bluma i C. Chautempsa
(1937.). Kao minister predsjednik popustao je zahtjevima fasisti¢kih zemalja: priznao je talijans ku okupaciju
Etiopije I omoguéio talijansko- njemacku voinu intervenciju u Spanjolskoj. Potpisao je Miinchenski
sporazum, kojim su se tolerirale njemac¢ke imperijalne teznje. Nakon njemacke agresije na Poljsku postao je
minister predsjednik, a njegova je vlada objavila rat Njemackoj. (“Daladier, Edouard”, HE, sv. 3., 2001., str.
4)
1430 Zogu |. (prije Ahmed- beg Zogu) (1895.- 1961.) albanski kralj. Bio je ministar unutra$njih poslova
(1920., 1921.- 22.), tara (1921.) i predsjendik vlade (1922.- 24.).Njegov autokratni rezim sru§ila je gradansko-
demokratska struja. Zogu se najprije sklonio u Jugoslaviju, uz ¢iju se pomo¢ vratio na vlast. Stavio je
Albaniju pod talijansku zastitu, pa se 1928. proglasio kraljem. U meduvremenu je do$ao u sukob s Italijom,
Ifgga:lL je izvr§ila agresiju na Albaniju, a Zogu je emigrirao (,,Zogu L., HE, sv. 11., 2009., str. 753.)
Dokumenti jednog vremena, 1952, dokumentarni

1432 \ageslav Mihajlovié Molotov (1890.- 1986.) sovietski politicar. Clan Ruske socijaldemokratske partije

od 1906. Sudionik Oktobarske revolucije, ¢lan Politbiroa XK Ruske komunisticke partije (boljSevika). Bio je
ministar vansjskih poslova (1939.- 49. i 1953.- 56.), a 1939. je potpisao pakt Hitler- Staljin. Zastupao je SSSR
1941. na raznim konferencijama antihitlerovske koalicije. Bio je zamjenik predsjednika Drzavnog
obrambenog komiteta (1941.- 5.), a 1946. je zamjenik vlade SSSR- a. Godine 1952. postao je ¢lan Prezidija
CKKP Sovjetskog Saveza (,Molotov, Vjacaslav®, HE, sv. 7., 2005., str. 414.)
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Pakta, a Hitler, koji se u tim trenucima spremao za napad na Sovjetski Savez, bio je
prisiljen dio snaga namijenjenih za agresiju na Sovjete preusmjeriti prema Jugoslaviji.
Istaknuta je uloga KPJ u tim okolnostima, ,, Jugoslavija je imala svoju istinski
revolucionarnu partiju®, kako napominje spiker, kojoj je na ¢elu bio Tito, prikazan na ¢elu
kolone*®3. Proglas komunistitkog vodstva bio je znak za podetak ustanka, a o tome
svjedoci i snimka na kojoj je prikazano tiskanje propagandnih letaka. Proglas je imao za cilj
podi¢i mase na ustanak 1 Siriti perspektive, ,,.jer sloboda se ne stjece bez krvi“, kako je
napomenuo spiker’***. Upravo su se Titu i Partiji pripisivale zasluge za iskoristavanje
povijesnog trenutka za ostvarenje nacionalnih ciljeva. O tome svjedoCe snimke naoruzanih
ljudi kako stupaju, ali i njemackih tenkova u napadu.

Propaganda je naglasavala osobnu ulogu Tita u formiranju prvih jedinica, a prikazana je
smotra jedne partizanske jedinice u Fo¢i. U Zagrebu su pokretane brojne diverzije, a jedna
od najpoznatijih bilo je postavljanje eksploziva u zgradu poste, $to je prikazano i na
prilozenoj fotografiji. Partizani su napadali svoje protivnike tamo gdje su oni najmanje
ocekivali, o ¢emu svjedoCe snimke podizanja pruge u zrak i ruSevine neke zgrade.
Njemacka tjeralica za Titom u iznosu od 100 tisuéa Reichsmaraka, prikazana na snimci,
samo je dokazivala povecani otpor ljudi okupatoru. I prikaz zasjede, koju su partizani
priredili neprijateljskim vojnicima na cesti, iSao je u prilog toj tezi. Zbog intenzivnih
napada Titovih partizana Hitler je bio prisiljen dio snaga drzati u Jugoslaviji, jer kvislinske
jedinice, kako napominje spiker, nisu bile dovoljne (na snimci je zapovjednik Crne legije
Rafael Boban). Potom su uslijedile snimke artiljerijske pripreme i1 prodora njemackih
vojnika na tenkovima, te snimak civila u zbjegu, uz komentar: ,,.. goloruki narod, iznemogli
i izgladnjeli ljudi, Zene, djeca, starci, bjezali su pred fagistima“'*®*. Potom je uslijedila
fotografija Zorza Skrigina, na kojoj majka s djetetom stoji nad spaljenim ognjistem, a ta se
snimka usporedo izmjenjuje sa snimkom njemackih bombardera u akciji. Oslobodeni i
poluoslobodeni teritorij ¢inio je ukupno petinu cjelokupnog jugoslavenskog teritorija

potkraj 1942. godine. U takvim povoljnim okolnostima izabran je u Biha¢u Odbor

1433 bokumenti jednog vremena, 1952, dokumentarni
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Antifasistickog vijeca narodnog oslobodenja Jugoslavije (prikazana je i fotografija ¢lanova
Odbora), ,,..centralnog organa nove revolucionarne vlasti“. Mnogi uglednici stizali su u
partizane, kao na primjer hrvatski knjizevnici Vladimir Nazor i Ivan Goran Kovaci¢.

U filmu se analiziraju i najvazniji trenuci partizanskog pokreta. Partizani su izdrzali Cetvrtu
neprijateljsku ofenzivu (koju su pokrenuli Nijemci), a zatim su krenuli na jug, prema
Sandzaku i Crnoj Gori***®. Prema uvrijeZenoj verziji partizani su s najteZim ranjenicima
presli rijeku Neretvu, unistili talijanske vojne posade 1 porusili mostove, presli Prenj 1
unistili jaku CetniCku grupaciju. O tome svjedoce i fotografije partizanskih boraca kako
prelaze rijeku, a potom slijedi filmska snimka nekog sela, te bacanja zaplijenjenih topova u
Neretvu (da ne bi neprijatelju pali u ruke). Nijemci su sa svojim saveznicima pokrenuli i
Petu ofenzivu, &iji je cilj ponovno bilo uni§tenje partizanskog vodstva*®’. Koliki je bio
znacaj Bitke na Sutjesci za cjelokupnu buduénost partizanskog pokreta, najbolje svjedoci
spikerov komentar: ,, ..Sutjeska i1 Zelengora postali su veliCanstveni spomenici herojstva 1
samoprijegora u borbi za slobodu“!**®.U jesen 1943. godine talijanske snage u Jugoslaviji
su kapitulirale, a naoruzani partizanski ¢amci nanosili su znacajne gubitke neprijatelju.
Partizansko srediste postao je gradi¢ Drvar, ,,.poznato mjesto iz prvih dana ustanka“*39,
Osobito je istaknuta promjena politike velikih sila prema Jugoslaviji: Churchill, Roosewvelt i
Staljin su se prilikom svog sastanka u Teheranu dogovorili da ¢e pomagati Titu i
partizanima. Ovom prilikom Staljin se posebno zalagao za tajnu podjelu sfera utjecaja u
svijetu nakon pobjede nad silama Trojnog pakta. O njemackom moralu tih dana svjedoc¢i i
fotografija psihicki slomljenog njemackog vojnika, koji vise nije mogao podnijeti ratna
zbivanja. Hitler je pokrenuo jo$ jednu akciju u Jugoslaviji. Mjesto radnje bio je Drvar, a na

snimci je prikazan Tito sa suradnicima ispred pecine. Sedma ofenziva imala je za cilj

1436 I . i . . . .
Operacijaje u njemackim izvorima poznata pod nazivom ,Weiss“

Nijemci su ovu operaciju nazvali ,Schwartz”
8 Dokumenti jednog vremena, 1952, dokumentarni

1439 .
isto

326



unidtenje Tita i Vrhovnog §taba u Drvaru'**°. Snimka uniStene jedrilice i mrtvih njemackih
vojnika najbolje sviedo¢i o posljedicama cijele njemacke operacije 4%,

U zavr$nomdijelu filma analiziraju se posljednji trenuci rata u Jugoslaviji. Krajem 1944. je
pocela bitka za Beograd, a ovom prilikom su koriStene 1 snimke iz filma Oslobodenje
Beograda, nastalog u tim trenucima. Beogradani su doc¢ekali osloboditelje i marSala Tita, a
do prosinca iste godine oslobodena je cijela Dalmacija. O teSkotama rata u Dalmaciji
svjedoce scene porusenog Zadra. U jednom kadru prikazan je i govor Viadimira Nazora na
Prezidiju Sabora, a u Splitu je formirana i prva Vlada Narodne Republike Hrvatske, koja je
pritom polozila i zakletvu. Njemacke snage jo$ su se nalazile na teritoriju Jugoslavije, ali su
partizanski generali Koca Popovi¢c i Peko Dapcevic spremali napad na Zagreb (na
snimkama se prepoznaju kadrovi iz filma Oslobodenje Zagreba). Njemacke i ustasSko-
domobranske kolone su se povlacile prema slovenskoj granici, a tu se opet prepoznaju
scene iz Oslobodenja Zagreba. U Istri su jedinice 4. armije protjerivale njemacke snage, a
na snimci je srdacan docek jugoslavenskih vojnika od strane istarskih gradana. Zatim
ponovno slijede scene iz Oslobodenja Zagreba, ovog puta do¢ek jugoslavenskih vojnika u
Zagrebu i zra¢na snimka napustene njemacke tehnike. Za Jugoslavensku armiju spiker kaze
da je ,..nova, narodna, Titova armija, koja se rodila u ognju ustanka“***?. Na snimci su
prikazani jugoslavenski vojnici kako svecano korac¢aju, a nakon nekog vremena oslobodena
je 1 Ljubljana, ¢ime su snage Jugoslavenske armije stigle na slovensko- austrijsku granicu.
Pripadnici porazenih vojski polako se razoruzavaju, a tu je mnoStvo tehnike: topova,
tenkova, vojnih kuhinja... Znacenje kraja rata spiker je prokomentirao na sljede¢i nacin:
...sloboda za velike i male, napredne i zaostale“'**3. Takoder je zanimljiv i osvrt na 1945.
godinu u Jugoslaviji, kada ,,.nasi narodi mogli su ponosno iza¢i pred lice progresivnog
Sovijetanstva“***. Na snimkama su nasmijani civili i vojnici, a u jednom kadru Tito &estita
svojim generalima na pobjedi. Spiker se potom osvrnuo na neke nesretne dogadaje iz

proslosti (prikazane u filmu, istaknuvsida ,,..1918. u ovoj se zemlji ne moze ponoviti. Ni

1440 . vie . . e . . . vz
U njemackim izvorima operacija je poznata pod nazivom ,Résselsprung” (,Konjicev skok”)

144t Nijemci nisu uspjeli uhvatiti Tita, pa se desant smatra njihovim neuspjehom, iako je Drvar pao u njihove

ruke
1442 Dokumnenti jednog vremena, 1952, dokumentarni
1443 isto
1444 .
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'18., ni '411*“**> U Skupstini u Beogradu proglasena je Federativna Narodna Republika
Jugoslavija, a taj je dogadaj popracen gromoglasnim pljeskom. Spiker je u zavr$nim
reCenicama filma prokomentirao vaznost 1 posljedice ovih dramatiénih dogadaje za
stanovnike svijeta i Jugoslavije: ,Svijet je tih dana slavio pobjedu nad faSistickim
osvajaCima, a narodi Jugoslavije slavili su jo§ jednu svoju pobjedu. NaSa je zemlja
po¢injala novu epohu svoje historije- epohu izgradnje socijalizma®. Film zavrSava
snimkom velikog vatrometa.

O samoj svrsi ovog filma i njegovoj ulozi na informiranju Sireg gledateljstva, ponovno
svjedocCe reCenice iz prije spomenutog teksta iz Filmskog vjesnika: , Kad na$ gradanin vidi
na filmskom platnu tko je upravljao njegovom zemljom, kad vidi kome su ti politiCari bez
morala prodavali ono $to mu je bilo najmilije, kad vidi naduveno 1 teatralno razmahivanje
Hitlera i njegovog sudruga u zloCinu, prepotentnog novinar¢i¢a i kasnijeg Duccea
Mussolinija, kad vidi §to su sve vojnici ove dvojice ucinili u nasoj zemlji- ne ¢e moci, a da
se ne zapita: Tko to ima moralno pravo da nas prisili da to zaboravimo? Zar se moze vise
uciniti za svog bivSeg neprijatelja, zaboravivsi pritom ne samo na svoga bivSeg saveznika U
ratu, nego i na svecano potpisane ugovore? Poslije gledanja dokumenata jednog vremena*
svakog naSeg gradanina jo§ ¢e se bolnije dojmiti dogadaji oko Slobodnog Teritorija
Trsta“144.

Dokumenti jednog vremena svakako je bio dotada najambiciozniji dokumentarni projekt
Jadran- filma. Bio je dug 2800 metara, §to znacida je trajao oko sat i pol vremena. U njemu
su koriStene snimke iz skupine propagandnih filmova pod zajednickim nazivom Why We
Fight?, koje je realizirao Amerikanac Frank Capra za potrebe americke propagande u
Drugom svjetskom ratu***”. Najve¢i dio materijala, uzet iz arhiva jugoslavenskih filmskih
poduzeca, nastao je prije rata, a prikazivao je krunisanje kralja Petra I, Vlatka Maceka 1
Seljacku zastitu, kneza Pavla.. Ipak, svakako su najzanimljivije snimke koje prikazuju
razdoblje partizanskog rata u Jugoslaviji. Danas je dosta upitna autenticnost samih snimaka,

a nije isklju¢eno da su pojedine scene naknadno odglumljene. Za ovaj film je znacajno da je

1446
1447

»,U pravi ¢as: Dokumenti jednog vremena“, 2.
Rijecje o seriji od sedam propandnih filmova koje je rezirao Frank Capra (1897.- 1991.)
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imao karakteristike partizanske propagande, koja se razvijala tijekom rata. U trenucima
nepovoljne diplomatske situacije, sovjetskog neprijateljstva s jedne ibritansko-ameri¢kog s
druge strane, jugoslavenska strana posegnula je za dokazivanjem vlastite vjerodostojnosti,
kako pred domacom, tako i stranom javnos¢u. Sli¢no razdoblju Narodnooslobodilacke
borbe (kada je potpora jugoslavenskim partizanima izostala od angloamericke i sovjetske
strane), i u ovom razdoblju jugoslavenska strana morala je dokazivati svoju ulogu i
raskrinkavati strane politicke elite. U ovom filmu zamjetan je i kritiéan stav prema
sovjetskoj ulozi u navedenim dogadajima (to¢nije, prema Staljinovoj politici i njenim
negativnim aspektima). Film je u konaCnici ispao kao svojevrsni osvrt na 20. stoljece (koje
je bilo obiljezeno ratnim sukobima i krvoprolicem kao posljedice krivih politickih odluka

velikih sila), barem onako kako ga je dozivljavala vladaju¢a komunisticka elita.

6. 6. 2. “Dubrovnik”

I u idu¢em dokumentarnom filmu Jadran- filma za 1952. godinu uocava se potreba
za dokazivanjem slavne pros$losti i budenjem nacionalnog ponosa. Tema Dubrovnika, koji
je u Srednjem vijeku egzistirao kao samostalna republika, odupiru¢i se interesima velikih
sila u nastojanju da saCuva svoju nezavisnost, Cinila se idealnom u vremenu jugoslavenske
diplomatske borbe za Trst. Tako je u 14. broju Filmskog vjesnika objavljen zavrSetak
snimanja “.kulturno- historijskog filma Dubrovnik™***8. Film je po vlastitom scenariju
rezirao Milan Kati¢, dok je snimatelj bio Oktavijan Mileti¢ (kojem je asistirao KreSo

1449 Muziku, koju je komponirao Fran Lhotka, izvodio je Hrvatski drzavni

Grcéevic)
simfonijski orkestar, a za muzi¢ko vodstvo bila je zaduzena Tea Brun$mid. Tekst je napisao
Grgo Gamulin, montazerka je bila Radojka Ivancevi¢, a ton snimatelj Albert Pregernik.
Tomica Pezelj bio je voda snimanja**°°.

Osnovna namjena filma bila je stavljanje motiva dubrovacke nezavisnosti i borbe za

slobodu u suvremeni kontekst jugoslavenske borbe za nezavisnost i o¢uvanje teritorijalne

1448 »Dubrovnik”. ZavrSeno je snimanje ovog filma““ Filmski vjesnik, br. 14, 15.07.1952., 2.
1449 Dubrovnik, Hrvatska, prod. Jadran film: 1952., dokumentarni
1450 .
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cjelovitosti. Scene golih stijena izloZenih vjetru 1 oluji metaforicki predstavljaju burnu
proslost Dubrovnika, a zidine su simboli¢ki predstavljale obranu dubrovacke nezavisnosti
od neprijatelja. Tome je u prilog govorio i komentar spikera: ,,Najprije su to samo bile
stijene, izlozene moru i vjetrovima.“***! Propaganda je naglagavala dubrovadku borbu z
slobodu, 0 &emu je vizualno svjedogila scena tvrdave Lovrijenac**°2. Posebno je naglageno
da je naseljavanje hridi vezano za 7. stoljeCe, kada su se tu naselile izbjeglice iz
Epidaura.1*°3.

U filmu se analizira strateski razvoj grada, koji je doveo do suceljavanja interesa Bizanta,
Venecije, Normana, ugarskih kraljeva i Turaka. Spiker je imao potrebu naglasiti da je
Dubrovnik u tim procesima sacuvao slavenski karakter i slobodu, §to je izrazeno u geslu:
,Slobodu ni za svo blago svijeta“t*>*.

Propaganda je imala potrebu naglasiti vaznost Dubrovnika koji je imao status drzave:
obuhvacao je okolni teritorij i otoke, a u njemu su zivjeli pucani, gradani i vlastela. Taj
status branio se topovima, brodovima i mudro$¢éu poglavara, a Saraceni, MleCani i Bugari
uzalud su se zalijetali u gradske zidine.

U filmu se posebno naglasava simbolicna vaznost kipa Svetog Vlaha, zastitnika
Dubrovnika, koji je predstavljao otpor Mleanima, a postavljen je iznad gradskih zidina**®.
Prema legendi Sveti Vlaho je spasio Dubrovnik od mletackog duzda Petra Orseola, pa se

duzd vratio s galijama neobavljena posla*°®,

1451 .
isto
1

452 .. . v . . . . . g
Lovrijenacje dubrovacka tvrdava koja se nalazi na zapadu,izvansustava gradskih zidina

1493 Na podrucju danasnjeg Cavtata najprije je u 6. stolje¢u prije Krista osnovano ilirsko naselje, a 47. godine

prije Krista spominje se Epidaurum (,,Cavtat, HE, sv. 2., 2000., 474.)

1454 Dubrovnik, 1952. dokumentarni

1455 Sveti Blaz (Viaho) (lat. Blasius) bio je biskup grada Sebaste u Armeniji u 3. stoljeéu. Lijecnik po
zanimanju, oti$ao je u planine i zivio u peéini, okruzen divljim Zivotinjama. Kraljevi lovci, misle¢i da je vrac,
doveli su ga pred upravitelja Licinije, koji presudi da mu se tijelo raskida Zeljeznim ¢eSljem, a potom baciu
jezero. Prema legendi, rane su zacijelile pa je hodao po vodi i propovijedao mnoStvu. Pogubljen je
odsijecanjem glave. Prema legendi spasio je dijete kojem je zapela kost u grlu. Smatra se za$titnikom
zivotinja, a zaziva se protiv bolesti grla. Postoji obic¢aj blagoslova grla upaljenim svije¢ama. Sveti Vlaho je
glavni zaStitnik Dubrovnika od 1190 ( a mozda i od polovice 10. stolje¢a). (,,Blaz, sveti (Vlaho)*“, HE, sv. 2.,
2000, str. 171)

1456 Petar IT Orseolo prestao je placati danak Hrvatima za slobodnu plovidbu Jadranom, a potom je u vojnom

pohodu oko 1000. godine primio prisegu vjernosti svih dalmatinskih gradova od Osora do Dubrovnika
(,,Orseolo®, HE
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Osobita paznja u filmu posvecena je graditeljskoj bastini grada: kameni balkoni, prozori,
svodovi i lukovi pala¢a, kao i Onofrijeva Gesma i vodovod'**”. Istaknuta je uloga brade
Petrovi¢, koji su radili na portalu franjevatke crkve na kraju 15. stoljea, te Klesali
religioznim stilom gotike'**®. U 18. stolje¢u nastao je niz baroknih crkava s teskim i bujnim
oblicima, a kip Orlanda postavljen je ispred crkve Svetog Viaha'**°. Obitelj Andriji¢ je ma
proc¢elju Didone spojila kasnu gotiku s renesansom, §to ,,..predstavlja ideju mladosti
pretodenu u kamen“'*®°. Petar iz Milana je na ¢esmi isklesao svoje fantazije, a zvuci
udaraca bata na gradskom zvoniku oznacavaju protjecanje vremena.

U filmu se naglasava i politicka i1 diplomatska vaznost Dubrovnika u proslosti. Najvaznija
svjetovna gradevina bio je Knezev dvor, srediste politicke moci i utjecaja, a obnovljen je u
15. stolje¢u, kada su podignuti lukovi i kapiteli u stilu Toscane'*®*. Vijeéa su zasjedala u
Dvoruy, na ¢ijim je ulazu bilo isklesano geslo, koje je stalno trebalo podsjeéati politicare,
senatore i vijeénike: ,Zaboravite na privatne i borite se za opée stvari“. Powelje s
povlasticama Cuvale su se u kancelariji Dvora, kao i ugovori s dalekim prekomorskim
zemljama ikraljevstvima. Stoga nije ¢udno da se u Dubrovniku razvila snazna diplomatska

djelatnost, a po Balkanu i Mediteranu je rastao broj dubrovackih konzulata'#%?. Osobita se

1457 Onofrio di Giordano de la Cava (pocetak 15. stoljeca- ?) bio je talijanski graditelj i hidrotehnicar.

Djelovao je u Dubrovniku (1436.- 43.). S Andriuzzom de Bulbitom izgradio je vodovod, podigao dvije javne
Cesme- Veliku Onofrijevu ¢esmu (Sesnaestostraniéni rezervoar sa stupovima i 16 odvodnih mjesta uresenih
lisnatim maskeronima, pokriven kupolom i u donjem dijelu okruzen odvodnim kanalom) kraj vrata od Pila i
Malu ¢esmu na trgu Luza pokraj gradskog tornja (,,Onofrio di Giordano de la Cava®, HE, sv. 8., 2006., str.
91.
14Q8 Leonard Petrovi¢ (15. stoljeée) hrvatski kipar. Na glavnom portalu dubrovackog samostana sv. Apostola
isklesao je polukruznu lunetu s pet likova u visokome reljefu (Krist u sredini, sveti Petar i Pavao, te Ivan
Krstitelj apostol Simun. Reljef Krist i dvanaest apostola u luneti vrata u dvori§tu samostana uradili su njegovi
ucenici (,,Petrovié, Leonard”, HE, sv. 8., 2006., str. 440.)

159 5rlandov stup je najstarija sacuvana javna skulptura u Dubrovniku, a prikazuje viteza s macem

460 Andriji¢i su bili obitelj graditelja i klesara iz Korcule. Andrija Markovi¢ bio je utemeljitelj loze, a
njegovi potomei su uzeli prezime Andriji¢. Marko Andriji¢ je oko 1470. osnovao kamenarsku radionicu, a
radio je za narulitelje iz Venecije i Mantove. Izgradio kapelu svetog Vicka u dominikanskom samostanu,
isklesao ciborij glavnog oltara za katedralu s prizorima NavjeStenja. Takoder je izradio dijelove mosta na
Pilama, kule Revelin i gradskih zidina. Markov sin Petar Andriji¢ radio je popravke na arkadama KneZevog
dvora i zaviSio poploc¢avanje dvori§ta Divone. Izgradio je crkvu Sv. Spasa i uredivao solane u Stonu, te
izgradio kapelu za ljetnikovac na Batanovini (,,Andriji¢i“, sv. 1., 1999., str. 244.- 5.)

1981 knesev dvor je palac¢a u Dubrovniku, koja je bila srediste viade Republikei stan dubrovackog kneza
Dubrovnik je organizirao jaku diplomatsku aktivnost s namjerom ocuvanja svoga suvereniteta, ali i
poboljsanja trgovackih odnosa s drugim zemljama. Prema nekim navodima Dubrovnik je jedna od prvih
zemalja u povijesti koja je imala razvijenu obavjeStajnu agenciju

1462
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paznja posvec¢ivala dobrim odnosima s Turskim carstvom, a dubrovacki pomorci su plovili
od Crmog mora do Levanta, gdje su se borili u eskadrama Karla V i Filipa 1114®3. Kamera se
pritom koncentrira na sliku jednog jedrenjaka, uz napomenu da je Republika sacuvala svoju
samostalnost i slobodu, iako je formalno priznavala vlast Bizantskog i Osmanskog carstva.
Unutar zidina razvijale se umjetnicke djelatnosti, ,,.koje se razvijaju u zatiSju slobodnih 1
mirnih zajednica.“**®* Pugani su bili nosioci pomorske snage i zanatskog umijeca, a
razvijale su se generacije zlatara, kipara 1 slikara. Nikola Bozidarevi¢ 1 Mihajlo Hamzi¢
predstavljaju vrhunac dubrovackog slikarstva, u kojem se osje¢a svjezina ranorenesansnog
shvaéanja i zrelost fizionomije u motivima Bogorodice *46°.

Posebna paznja u filmu posveéena je Cuvanju bogate kulturne grade Dubrovnika. Grad je
obilovao brojnim tihim skroviStima, a takav je bio i1 klaustar Franjevackog samostana.
Podigle su ga graditeljske radionice Grubacevica, Radmanovi¢a i Vlatkovica s gotickim
motivima i renesansnim ritmom*#°®. Klaustar crnijeh fratara potjece iz 14. stoljeca, a gradio
ga je u graditelj iz Baral*®’. Stare dubrovacke biblioteke skrivaju vrlo vrijedno blago,
daleko od o€iju javnosti Rije¢ je o najstarijoj hrvatskoj knjizevnosti renesanse i baroka.

Tako se djela Marina Drzia smatraju vrhuncem dramske knjizevnosti dok je Ivan

Gunduli¢ pjevao cjelokupnom Slovinstvu, a u Dubravci o slobodi Dubrovnika, uz

1463 warlo v Habsburg(1500.- 1558.) car Svetog Rimskog Carstva i Spanjolski kralj. Smatran je najmocnijim

vladarom svog vremena. Posjedovao je Spanjolsku i njene prekooceanske kolonije, Napulj, Siciliju, Sardiniju,
Nizozemsku, Burgundiju, Wittenberg i nasljedne habsburske zemlje u Austriji. (,Karlo V Habsburgovac*, HE,
sv.5.,2003., str. 530.)

Filip Il Habsburg (1527.- 1598.) kralj Spanjolske, Engleske, Napulja i Sicilije, Portugala, Cilea i gospodar
Nizozemske. Nastojao odrzati moé koju je Spanjolska stekla za njegovog oca, Karla V. U njegovo vrijeme
sedam nizozemskih provincija je osnovalo samostalnu drZavu, a moéna armada S$panjolskih brodova
porazena je od engleske flote (,Filip 11“, HE, sv. 3, 2001., str. 633.)

1464 Dubrovnik, 1952. dokumentarni

1465 Nikola Bozidarevi¢ (1460.- 1518.) hrvatski slikar, sin BoZidara Ratkovica. Bio je ucenik slikara Petra
Ognjanovica, iz Cije radionice odlazi u Italiju. Nakon povratka iz Italije slika poliptih obitelji Gradi¢ u
dubrovackoj dominikanskoj crkvi i poliptih obitelji Gradi¢ u dubrovackoj katedrali (,BoZidarevié, Nikola“, HE,
sv. 2,2000,str. 286.)

Mihajlo Hamzi¢ (oko 1460.- 1518.) dubrovacki slikar. Skolovao se kod A. Mantegne, a u Dubrovniku jeimao
vlastitu radionicu. Poznate su dvije njegove slike: KrStenje Kristovo u KneZevu dvoru i Triptih sv. Nikole u
dominikanskoj crkvi (po narudzbi obitelji Lukarevic¢) (,Hamzi¢, Mihajlo“, HE, sv. 4., 2002., str. 457.)

14¢ samostan fratara konventualaca (koji su poznati po crnim haljama) nalazio se na zapadnim prilazima
gradu, ali se u prvoj polovici 14. stoljeca preselio unutar zidina

1467 Mihoje Brajkoviz Bara bioje graditelj
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«1488 | znanost je bila na zavidnoj

najpoznatije stihove: ,JO lijepa, o draga, o slatka slobodo
razini, a najve¢i predstavnici bili su Ruder Boskovi¢ (fizi¢ar i astronom), Marin Getaldi¢
(matematidar i opticar), te Jakov Lukarevié¢ (historicar)**®®. Ipak, knjizevnost je bila
najvaznija, a stvarali su je pucani i vlastela. Dinko Ranjina sastavljao je Kanconijer, dok su
se pisci eposa 1 drama okupljali oko Cvijete Zuzori¢ (kojoj je posvete zbog ljepote 1 Sarma
pisao i sam Torquato Tasso)'*’°. Dubrovnik je obilovao brojnim parkovima, perivojima i
drvoredima. Tijekom Napoleonskih ratova pocetkom 19. stolje¢a pred Dubrovnikom se

pojavio general Marmont, a Republika je bila nemocna, pa je kapitulirala. Otada su bili

148 Marin Drii¢ (1508.- 1567.) hrvatski liricar i dramaticar. Roden u bogatoj trgovackoj obitelji (bio je netak

pjesnika DZore Drzi¢a). Bio je rimokatolicki svecenik i orguljas u dubrovackoj crkvi. Studirao u Sienni i
obnasao duznost prorektora Sveucilista. Napisao komediju ,,Pomet” (koja je izgubljena), pastoralnu dramu u
stihu ,Tiren”, rustikalnu farsu u stihu ,Novela od Stanca“ rustikalno- mitolosku dramu u stihu ,Venera i
Adon“, komedije u prozi ,,Dundo Maroje“i ,Skup“

Ivan Gunduli¢ (1589.- 1638.) hrvatski barokni pjesnik, epik, lirik i dramatik roden u Dubrovniku. Nakon
Skolovanja u Dubrovniku postao ¢lan Velikog vije¢a. Bio je knez u Konavlima, a u Dubrovniku obavlja
pravnicke duZnosti. Napisao dramska djela ,Arijadna“ ,Prozerpina ugrabljena od Plutona“ ,Dijana i
Armida“, religioznu poemu ,Suze sina razmetnoga®“, dramom u stihu ,Dubravka” (poznata po stihovima , 0
lijepa, o draga, oslatka slobodo”), a najznacajnije djelo mu je povijesni ep ,,0sman” (,,Gunduli¢, lvan“, HE, sv.
4,,2002,405.-7.)

1469 Josip Ruder Boskovi¢ (1711.- 1787.) hrvatski znanstvenik i filozof. Skolovanje zapo&eo u Dubrovniku, a
nastavio u isusovackom zavodu Collegium Romanum u Rimu. Studirao retoriku, filozofiju i teologiju, a
predavao je matematiku. Prouc¢avao Newtonova djela i objavljivao znanstvene rasprave o Newtonovim
teorijama gravitacije. Povjerena mu izrada karte Papinske drzave i mjerenje meridijanskih stupnjeva izmedu
Rima i Riminija. O tome napisao djelo ,,Nova zemljopisna karta Papinske drZave”. U BeCu je tiskao djelo
»Teorija prirodne filozofije svedena na jedanjedini zakon sila koje postoje u prirodi“, te napisao na latinskom
spjev ,,0 pomréinama sunca i mjeseca”(,De Solis ac Lunae defectibus”). U Bassanu izdao djelo u pet svezaka
,Djela koja se odnose na optikuiastronomiju”. (,Boskovi¢, Josip Ruder”, HE, sv. 2., 2000., str. 270.- 2.)

Marin Getaldi¢ (1568.- 1626.) hrvatski matematicar. Osnovno obrazovanje stekao u Dubrovniku, a
usavrSavao se u Antwerpenu, Londonu, Parizu i Italiji (gdje je upoznao Galilea Galileija. Bavio se prakticnom
primjenom matematike u rjeSavanju geodetskih problema, a rezultate objavio u studiji ,,0 analitickom i
sintetickom u matematici” (,De resolutione et compositione mathematica”). Odredivao odnose teZine i
obujma raznih tijela, a rezultate objavio u djelu , Unaprjedenje Arhimeda ili o razli¢itim vrstama ftijela
usporedenima po tezini i velicini“ (,Promotus Archimedis seu de variis corporum generibus gravitate et
magnitudine comparatis“). (,Getaldi¢, Marin, HE, sv. 4, 2002., str. 177.- 8.)

Jakov Lukarevi¢ (1551.- 1615.) hrvatski povjesnicar i odvjetnik. Obnasao duZnosti ¢lana Velikog vijeca
Dubrovacke Republike, poslanika Republike kod turskog sultana i bosanskog pase, a jedno vrijeme bio je i
knez Republike. Autor je historiografskog djela ,,0pSirni izvod iz dubrovackihizvora u Cetiri knjige” (,,Copioso
ristretto de gli annali di Rausa, libri quattro). (,Lukarevi¢ (Luccari), Jakov“, HE, sv. 6., 2004., str. 680.)

7% pinko Ranjina (1536.- 1607.) hrvatski pjesnik. U Italiji se bavio trgovinom, a pritom je upoznao
suvremenu talijansku knjizevnost. Objavio zbirku lirike ,,Pjesni razlike”, u kojemu prevladava ljubavna lirika,
poslanice, religiozne, satiricne i nadgrobne pjesme. (,Ranjina, Dinko“, HE, sv. 9, 2007., str. 194.- 5.)

Cvijeta Zuzori¢ (1552.- 1648.) hrvatska pjesnikinja. Bila je iznimno obrazovana, vladala je talijanskim i
latinskim jezikom, a pjesme je pisala na hrvatskom i talijanskom (iako nije pronadena ni jedna). (,Zuzori¢,
Cvijeta”, HE, sv. 11., 2005., str. 786.)
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izrazeni snovi o slobodi. U zavr$nim scenama filma pojavljuju se vizure Dubrovnika s mora
11z zraka, a na kraju se vijori zastava Libertas kao simbol vje¢ne slobode.

Motivi dubrovackih obrambenih zidina, moc¢ne dubrovacke diplomacije 1 bogate
dubrovacke kulturne bastine imale su za cilj uzdizanje nacionalnog ponosa kod gledatelja.
Uzimanje tema iz starije proslosti, §to je ve¢ bio slucaj u produkciji Jadran- filma (/zlozba
srednjovjekovne umjetnosti naroda Jugoslavije) sada je ponovno dosao do izrazaja. Upravo
je Dubrovnik, koji je kroz stolje¢a vodio borbu za svoju nezavisnost, posluzio
propagandistima u nastojanju da kod gledatelja potaknu patriotske emocije, vazne u borbi
protiv tudinskih interesa. Dubrovacka zastava s natpisom Libertas (sloboda), koja se
vijorila nad dubrovackim zidinama (oznacavaju¢i dubrovacku slobodu), sada je
simbolizirala jugoslavensku borbu protiv interesa velikih sila. Do izrazaja dolaze i
Gunduli¢evi stihovi o slobodi, nastali u 17. stolje¢u (u doba baroka), koji su tristotinjak
godina poslije ponovno postali aktualni. Dubrovnik je postao metafora jugoslavenske borbe
za Trst, nacionalnu nezavisnost i teritorijalni integritet i suverenitet; propagandni ton s

vremenom ¢e postatioStriji i borbeniji.

6. 6.3. “Istarski puti”

Jugoslavenski sukob s Italijom oko podrucja Trsta pocetkom 1953. godine ulazio
dodatno se komplicirao. U takvim okolnostima, obiljezenim zategnutim diplomatskim
odnosima, propaganda je koristila svaku moguénost da kod jugoslavenskih gradana potakne
osjecaje domoljublja i potrebe pruzanja otpora talijanskim teritorijalnim pretenzijama.
Filmska propaganda je, nakon filmova Istra iz 1945. i Istina o Puli iz 1947. godine
ponovno iskoristila motiv Istre za rasplamsavanje borbenih osjecaja kod domaceg
gradanstva. Tako su u Jadran- filmu, u namjeri da se prikazu loSa istarska iskustva pod
talijanskom okupacijom, odlucili snimiti jednu reportazu, koja bi se bavila kulturnim 1
povijesnim fenomenima Istre, gledanim iz o¢iju obi¢nih ljudi. Film, nazvan Istarski puti,
prvije put predstavljen u28. broju Filmskog vjesnika od 15. veljace 1953. godine, urubrici

,»Nasi novi dokumentarni filmovi*: ,,...U ovom kratkometraznom filmu dozivjet ¢e gledalac
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Istru na osnovu impresija s jednodnevnog izleta“**’*. O kojim se impresijama konkretno
radilo, saznaje se iz sljede¢ih redaka: ,..Upoznajemo se s istarskim srednjovjekovnim
gradi¢ima, podignutim na brezuljcima, koji nam svojom starom arhitekturom evociraju
daleku mradnu prolost ove nade pokrajine“**’2. Film je po vlastitom scenariju rezirao
Branko Belan, dok je snimatelj bio Oktavijan Mileti¢ (kome su asistirali KreSo Gréevi€ i
Viktor Farago), a montazerka slike Jelka Sakoman. Leander Kukec bio je snimatelj tona,
Vladimir Kraus muzi¢ki voditelj, a Predrag Drezga voda snimanja**’3.

Osnovna namjena filma bio je kriti¢an prikaz tudinske dominacije u Istri u proslosti, kao i
istarske svakodnevice nakon Drugog svjetskog rata, stavljenin u kontekst tada aktualnih
diplomatskih sukoba oko Trsta.

Jedan od motiva borbe istarskih ljudi za slobodu bio je Veli JoZe, dobro¢udni div iz
slavenske predaje koji je napadao zidine drevnog Motovuna, a kojeg propaganda u ovom
slucaju istice kao simbol borbe za slobodu naroda Istre. U filmu je posebna paZnja
posvec¢ena Motovunskoj Sumi (u nizini Sive Istre) koja je Vladimira Nazora inspirirala da
napise Velog Jozu, u vrijeme kada narod ,...nije bio sam sebi gospodarom***’*. Motovun je
predstavljao primjer bogate graditeljske tradicije, u kojem su dominirale uske ulice, prolazi,

lukovi, obrambene kule!*’®..

. Istaknuta je cinjenica da je u Motovunu bio instaliran
austrijski upravni aparat koji je, kako je re¢eno, slabio kako je rasla snaga naroda. Posebno
su do izrazaja dolazila gradska vrata, pred kojim su ljudi 3 dana i 3 no¢i ¢ekali da bi glasali
za svoje kandidate na izborima. Pritom su dozivljavali §ikkaniranje i zadrZzavanje, pa su im
zene donosile hranu i vodu, zbog ¢ega su na kraju i1 pobijedili.

Jedan od najvaznijih motiva u filmu je svakodnevica u Istri: u scenama se pojavljuju pastir

s ovcama u polju, idiliéni istarski krajolici, jesenski motivi... U sljede¢im kadrovima

1471 ,Nasi novi dokumentarni filmovi*, Filmski vjesnik, 2/ 1953., broj 28, 15. Velja¢e 1953., str.2

1472 .
isto
Istarski puti, Hrvatska, prod. Jadran film: 1953., dokumentarni

Motovunska $uma obuhvaca podruéje obraslo starim listopadnim drvecem, koje se pruza dolinom rijeke

1473

Mirne (od Istarskih toplica svetog Stjepana do crkvice svetog Petra zapadno od Livada) te dolinom rjecice
Botonege(od njenog utoka u Mimu do zaseoka S¢ulaca podno brda Brega). (,Motovunska Suma*, IE, str.
514.-5.)

1475 Motovun je naselje na brezuljku u sjevernoj Istri, 21 kilometar jugoisto¢no od Buja, iznad juzne obale
srednjeg toka Mirne (45° 20'N 13° 50'E; 277 m. Nadm. Vis.). (,,Motovun®, IE, str. 541.)
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nastoji se prikazati stanovnike Istre u obavljanju njihovih svakodnevnih djelatnosti, a sve u
svrhu stvaranja slike normalnog Zivota. U vrijeme nastanka filma Crvena Istra, ,,..Istra
masline i malvazije* (kako je rekao spiker) je bila u znaku berbe, o ¢emu Svjedoce isnimke
7ene koja nosi kadetu punu trsova grozda, dok je okruzuju drugi beraci**’®. U filmu je
zabiljezena atmosfera na jednom ribarskom brodi¢u, gdje je kamera snimila s leda
kormilara za kormilom, koji je ribare zadrugare, premorene od bdjenja i rose, prevozio s
njihovim ulovom u luku. U Rijeci su lucki radnici zurili u smjenu da utovare i istovare
brodski teret. Dizalice su prenosile teret, a kamera se najprije usmjerava na dizali¢ara u
kabini, a potom i autobus (iz zablje perspektive), kojeg dizalica spusta na tlo.

Filmske kamere nastoje zabiljeziti iskustva putnika jednog autobusa, izletnika iz Rijeke, te
tako gledateljima docarati pogled na Istru iz kuta obi¢nih ljudi Na tom putu im se
prikljucila i filmska ekipa, a kamera prikazuje putnike u njihovim sjedalima. Prvo odrediste
njihovog putovanja je Opatija, ,,...jednom odmaraliSte privilegiranih, a danas pristupa¢na
radnom narodu, prvo je od mjesta koje je privuklo nasu paznju®. Kamera pritom prikazuje
Zivost na opatijskim ulicama 1 luksuzne hotele. U sljedecoj sceni pojavljuje se jutarnja
silueta gradica Moséenice, koji se smjestio na brezuljku, kao i vecina istarskih gradica, ,,...1
kao da odatle namrgodeni zirkaju na prolaznike. Da 1li ¢e netko k njima, kao da se
pitaju.“**’” Autobus prolazi nekom seoskom cestom, dok mu u susret ide Zena s magarcem
pa se penje prema crkvici na vrhu brda, ,..kao da se iz feudalnih vremena niSta nije
mijenjalo“**’®, Potom se autobus zaustavio u nekom gradiéu, kojim opet dominiraju
kamene uli¢ice 1 lukovi, kao 1 grbovi tudinskih vlastodrzaca na zidovima, ali i oznake
slavenskih starosjedioca (glagolski natpis nad glavom sveca). Na taj se nac¢in propaganda
motiv tudinskog elementa u Istri stavlja nasuprot domacem, slavenskom. U mjesnim
crkvicama dominirale su freske srednjovjekovnih majstora, poput ,,Plesa smrti“ Vincenta iz
Kastva, ,,..koje svjedote da smo u mnogim kulturnim manifestacijama bili dorasli

ostalima“!*"®. Na taj se nadin nastojalo istaknuti bogatstvo domaée kulturne tradicije.

1478 |starski puti, 1953., dokumentarni

77 Moséenice je naseljei srednjovjekovni utvrdeni grad na istocnoj obali Istre, 170 metara nadmorske
visine, iznad Moscéenicke Drage (,,MoScenica“ IE, str. 509.)
1478 |starski puti, 1953., dokumentarni
isto
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Filmska ekipa je izasla iz crkve 1 nastavila put autobusom, uz napomenu da ,,..to su oni isti
puti po kojima je marSirala nasa armija, pozdravljena od oslobodene Istre“**® Sada su ma
cestama stada krava i njihovi Cuvari, ,..ozbiljna lica zadrugara zaposlenih jesenjim
oranjem“**®?, Na taj se na¢in nastoji prikazati kontinuitet Zivota u Istri od oslobodenja do
vremena u kojem je film nastao. U filmu se progovara o bogatom rudnom bogatstvu Istre
kao izvoru poslijeratnog razvoja. Kamera se potom usmjerava na radnike koji na kamione

«1482  Exsploatacija

utovaryju motovunsko drvo, ,,..izvrstan materijal za gradnju lada
boksita, aluminijeve rudace (koji je u Istri iznimne kvalitete), prakticki je neiscrpiva.
Kamera prvo prikazuje bagere kako kopaju, a potom rudare s lopatama , u potrazi za
rudac¢om: ,,..ovi su rudnici minijaturni i kratkotrajni, ali ima ih toliko da se onome koji ne
mari pamtiti pojedinosti moze lako u&initi da se njihov poloZaj ne mijenja“!*®3. Kamera je
ponovno na ulicama nekog istarskog mjesta, gdje se nalazi nekoliko prolaznika, a zatim
slijedi scena mora i brda u pozadini: ,,...A sada dalje... dalje slikovitom zapadnom obalom
prema Puli“**®. O hrvatskom i slavenskom identitetu Istre govorio je i prigodni spikerov
komentar: ,,..Istina, iz okna naSeg autobusa zapazamo samo vanjski vid stvarnosti. Ali
dobronamjernom je putniku i to dovoljno da zapazi &ijom zemljom prolazi“'*®®. Kamera
pritom prikazuje lokalne tezake kako guraju kolica s teretom. ,,Evo nas u Puli“, komentira
spiker, dok se u kadru pojavljuje Arena'*®®. Tu su nekada robovi ginuli radi zabawe
patricija, a u danasnje vrijeme odrzavaju se kulturne priredbe i festivali (na snimei izvedba
tradicionalnog istarskog kola baluma). Kamera se potom koncentrira na Augustov hram u
centru Pule, kao i Slavoluk Sergijevaca, kakav postoji jo§ jedino u Nimesu u Francuskoj
(kako istice spiker).

Propaganda je nastojala istaknuti poslijeratni razvoj istarskog gospodarstva, a jedan od
simbola suvremene Pule je brodogradiliste Uljanik (nazvan po masliniku koji je nekada bio

na tom mjestu). Brodogradiliste su nekada ¢inile smrvljene gomile Zeljeza i1 betona (kao

1484 Istarski puti, 1953., dokumentarni

isto
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posliedica bombardiranja), ali su postrojenja obnovljena, pa su se postupno i Sirila. Tu se
medu ostalim grade obalni parobrodi tipa Vladimir Nazor, a Uljanik u svojim suhim
dokovima mozZe primiti nekoliko prekooceanskih parobroda. Brod Njego$ je blizanac
Vladimira Nazora, a ekipa ga je uocila na odlasku, u trenutku kada su ga radnici teglili na
obalu gdje se nalaze doradne radionice.

Jedan od istarskih simbola je i rudarski gradi¢ Rasa, te veliki rudarski kompleks, kojeg ¢ini
50 kilometara tunela rasporedenih na 20 horizonata, sve do dubine od 1000 metara*®’. U
svakoj je smjeni radilo po tisu¢u rudara, a prikazana je skupina koja je ila u vecernju
smjenu. Kamera se najprije koncentrirala na jednu rudarsku koloniju, koja je podvostrucena
i uredena, ,,..s paznjom duznom prema njihovom napornom poslu***®. Kamera prikazuje i
jedan od autobusa koji rudare svaki dan odvozi na njihov posao, gdje zamjenjuju kolege
kojima je smjena zavrSila. Umorni rudari iz no¢ne smjene ulaze na danje svjetlo, zaprljani i
umrljani od prasine. Clanovi nove smjene tromo prolaze pokraj kamere, ,..razigrat ée se u
mraku rova“, kako napominje spiker'*®°. Potom su prikazani kako na porti uzimaju lampe,
koje bi im trebale osvijetliti put.

Sunce je polako na zalasku ,,.i tako se zatvara krug nagih dnevnih impresija“**. Izletnici
iz Rijeke se polako vrac¢aju kuci (o ¢emu svjedoci snimka autobusa na putu), dok se filmska
ekipa vraca ,,...Istri sutona i no¢i“**°t. Na snimci je jedan ribarski brod na obalama zapadne
Istre i ribari zadrugari koji idu na otvoreno more, gdje ¢e zujanjem svojih svicarica vabiti
tone plave ribe. U ve€ernjoj atmosferi brodovi 1 zgrade Pule poprimile su ,,..oblike blagog
smiraja“, a kamera prikazuje jedan no¢ni prizor, luku i mornare strazare pokraj brodova s
puskama na gotovs, uz komentar: ,..a Cuvar mora koracat ¢e po izlizanim obalnim
blokovima, da bi smijenio poslijepodnevnu strazu“'*°2. Radnje filma se vraéa u Rijeku, gdje
kamera prikazuje konture onda$nje rafinerije nafte. Poslije zavrSetka rada u njoj ée ostati
samo no¢ni ¢uvari, a U kadru su visoki rafinerijski dimnjaci i radnici koji guraju bacve.

Nakon Rijeke kamera nas vodi u Izolu, u ondasnju tvornicu ribljih konzervi, u kojoj ¢e
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takoder ostati no¢ni Cuvari, a na snimci se vide tvornicki objekti 1 osvijetljena zgrada porte.
Radnja se ponovno vra¢a u rudnik RaSa, gdje nad ulazom dominira veliki natpis Tito: ,,..u
njenoj je utrobi uvijek boja noéi, ali je Zivot dan“**3. I u vinarskim podrumima u Umagu je
sli¢na situacija, jer kamioni ¢e cijele no¢i dovoziti moSt slatke malvazije iz seoskih
podruma, a na snimci je prikazano izlijevanje vina u jedno spremiste***. Ovo je jedno od
najve¢ih postrojenja takvog tipa na Balkanu, u kojem se ne poznaju drvene bacve i
KlijeStenje grozda bosim nogama. Vino kljuta u golemim betonskim bazenima, a dva
radnika prikazana na snimci zaduZena su za nadzor postrojenja.

I prekooceanski brod Zagreb isplovio je iz rijeCke luke u pono¢, uz komentar: ,,..na
njegovom putu ée ga ispratiti svietla lutkoga grada“**®®. Kod rta Premanture kapetan i
kormilar opazit ¢e svjetla svjetionika ,,...ibit ¢e to za njih dovidenja koje im doSaptava nasa
Istra“14%,

Zarazliku od filma Istra, koji je nastao nekoliko mjeseci nakon zavrSetka ratnih operacija i
prikazivao ratna oStecenja, Istarski puti ima namjeru evidentirati istarsku svakodnevicu
pedesetih godina, sedam godina nakon rata. Ratne ruSevine su odavno ras¢iSéene, sruSene
luke i brodogradilista su obnovljena i stavljena u pun pogon, a stanovnici su radili na
ostvarenju boljeg 1 kvalitetnijeg Zivota. Osim luksuznih hotela 1 odmaraliSta Opatije,
kamera docarava zivot ljudi unutraSnje Istre, poljoprivrednika i ribara na moru, njihove
obaveze i1 probleme s kojima su se svakodnevno susretali. Prikazane su i Kkulturne
znamenitosti, s namjerom da docaraju kulturno nasljede cijelog kraja. Film je imao za cilj
prikazati da je Istra pod jugoslavenskom vlas¢u dozivjela veliki napredak i uspjela se
oporaviti od teSkih ratnih razaranja. Unato¢ teSkom nasljedu, koje su ostavili tudinski
vladari, Istra je u Jugoslaviji dozivljavala puni uspon i preporod. U jeku sukoba s Italijom
oko Trsta, nastoje se u svakom trenutku istaknuti dobre strane jugoslavenske i loSe strane

talijanske uprave kao glavniargument u cijelom sporu.

1494 Umag je grad na zapadnoj obali Istre, desetak kilometara udaljen od slovenske granice

isto
isto

1495
1496
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6. 6. 4. “U ¢abarskom kraju”

I sliede¢i film na repertoaru Jadran- filma obradivao je jedan hrvatski kraj u
proslosti i njegov napredak u novom vremenu. Rije¢ je bila o gradiéu Cabru i Cabarskoj
dolini, koji su se smjestili u Gorskom kotaru. Cijeli je kraj bio bogat Sumama, pa se razvila
drvna industrija (koja je zapoSljavala velik broj stanovnika), a negativna iskustva iz
proslosti (talijanska okupacija) idealno su se uklapali u propagandnu borbu protiv Italije.
Film U Cabarskoj dolini je po vlastitom scenariju rezirao Stjepan Dragani¢, dok je
snimatelj bio Milo§ Radivojevi¢, a snimatelj tona Leander Kukec*’. Danica Purovi¢ bila
je montaZerka slike, a Vladimir Kraus montaZer muzike*%®,

Osnovna namjena filma bio je kritian prikaz tudinske dominacije u Cabru i ¢abarskom
kraju u proslosti, kao i ekonomski razvitak cijelog kraja nakon Drugog svjetskog rata,
stavljenih u kontekst tada aktualnih diplomatskih sukoba oko Trsta.

Film je zami$ljen kao pric¢a o ¢abarskom kraju, gledana iz perspektive dvoje obicnih ljudi-
srednjoskolca Mitra 1 turista. Snimke rjeCice pokraj ceste, doline i1 breZuljaka koji je
okruzuju trebale su gledatelju docarati prirodne ljepote rijeka Kupe i Cabranke'#°.
Kovaénica iz vremena Frankopana i turbine koje pokrecu slapovi rijeke svjedo€ile su o
bogatoj tradiciji kraja.

U filmu se na negativan nacin progovara o razdoblju prije Drugog svjetskog rata. Tako je
lokalni zastupnik, umjesto da se brine za svoje sugradane, u mjestu podigao kamenog lava
koji je trebao ukrasiti cesmu, dok je lokalni vlastelin, grof Ghyczy, u namjeri da namakne

novac za vlastite

1497 Stjepan Dragani¢ roden je 1923. u Zlataru. Godine 1949. postavljen je za zamjenika direktora Jadran

filma. Od 1958. je glavni urednik ¢asopisa Kaj. Rezirao filmove: Svjedoci istine (1950.), Dvije zetve (1951.),
Zarobljene vode (1952.), U cabarskoj dolini (1953.), Grafos (1953.), Poslije sijeCe/ Higijenska zaStita u Sumi
(1953.) (,,Biografije i filmografije redatelja koji su snimaliu Hrvatskojod 1945. do 1954.% str. 67.)

98 U7 Cabarskoj dolini, Hrvatska, prod. Jadran film: 1953, dokumentarni

1499 Kupa (slovenski: Kolpa) je rijeka u Hrvatskoj, pritok Save i djelomi¢no grani¢na rijeka izmedu Hrvatske
i Slovenije. Duga je 296 kilometra (porjecje 10457.9 krnz). Izvire iz Kupeskog jezera podno Kupickog vrha
(,Kupa“, HE, sv. 6., 2004., str. 352.)

Cabranka je rijeka, lijevi pritok Kupe, duga 17.5 kilometra, grani¢na hrvatsko- slovenska rijeka. lzvire pod
Obrhom (546 m.) kraj Cabra, a u Kupu se ulijeva kod Osilnice (Slovenija), sjeveroisto¢no od Gerova
(,,Cabranka®, HE, sv. 2., 2000, str. 642). ,
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potrebe naredio sjecu okolnih suma. % Ovakav razvoj dogadaja nagnao je domace
stanovnike na emigraciju u prekooceanske zemlje, dok su divlje svinje znale uniStavati
teSkom mukom obradenu zemlju. O tome svjedoce kadrovi razrovane zemlje 1 lice Zene s
izrazom nevjerice.

U filmu se na kritican na¢in progovara i o razdoblju talijanske okupacije. Talijanski vojnici
pozirali suuzkamenog lava (tvrdeci da je to simbol Venecije). Kadrovi ukojima talijanski
Casnik odrzava vatreni govor, kao 1 snimke rusevina i zgariSta svjedoCile su o agresivnom
karakteru talijanske politike. Talijanske vojnike se prozivalo da su sakralne objekte
pretvorili u pusSkarnice, izbaciv§i prethodno kipove svetaca. Talijanska politika za
posliedicu je imala otpor stanovniStva i razvoj partizanske borbe. Rat je imao teSke
posljedice: od prijeratnih 15 tisu¢a stanovnika kraj rata nije doZivjela ni polovica od tog
broja. Mnogi su poginuli u borbi ili su stradali u logorima, iako ta sudbina nije zadesila ni
grofa Ghyczyja ni zastupnika koji je podigao lava.

Propaganda osobitu paZnju posveéuje prikazu razvoja poslijeratnog gospodarstva u Cabru.
Mnogi obrtnici su se vracali u svoje zapustene radionice. Istaknut je primjer stolara Pojea,
koji je svojim trudom i zalaganjem doveo radionicu u red. Tako je bilo i s lokalnim
postolarom, koji je zatekao razbacane cipele, pa mu je trebalo vremena da sve uredi.

U filmu se zagovara ideja zadrugarstva kao oblika socijalistickog udruzivanja. Istaknuto je
da su Cabrani osnovali Opéu poljoprivrednu zadrugu, koja je trebala odgovarati interesima
svih stanovnika kraja. Najprije su skupili poetnu glavnicu i s puno teSkoc¢a poceli rad, iako
nisu bili vi¢ni takvoj organizaciji. Sami su sjekli Sume i obradivali trupce u vlastitoj pilani,
o ¢emu svjedoCi scena pilane i radnika koji pile, slazu i prenose drvnu gradu. Podignut je i
kredit, kojim se financirala izgradnja stolarije i drugih radionica. Uskoro su izgradene
stolarija (strojna irucna), li¢ilacka radionica, polirnica 1 tapetarija, koje su se medu ostalim
bavile izradom svih vrsta namjestaja. O tome svjedoce i snimke stolica, stolova, drvenih
polica, regala i ormara. U izradu su ukljuceni i mladi uCenici, a u filmu su prikazani

prilikom struganja drvne grade. Jedan od ucenika je i mladi Mitar s pocetka filma.

1500 Posjed Cabar ustupljen je 1798. Matiji Josipu Paravi¢u, a nakon smrti njegovog sina Polikarpa cijelo

imanje presloje u vlasni$tvo obitelji Ghyczy, koja je tu bila do 1945. godine (,,Cabar®, HE, sv. 2., 2000., 642.)
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Propaganda je nastojala istaknuti 1 druge oblike proizvodnje, poput bacvarstva,
postolarstva, remenarstva, bravarstva i limarstva. U planu je bila i obnova zadruzne
ekonomije, koja se nalazila iznad Cabra, pa je trebalo zasaditi nove mladice vo¢aka, a na
pasnjacima je planiran uzgoj ovaca. U gradevinskim radovima nije bilo velikih poteskoca,
jer su Cabrani sami proizvodili ciglu, a u kadru je mladi¢ koji istovara teret s kolica, dok
zene prenose 1 slazu cigle. Upravo je u takvoj atmosferi usred mjesta niknuo i novi Dom
kulture. Na kraju filma Mitar i turist su se opet sreli, a nakon provedenog dana u Cabru
obojica su stekli velike dojmove.

Osim 3to je imao osobine putopisa, U Cabarskoj dolini imao je za cilj prikazati u
negativnom svjetlu samovolju nekadasnjih talijanskih gospodara. Talijanski vojnici su
terorizirali okolno stanovnistvo, palili i ubijali, a u razdoblju diplomatskih igara oko Trsta
ta je tema ponovno dolazila do izrazaja. Zbog talijanskog nasilja nazadovalo je
gospodarstvo kraja, koje se tek u poslijeratnim uvjetima obnove pocelo oporavljati. Kameni
lav simbolizirao je nekadasnju Mletacku Republiku i talijanske pretenzije na hrvatski
teritorij. Slucaj grofa Ghyczyja trebao je prikazati samovolju stranith mo¢nika koji su
svojim odlukama (iako fizicki daleko od domace sredine) utjecali na sudbine malih, obi¢nih
ljudi. To se konkretno odnosilo na strane politicare i diplomate koji su u sporu oko Trsta
bili na talijanskoj strani. Propaganda je pripremala teren za eventualno negativni rasplet

slucaja.

6. 6. 5. “Ne priznajemo sramotnu odluku”

Odluka britanske i1 americke vlade da ukinu vojnu upravu u Zoni A STT- a i
prepuste nadzor talijanskoj vladi u Jugoslaviji je naiSla na o$tro negodovanje. | filmska
propaganda se prilagodavala razvoju dogadaja, iako je ovaj obrat doSao prenaglo. Zato je u
Jadran- filmu snimljen film, nazvan Ne priznajemo sramotnu odluku koji je trebao
potaknuti ljude na Sto masovniji otpor i iskazivanje neprijateljstva prema Zapadu i Italiji

Koliko je film bio vazan, svjedoci i¢injenica da je njegova realizacija prepustena iskusnom

342



veteranu Branku Marjanovi¢u. Scenarij je napisao Tone Peruska, a Marjanovi¢ je, osim
reZiserske, obavio i posao montazera™>°t,

Osnovna namjena filma bilo je isticanje jugoslavenskog protivljenja odluci velikih sila o
pripojenju teritorija Trsta i okolice Italiji, izrazeno kroz prikaze masovnih skupova diljem
zemlje.

U filmu se nastoji prikazati atmosfera koja je vladala u Jugoslaviji uoc¢i i nakon donoSenja
odluke o pripojenju Trsta Italiji. Scene masovnih prosvjeda koji su organizirani diljem
Jugoslavije imaju za cilj prikazati odlu¢nost ljudi u odluci da podrze jugoslavensko
vodstvo. Snimatelji nastoje zabiljeziti prosvjednike koji nose zastave i transparente, a
parola ,Ne priznajemo sramotnu odluku®, koja se mogla vidjeti na ulicama Beograda,
Zagreba, Ljubljane, Skopja, Sarajeva, Titograda, Tuzle, Splita, Pule, Rijeke, trebala je
izraziti stav vladaju¢ih krugova i atmosferu koja je vladala u zemlji. Ljudi su na ulicama
izrazavali svoje nezadovoljstvo, ogorcenost 1 frustracije, a sam bunt nije imao ishodiSte u
jednom centru, nego je istovremeno buknuo u ¢itavoj zemlji Natpisi na transparentima
,»Tude neCemo, svoje ne damo* i ,,Beograd- Ljubljana- Trst* jasno su i nedvosmisleno
trebali istaknuti stav velikog broja gradana 0 razvoju problematike Trsta i okolnog
podrucjat®®?,

Propaganda je nastojala istaknuti reakcije pojedinih drustvenih skupina na eskalaciju
trs¢anskog problema. Kamere su biljezile reakcije studenata koji su se u velikom broju
pridruzili prosvjedu, pa su napustili svoja redovna predavanja uz pokli¢ ,,Zivot damo- Trst
ne damo!“™%. I radnici su prekinuli svoje poslove i pridruzili se prosvjedu, a kamera
prikazuje mnostvo ljudi na ulicama sa zastavama i transparentima. Cak su se i nekada$nji
partizanski prvoborci, veterani Zelengore, Sutjeske, Trsta, Ucke, RjeCine i Krasa, mladi,
stari 1 djeca, muzevi 1 zene iz svih krajeva Jugoslavije, pridruzili prosvjednicima. ,Ne
priznajemo! Ne priznajemo sramotnu odluku od osmog oktobra!®, to je bila poruka najuzeg

polititkog vodstva, koja se progirila i medu gradanima cijele zemlje**%*. Citavom zemljom

1501 Ne priznajemo sramotnu odluku, Hrvatska, prod. Jadran film: 1953. dokumentarni
1502 .
isto

1503 .
isto

1504 .
isto

343



vladalo je identi¢no raspolozenje, ,...u isto vrijeme iste rije¢i, ista misao, isto sree«150, Opet
se pojavljuje masa ljudi s jugoslavenskim trobojkama, a spiker posebno nagla§ava jedinstvo
koje je vladalo medu ljudima: ,,..cijela Jugoslavija kao jedan éox(jek“1506.

U filmu se nastoje istaknuti i reakcije pojedinaca, koji su se penjali na govornice ili ramena
svojih drugova, odakle su drzali govore i izrazavali svoje ogoréenje, uz poruku: ,,Dosta s
trgovinom na§im nacionalnim teritorijem!“**°’ Pritom je u kadru jedan sjedokos ovijek z
govornicom, a potom slijedi snimka Trsta, ¢iji je status bio povod ovim prosvjedima: ,, Trst-
naSa zemlja. Slovenska rije¢ ve¢ trinaest stotina godina na ovom kamenu!“ O slavenskom
identitetu Trsta trebala su posvjedociti i slavenska prezimena nekih od najistaknutijih
predstavnika trS¢anskog pomorstva: Kozuli¢, Tripkovi¢, Jerolimi¢, Martinovié, Jankovic,
Raci... Kamera se usmjerava na uzi centar Trsta, kojim dominiraju trgovi, banke, palace,
trolejbusi i tramvaji, uz napomenu da su trS¢anski starosjedioci ulagali veliki napor u
izgradnji grada. Slavenski karakter o€itovao se u ¢injenicida je u devet desetina trS¢anskih
op¢ina prevladavalo slavensko stanovnistvo. Spiker napominje da su poraz Italije u
Drugom svjetskom ratu brojni gradani u ovom kraju docekali s olakSanjem, a na snimci je
prikazana omladinka koja tr¢i Stafetu, dok je u pozadina melodija partizanske pjesme
,,Bandiera rossa“!®% Stafeta se tréala od Ucke do Trsta, a omladinci su nosili svoje
pozdrave Titu, koji ih je i primio, ,,..jer Tito je oli¢enje slobode i za Istru i za Trst i za
Rijeku i za Slovensko primorije. Cijeli je narod s Titom- Tito je cijeli narod!“*%. Tito je
prikazan kako s nekog prozora govori masi, a potom se radnja filma preselila u Istru, gdje
se osjecala radost nakon pripojenja Jugoslaviji. Na brojnim okupljanjima dolazile su Zene u
tradicionalnim noSnjama i omladina sa zastavama i transparentima, a pod zvukom baluna
sela 1 gradovi su se digli na noge. Prikazan je i crtez karte Istre, kojom je dominirao veliki
natpis TITO.

U filmu se analizira geneza Citavog tr§¢anskog problema, koji se pojavio u zadnjim danima

Drugog svjetskog rata. Mjesec dana nakon partizanskog osvajanja u Trst je uplovio

1508 . . .. Ly . . . .
Bandiera rossa (tal. Crvena zastava) je talijanska radnicka pjesma koja veli¢a crvenu zastavu, simbol

igggalizma, odnosno komunizma
Ne priznajemo sramotnu odluku, 1953. dokumentarni
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americki razara¢, uz spikerovo objasnjenje: ,,Mracne sile Rima uspjele su sa svojom prvom
ucjenom: britanska i americka Vlada zatraZile su da njihovoj vojsci predamo upravu u Puli i
Trstu“***°. Ovom prilikom prikazani su i neke scene iz filma Istina o Puli. Kolike je gubitke
Istra podnijela u ratu, svjedo€ili su i1 podaci ispisani na istarskim ulicama, da ih vide
americki 1 britanski vojnici: 46 tisua poginulih, 7 tisu¢a onesposobljenih 95 tisuca
deportiranih i 19 tisuéa popaljenih domova®*'?. Upravo zbog losih sjeéanja na te ratne
nedaée gradani su se poceli okupljati pod parolom ,Nikada vise pod Italiju***2. Jo§ jednom
se pojavio motiv iz filma Istina o Puli, kada su talijanski civilni policajci dosli u sukob s
nezadovoljnim narodom. Tri radnika, koji su u Puli branili strojeve, pritom su poginula,
dok je u Trstu troje ljudi poginulo u obrani jugoslavenske zastave. Antitalijanski duh
oCitovao se 1 u sljede¢em kadru, kada je Benito Mussolini (prikazan na balkonu) usporeden
s poslijeratnim talijanskim politi¢arima. Spiker je dao svoje objasnjenje takve politike: ,,To
nije Italija radnih [judi To je Italija Sakalskog imperijalizma, Italija krupne burZzoazije,
udruZena s najmraénijim snagama Vatikana“!°%3,

Posebna paznja posvecena je negativnom prikazu talijanske politike u Istri i krajevima
naseljenim Slavenima. U kadru su prikazani talijanski vojnici u napredovanju, a spiker
sugerira da postoji velika opasnost od njihovog povratka: ,,..Oni nose kulturu i mir, Pax
Romana, na barbarski divlji Balkan. To je njihova historijska misija*°**. Talijanska vojska
prikazana je prilikom jedne parade, a potom slijede snimke spaljenih kuca. Selo Lipa
spalieno je do temelja, a spiker komentira: ,,A evo rezultata te misije***°. Oevici su pricali
o0 izgorjelim truplima uruSevinama: 263 osobe su ubijene (neke i zive spaljene), a 135 kuca
i 130 gospodarskih objekata je unisteno do temelja*>*®. Jedan od sudionika ovog zlo&ina bio
je Umberto Scali, koji je nakon uhi¢enja priznao svoja nedjela. Selo Podhum kod Rijeke
dozivjelo je sudbinu Lipe, a na ruSevinama su bile izvjeSene talijanske zastave, faSisticki

simboli 1 natpisi Slike Talijana i njihovih zlo¢ina, odvodenje omladinaca na stratista,
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vjesanja, vadenje o¢iju (Ruza Petrovi¢ iz Rezanaca u Istri) samo su bili neki od dokaza u
poticanju antitalijanske klime. Talijanski vojnici su u logore zatvarali starce, Zene idjecu, a
brojni streljani u leda sami su si kopali grobne rake. Vladimir Gortan ubijen je 1929.
godine, a poslije njega ,,na hiljade Gortana po cijeloj Istri“**'”. Spaljeni Narodni dom u
Trstu 1 uniStene slovenske 1 hrvatske Skole bile susamo djeli¢ antislavenske atmosfere, koja
je viladala u Istri i Primorju. U Bazovici nad Trstom talijanski vojnici ubili su Ferdu
Bidovca, Zvonimira Milosa, Franju Marusi¢a i Vjekoslava Valen¢ita, a u nastojanju da
zatru slavenski identitet Talijani su mijenjali imena mjesta, planina, rijeka...**® Samo je u
Trstu promijenjeno oko 2 tisuée prezimena, ali je unato& svemu Italija kapitulirala®®*®. O
tome svjedoci i1 snimka jugoslavenske zastave u Trstu, te manifestacije ,Nikada vise pod
Italiju®, odrzane upulskoj Areni. Na tom dogadaju okupili su se mladi i stari sa zastavama,
istiCuci jasno svoj otpor talijanskoj politici. O otporu Talijanima svjedocio je i spome nik
palim borcima na ulazu u Pulu, na kojem je zabiljeZzeno da je u ratu sudjelovalo 3000
boraca iz Pule, od kojih je njih 600 poginulo. Nakon zavrSetka ratnih operacija Talijani u
Jugoslaviji su stekli sva prava, a izrazavali su svoju odanost novoj drzavi. Spiker je
istaknuo da je tijekom rata iskovana bratska veza Talijana s jugoslavenskim narodima, te je
ponovno napomenuo da je u ratu palo 8 tisuca ljudi za slobodu Trsta, uz zakljucak: ,Nema
rjeSenja mimo nas 1 bez nas <1520

Ne priznajemo sramotnu odluku na odredeni na¢in dokazuje kolika je bila agitacijska mo¢
filma u mobiliziranju Sirokih masa naroda. Trst je za mnoge gradane Jugoslavije bio pitanje
nacionalne ¢asti mnogi su ljudi dali Zivote za njegovo oslobodenje. Upravo su sloboda i
nacionalni ponos bili glavni motivi koji su pokretali toliku masu ljudi. Iako je rat zavrSio
prije osam godina, neka pitanja oito su jo§ bila u zraku, pa je propaganda ponovno
posezala za motivima partizanske borbe protiv fas§izma. Nekadas$nji jugoslavenski partizani,
kojisu uz velike Zrtve iznijeli pobjedu u ratu, nisu mogli lako prijeci preko ¢injenice da se u

miru za diplomatskim stolom stvari rjeSavaju protiv interesa Jugoslavije. Mnogima su joS u

1517 .
isto

Ferdo Bidovec (1908.- 1930.) slovenski domoljub i antifasist, koji je poginuo u borbi s Talijanima
Zvonimir Milo$ (1903.- 1930.) hrvatski antifasist i domoljub, koji je ubijen od strane Talijana
1519 Ne priznajemo sramotnu odluku, 1953. dokumentarni

1520 .
isto

1518
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sjecanju bile slike talijanske okupacije, terora 1 nasilja, $to je i bio glavni okidac¢ za tako
masovne prosvjede. Ipak, 1 u tako napetoj 1 osjetljivoj situaciji se pazilo da ne dode do
gubitka kontrole nad situacijom. Stoga se u filmu pokazivala osobit senzibilitet za
pripadnike talijanske nacionalne manjine u Istri i Jugoslaviji, koji su bili odani i privrZeni
gradani. Osobito je zanimljivo da se u stanju krize ponovno poziva na odanost Titu i
njegovom liku. Upravo je Tita propaganda predstavljala kao utjelovljenje sigurnosti od
opasnosti i prijetnji koje su dolazile iz inozemstva, odnosno sredi$nji lik oko kojeg se
trebao formirati otpor. U najdramati¢nijim trenucima za Jugoslaviju propaganda je koristila
Titovu karizmu da bi istaknula snagu i jedinstvo u drustvu, koji ni u jednom trenutku nisu

smjeli do¢i u pitanje.

6. 6. 6. “Poslije deset godina”

Motiv revolucionarne partizanske borbe postao je motiv jo§ jednog
dokumentarnog projekta koji je Jadran film realizirao kao odgovor na sukobe s Italijom.
Novi film, nazvan Poslije deset godina, obradivao je desetu obljetnicu osnutka Desetog
korpusa Narodnooslobodilacke vojske Jugoslavie, kojeg su najve¢im dijelom Cinile
jedinice iz Hrvatske. Film su prema zajednickom scenariju rezirali Vatroslav Mimica,
Veljko Bulaji¢ i Branko Majer, dok je Jure Ruljan¢i¢ bio snimatelj, a Lida Brani§
montazerka®?!.

Osnovna namjena filma bilo je stavljanje revolucionarne partizanske tradicije (osnivanje
Desetog korpusa) u kontekst tada aktualne jugoslavenske diplomatske borbe za trS¢ansko
podrucje i oCuvanje teritorijalne cjelovitosti Jugoslavije.

U filmu se naglaSavaju dominacija 1 tekovine partizanskog pokreta u Sjevernoj Hrvatskoj :
..Vremenom i kiSama isprani su tragovi teskih i umornih partizanskih koraka, ali su ostali
tragovi njihovih pobjeda, ugradenih u temelje nase socijalisticke domovine“***2, Upravo u

sve¢anom ozra¢ju 10. listopada 1953. godine prezivjeli borci Desetog zagrebackog korpusa

okupljeni u kolone kretali su se prema Bjelovaru.

1521 Poslije deset godina, Hrvatska, prod. Jadran film: 1954., dokumentarni
1522 .
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Jedan od najvaznijih motiva u filmu je odnos proslog i tadasnjeg vremena, prikazan kroz
odnos djeda Nikole (nekadaSnjeg partizana) 1 njegovog unuka JoZe. Maleni Joza roden je
prije deset godina, to¢no u vrijeme kada se radao Deseti korpus, vojna formacija u kojoj su
uz djeda Nikolu bila i dva njegova sina. Jedan Nikolin sin je poginuo u borbi, dok je drugi
nakon rata postao aktivni oficir Jugoslavenske narodne armije. U filmu se naglasava da je
Nikola svom unuku ¢esto pricao o tim danima borbe i Josipu Brozu Titu, s namjerom da
unuk shvati vaznost partizanske zrtve za izgradnju socijalistiCkog sustava. Na putu prema
Bjelovaru djed Nikola je svom unuku pricao o ratnim okrsajima, koji su se tu odigrali.
Putevi kojima su 1i djeda su podsjecali na rat i partizansku borbu, a snimatelj prikazuje
zemljopisnu kartu Medimurja, Prigorja i Zagorja, dok se u pozadini vide zive snimke
partizana s puskama i bombama u juriu®?. Djed je svoja iskustva opisao sljede¢im
rije¢ima: ,,TeSko je, mali moj djeCace, i nije lijepo bilo tada. Nema tu stope zemlje koju
umorni ili ranjeni ili poginuli partizan nije oplemenio svojim znojem i svojom krvlju. Ali
ova je zemlja popila jo§ vise krvi fagistickih pljackasa i ubojica“!>?*.

U filmu su naglaSeni i veliki napori partizana koji su urodili plodom, pa su sjevernohrvatski
i slavonski partizani oslobodili Cazmu, u Podravini Ludbreg i Koprivnicu, a u Hrvatskom
Zagorju Zlatar 1 Ivanec: ,,To su bili najuspjesniji i najslavniji dani oslobodilacke borbe u
ovim krajevima“*®®. Tim znatajnim uspjesima stvoreni su i uvjeti za formiranje Desetog
korpusa®®?®.

U filmu se naglasava da je u program proslave bio prilagoden veteranima, ali i mladim
posjetiteljima, ¢ime se jo§ jednom nastoji istaknuti medugeneracijsko razumijevanje i
suradnja. U Bjelovaru, mjestu velike proslave, skupilo se mnogo ljudi, a za djecu
postavljeni su i veliki vrtuljci. Osim vrtuljaka, koji su privukli veliki broj znatizeljnika,
mnogi su se okusali na streljani u gadanju zranom pusSkom i1drugim atraktivnim zabavnim
disciplinama. Proslava je slicila kakvom velikom sajmu, na kojem su bili veliki kamioni,

razapeti Satori, kazan s pefenim kobasicama, limena glazba i mnogo posjetitelja. Prema

1523

152 Tesko je odrediti dali se radi o dokumentarnim ili odglumljenim snimkama

4 Poslije deset godina, 1954., dokumentarni

Korpus se 8.- 10.2. 1944. godine borio protiv Poglavnikovog tjelesnog sdruga (elitne jedinice Ustaske
vojnice), pa je bio prisiljen napustiti podrucje Koprivnice, Ludbrega, Varazdinskih Toplica, Zlatara i Ivanca
(“Deseti korpus”, VE, sv. 2., 1959., str. 474.)
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procjeni, koju je iznio spiker, oc¢ekivalo se oko 200 tisuca posjetitelja, a kao poseban gost
trebao je do¢i Josip Broz Tito*%’. Bivii suborci su se nalazili i prepoznavali nakon mnogo
godina, a osobito je zanimljiva bila nazoCnost svih vojnih 1 politickih rukovodioca
nekadasnjeg Desetog korpusa. Djed Nikola uloZio je poseban napor da ih sve predstavi
svom unuku.

Posebna paznja u filmu je posvecena dolasku Tita na proslavu i njegovom odnosu s
obi¢nim ljudima 1 biv§im suborcima: ,,.Drug Tito doSao je tocno na minut u zakazano
vrijeme**®?®. Tito, odjeven u sve¢anu marsalsku uniformu, izagao je iz limuzine, okruzen
ljudima iz osiguranja (jedan u civilu i nekolicina u uniformama). General- major Stevan
Opsenica, komandant bjelovarskog garnizona, pristupio je Titu i nakon salutiranja podnio
mu raport™®?°. Tito je bio u drustvu Vlade Matetiéa, ratnog komandanta Desetog korpusa, u
&ijoj je nazo&nosti izvrio smotru ratnih brigada®®3. Ovi svecani trenuci mnoge od prisutnih
nisu ostavljali ravnoduSnima: ,,Mali Joza, ponijet oduSevljenjem $to vidi druga Tita o
kojem je toliko ¢uo, nasao je put do njega i predao mu cvijeée ubrano tog jutra.<'°3!
Snimatelj je kamerom uhvatio djecaka kako istréava iz gomile i prilazi Titu koji je u hodu,
dok ih jedan oficir fotografira. Snimatelj se potom fokusira na ljude u publici, dvojici
oficira u uniformama, te djevoj¢icama idjecacima, kojisu svirazdragano pljeskali.

Motiv prisnosti izmedu Tita 1 njemu podredenih (u tom trenutku biv§ih) partizana o¢itovao
se u govoru u kojem je Tito svojim suborcima odao priznanje i pohvale: ,Drugovi i
drugarice! Dozvolite mi da prije svega uputim svima prisutnima na dana$njoj proslavi i

narodu Bjelovara i ¢itave ove okolice moje srdaéne pozdrave i Cestitke povodom ovog

1527 Poslije deset godina, 1954., dokumentarni

1329 gtevan Opsenica (r.1913.) revolucionar, general- potpukovnik JNA, po zanimanju radnik. Partizanima je
pristupio u srpnju, a Komunistickoj partiji Jugoslavije u rujnu 1941. godine. Bio je zamjenik zapovjednika
odreda Ljubovo, a pocCetkom 1942. preuzima zapovjednistvo nad bataljunom Ognjen Prica. (,Opsenica,
Stevo“, VE., sv. 6.,1964., str. 526.- 7)

1330 Viadimir Mateti¢ (1911.-) partizanski vojni duznosnik. Prije rata sluZzio je u Ratnom zrakoplovstvu
Kraljevine Jugoslavije, gdje je imao ¢in kapetana. Poetkom rata pocinje ilegalno suradivati s partizanima,
kojima se u lipnju 1942. i pridruzuje. U partizanima obnasao duznosti nacelnika Staba Pete operativne zone,
komandanta 14. primorsko- goranske brigade, nacelnika Operativnog odjeljenja Glavnog Staba Hrvatske i
komandanta Druge operativne zone, te komandanta Desetog korpusa. Nakon rata je postavljen za nacelnika
Zrakoplovne vojne akademije i zapovjednika zrakoplovnog korpusa, te nacelnika Staba Jugoslavenskog
ratnog zrakoplovstva (,Mateti¢, Vladimir“, VE, sv. 5., 1962., str. 460.)

Poslije deset godina, 1954., dokumentarni
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velikog praznika, kada narod zajedno sa preZivelim borcima Desetoga korpusa slave dan
kada je Deseti korpus bio formiran‘*®*?, Svi prisutni su se prisjetili slavnih dana nedavre
proslosti kada su, nakon Cetiri godine teSkih i upornih borbi na izvanredno osjetljivom
terenu u §iroj 1 uzoj okolici Zagreba, jedinice Desetog korpusa, sjedinjene nakon proboja
Sremskog fronta s glavnim snagama Jugoslavenske armije, probile prema zapadu, lomeci
otpor neprijatelja. U filmu se analiziraju posljednji dani rata u kojima je ostvarena pobjeda.
Kamera prikazuje kartu podrucja, pa se usredotoCuje na Krizevce, Koprivnicu, Bjelovar i
Cazmu, dok su u pozadini karte prikazani partizani u juriu, eksplozije i mitraljezi, kao i
skupina civila koja dogekuje partizane*°3. Borci Zagrebatkog korpusa usli su 8. i 9. svibnja
u Zagreb, a ulazak je predstavljao pravi trijumf'®**. Roditelji su medu uniformiranim
borcima prepoznavali svoju djecu, a djeca uniformirane roditelje. Mnogi nisu docekali
svoje najmilije jer ...sloboda i pobjeda morale su biti placene krvlju“!**®. Pojavljuju se
snimke iz filma Oslobodenje Zagreba, tenkova i mnostva koje ih docekuje na Trgu: ,,To su
uspomene koje ucvrS¢uju odluku graditelja socijalizma da ne ustuknu ni danas pred
nikakvim zaprekama“***®. Film se ponovno vra¢a u vrijeme proslave i prikazuje Tita kako
silazi s govornice, a dolje se susreCe sa starim Nikolom i njegovim unukom. Kamera
zumira nasmijana lica djeda i unuka: ,,Za njih dvojicu, a isto tako i za tisuce drugih ljudi,
ovaj dan bio je dan divnih uzbudenja., Djedo ¢e od ovih utisaka zivjeti sve dok ih sobom ne
ponese u grob, a unuku ¢e oni biti putokazom u dugom Zivotu koji je pred njim**>*’,

Film Poslije deset godina jos je jedan primjer kako se motiv partizanske borbe koristio u
budenju antitalijanskog duha kod naroda u razdoblju Tr$¢anske krize. Slicno filmu Dani
slave, i ovdje je uzet primjer proslave obljetnice osnutka jedne partizanske vojne formacije
za budenje patriotskih osjecaja kod gledatelja. Odnos djeda Nikole i njegovog unuka Joze
trebao je posluziti kao metafora odnosa izmedu partizanskih veterana 1 njihovih
nasljednika. Mladi narastaji slijedili su primjere starijih, pa su se zaklinjali na vjernost

tradicijama partizanske borbe. U trenucima intenzivne talijanske politike usmjerene prema

1532 .
isto

| ovdjeje teSko utvrditi radi li se o dokumentarnim iliigranim snimkama
>* Borci Desetog korpusa usli su u Zagreb 9. svibnja 1945.,jedan dan nakon oslobodenja grada

1535 Poslije deset godina, 1954., dokumentarni
1536 .
isto
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Trstu ta retorika je posebno dosSla do izrazaja, a filmovi nastoje prikazati slozan duh koji je
vladao medu jugoslavenskim gradanima. Djed 1 unuk, unato¢ velikim razlikama u
godinama, nalazili su razumijevanje za zajednicke probleme (talijanske prijetnje), ¢ime se
nastoji docarati zajedniStvo. I ovdje se osobno pojavljuje Tito, koji je u ratu bio voda
otpora, a u miru dobio ulogu odlu¢nog i1 nepokolebljivog vode, kojem gradani iskazuju
vjernost. Propaganda je bila ustrajna da pokaze zajedniStvo svih jugoslavenskih gradana,

unato¢ nedac¢ama 1 teskoj situaciji.

6.6.7.. “Hiljadugodi$nji Sibenik”

Nakon Dubrovnika, jo§ jedan dalmatinski grad 1 njegova tradicija postali su
zanimljivi tada$njoj filmskoj propagandi. Rije¢ je bila o Sibeniku, gradu u srednjoj
Dalmaciji (ujedno najstariji samorodni hrvatski grad u Dalmaciji), koji je bio poznat po
svojoj kulturnoj, upravnoj i gospodarskoj tradiciji. Jadran- film producirao je film, nazvan
Hiljadugodisnji Sibenik, koji je po vlastitom scenariju rezirao Milan Luks, dok je Hugo
Ribari¢ bio snimatelj (uz asistenta Ilijju Vukasa), a Katja Majer montazerka. Vlado
Dzamonja bio je organizator snimanja, a Marijan Tomazeti¢ ton snimatelj1>®,

Osnovna namjena filma bio je kriti¢an prikaz tudinske dominacije u Sibeniku i §ibenskom
kraju u proslosti, kao 1 ekonomskog razvitka cijelog kraja nakon Drugog svjetskog rata,
stavljenih u kontekst tada aktualnih diplomatskih sukoba oko Trsta.

U filmu se nastoji istaknuti pucki, narodni karakter koji je kroz proslost obiljezio Sibenik i
okolicu . Upravo bi kadar u kojem zena na nekom polju prenosi vodu (dok se u daljini
nazire kriko podrugje) trebao posvjedo¢iti o tome, kao i napomena spikera da je Sibenik
uvijek bio ,,grad tezaka, ribara i mornara“*>®. Takoder se nastoji naglasiti i bogata i burm
Sibenska tradicija, kao i razvijen slobodarski i nacionalni duh. Zbog idealnog polozaja tu je

u davnini bilo i skloniSte gusara, a utvrda Svetog Mihovila nastala je u doba prvih hrvatskih

1538
1539

Hiljadugodisnji Sibenik, Hrvatska, prod. Jadran film: 1954., dokumentarni
isto
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kraljeva narodne loze (11. stoljeée)1540. S ku¢icama oko sebe utvrda se smatra najstarijom
gradevinom u Sibeniku, a tijekom vremena odolijevala je napadima osvajata i branila
tudinima ulazak u grad. Tvrdave Sveti Ivan i Forte Barone podignute su izvan grada, a ovu
posliednju je oko 1647. godine podigao baron Degenfeld u Gast obrane od Turaka**'. Na
ulazu u kanal Svetog Ante podignuta je oko 1546. godine utvrda Svetog Nikole (Ljuljevac),
&iji je zadatak bila obrana grada s mora*®*?. Uski kanal se radi sigurnosti zatvarao lancima.

Jedan od bitnih motiva koji se pojavljuje u filmu je bogata spomenicka bastina Sibenika.
Kamera prikazuje panoramu grada snimljenu ns mora: stare pergamene i legende svjedocile
su o proslosti Sibenika, a kameni spomenici oznaavali su povijest uklesanu u kamen. U
svima njima je bio zabiljeZzen spomen o vojnim pohodima, kojisu stolje¢ima harali gradom,
borbama izmedu plemi¢a i1 pucana, epidemijama kuge, pozarima i razaranjima. Razni
spomenici, poput antiknih reljefa, kamenih greda ukraSenih pleterima, kipova, kapitela
nestalih srednjovjekovnih gradova, amfora i dubokih tamnica u podrumu knezeve palace su
takoder svjedocili i o graditeljima i klesarima toga vremena, koji su iza sebe ostavili
znadajna djela. Spiker je napomenuo da je sam grad Sibenik, sa strmim stepeniitima,
krivudavim ulicama i starim palacama, bio veliki kameni spomenik, a snimatelj prikazuje
uske uliCice, nekoliko Zena 1 djece u bezbriznoj igri. Na prostranom trgu smjestila se
Katedrala, nekad srediSte grada i jedan od najljepSih spomenika na Jadranu, ¢ija je gradnja
trajala vise od jednog stoljeca (1431.- 1555.)**%3, Katedrala je simbolizirala autonomiju i
slobodu kao dio nabujalog komunalnog poleta, a Sibenik je dobio status centra gradevne i
klesarske umjetnosti. Najznacajniji graditelj bio je Juraj Dalmatinac, dok u katedrali Svetog

Jakova, njegovom najznaCajnijem projektu, isprepletale su se ki¢ena kasna gotika i

1540 Trpimirovi¢i su hrvatska vladarska dinastija (9.- 11. stoljece.). Trpimir I. se opéenito smatra osnivacem

dinastije (nazvan Chroatorum dux, odnosno knez Hrvata). Smatra se da je dinastija u neprekinutom nizu
vladala do 1074. godine (,trpimirovi¢i®, HE, sv. 11., 2009, str. 68.- 9.)

Utvrde Subi¢evac (Forte Barone) i Sveti Ivan sagradene su u doba Kandijskog rata (17. stoljece)
g,,éibenik, HE, sv. 10., 2008., str. 462.)

Utvrda Svetog Nikole (1540.- 47.) branila je grad s mora. Prema nacrtima M. Sannichellija izveo ju je
Gian Giarolamo (,,gibenik, HE, sv. 10., 2008, str. 462.)
1543 Gradnja katedrale Svetog Jakova u Sibeniku zapodela je 1432., a zavriena 1555. godine. Uvritena je na
UNESCO- ov popis svijetske bastine (,,Sibenik, HE, sv. 10., 2008., str. 462.)
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renesansa, a osje¢ao se duh romanike>**. Snimatelj nam cijelo vrijeme nastoji docarati svu
veli¢inu ovog arhitektonskog remek- djela, prikazuju¢i motive s procelja, stupove, kapitele
i figure glava. Najstariji motivi nalazili su se na zapadnoj strani crkve, a Juraj ih je
nadopunjavao. U inat majstoru Radovanu i trogirskoj katedrali, nepoznati je majstor na
Sibenskoj katedrali isklesao likove Adama i Eve, simbole Covjecanstva. Krov je bio od
kamenih ploca, §to je bilo atipi¢no za vrijeme u kojem je nastalo, a filistri, lukovi i kupole
postavljeni su na Cetiri tanka stupa. Oko prezbiterija su sa svih strana podignute galerije s
balkonima i spiralnim zljebovima s prekrasnim biljnim ornamentima. Kor je isklesan u
klasicnom frizu, a krstionicu, koju je Juraj 1452. gradio uz pomo¢ Nikole Firentinca,
nazivali su ,Okamenjena glazba“!®*®. Poruseni bastioni i zidine svjedo¢ili su o ratnickoj
proslosti i tradiciji Sibenika, u kojem su prolazila stolje¢a i izmjenjivale se generacije
pucana.

Svakako najvazniji motiv u filmu je oruZana partizanska borba protiv okupacijskih snaga 1
poslijeratni proces obnove. U prolje¢e 1941. godine Sibenik je napao, kako je re¢eno,
,...stari neprijate]j, o ¢emu svjedoce slike rusevina>*°. Nakon partizanske pobjede u ratu u
Sibeniku je otpoéeo novi Zivot, pa je to postao grad radnika. Osobito se naglagava proces
industrijalizacije, kojim su u Sibeniku i okolici podignute tvornice, o ¢emu svjedoce
snimke radnika s alatom i motikama, te dizalice $to dizu teret u procesu obnove porusene

luke. Navodi se i primjer stare tvornice ferolegura u predgradu Crnica, Koja se ubrzano

1544 Juraj Dalmatinac (pocCetak 15. stolje¢a- 1473./ 1475.) bio je hrvatski kipar i graditelj. Vjerojatno se

Skolovao u radionici kipara Giovannija i Bartolomea Bona. Pretpostavija se da je Juraj Dalmatinac kipar
Schiavone, koji je po navodima Filaretea i Vasarija Cinio znacajne stvari u Mletcima, prihvacajudi kicenu
gotiku, ali i lemente toskanske renesanse. Nastavio gradnju Katedrale (gradnja zapocela 1431.), kojoj je
dodao poprecni brod i kupolu nad kriZiStem, tri polukruzne apside, krstionicu i sakristiju. U Splitu je 1446.-
48. izgradio kapelu sv. Arniras oltarom i grobnicom. Za katedralu je izradio kapelu i oltar sv. Stasa (1448.).
Gradioje ili pregradio nekoliko palaca u Splitu. U Dubrovniku je dovrSio Mincetu, izgradio kulu sv. Katarine,
isklesao kip sv. Vlaha(sada u Sorkocevicevom ljetnikovcu). Djelovao je i u Zadru, Pagu, Italiji (Ravenna,
Rimini, Urbino). (,Juraj Dalmatinac, HE, sv. 5., 2003., str. 400.- 1.)

1545 Nikola Firentinac (- 1507.) talijanski kipar i graditelj, koji je Zivio i djelovao u Dalmaciji. Formirao seu
toskanskom krugu, a slijedio je Donatella. Prvo njegovo djelo u Dalmaciji je kapela BlaZenog Ivana
Trogirskog, prigradena uz trogirsku katedralu. Ostala vaznija djela su grobnica Ivana Sobote, pravnika i
humanista, u crkvi svetog Dominika (na kojoj se isti¢e reljef Skidanje s kriZa), grobnica Petra Cipika, reljefi u
trogirskoj gradskoj loZ idrugo. (,,Nikola Ivanov Firentinac*, HE, sv. 7., 2005., str. 697.- 8. ) .

1>46 Hiljadugodisnji Sibenik, 1954., dokumentarni
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prosirila i postala moderan kombinat za proizvodnju elektroda i ferolegura™*’. Veé¢ 1947.
godine pusten je u rad pogon za proizvodnju ugljenih proizvoda i elektroda, s kapacitetom
6100 tona godi¥nje’>*®. Planirana je izgradnja komornih pe¢i, ¢ime se proizvodnja trebah
povecati na 17 tisuéa tona godisnje'®*°. Pogon za proizvodnju ferolegura trebao je dobiti
suvremena postrojenja, ¢ime je planirano povecanje proizvodnje na 27 tisuca tona godisSnje.
U tvornici u Lozovcu milijuni tona crvene zemlje boksita ¢ekali su na preradu u
aluminij®*°. Istaknute su i drudtvene promjene u $ibenskom kraju kao posljedica
industrijalizacije. Nekadasnji tezaci i ribari sada su obavljali vazne i zahtjevne zadatke u
tvornici, kao 1 u tvornici lakih metala ,,Boris Kidri¢*, koja je niknula u Razinama kod
Sibenika. Tu su se podizale moderne hale, u kojima se trebala pokrenuti proizvodnja
aluminijskih legura, fabrikata i gotovih proizvoda. Naglaseno je das u Sibenski tezaci
shvatili da im tehni¢ka baza olakSava fizickirad. S takvim shvacanjima razvila se iideja 0
izgradnji velikog industrijskog postrojenja, ¢ija je maketa prikazana na snimci.

Jedan od vrlo vaznih ¢imbenika u razvoju Sibenika i okolice bila je rijeka Krka, koja je
podru¢ju davala elektri¢nu energiju'®?. U filmu se naglasavaju prirodne ljepote rijeke, koje
snimatelj nastoji zabiljeZiti: brzace, jezera i slapove, osobito Skradinski buk°>?. Nekada su
pucani ovdaSnju vodu koristili za pranje rublja, dok je u novije vrijeme Skradinski buk
pokretao turbine hidrocentrale, a dobivena struja pokretala je Sibenska industrijska
postrojenja. | ovom prilikom istaknuta je i bogato kulturno- povijesno nasljede: na
visovima su se nalazile rusevine Ustah- kule i UtjeSinovica- grada, utvrde knezova
Utjesenovi¢a i potomaka Petra Svaci¢a, koji su svojom pojavom svjedocili o nekadasnjoj

slavit®®3,

%7 Tvornica elektroda i ferolegura osnovana je 1900. godine (,,Metalurgija“, HE, sv. 7., 2005., str. 257.)

Hiljadugodisnji Sibenik, 1954., dokumentarni

%isto
>*% Tvornica aluminija u Lozovcu podignuta je 1937. Godine (,Lozovac”, HE, sv. 6., 2004., str. 661.)
1351 Rijeka Krka je duga oko 72. 5 kilometra, a porjedje obuhvacda 2088 km?. lzvire u zapadnom podrucju
Dinare, a u more utjece kraj Sibenika (,Sibenik”, HE, sv. 6., 2004., str. 280.)
%52 Skradinski buk je jedan od sedam slapova Krke, udaljen 3 kilometra uzvodno od Skradina, 13 kilometara
sjeveroisto¢no od Sibenika (,,Skradinski buk®, HE, sv. 9., 2007., str. 836.)

Petar (?-?1097.) hrvatski vladar. Nisu poznate to¢ne godine njegove vladavine, ako ni ¢injenica je li bio
okrunjen za kralja. Prijestolnica mu je bila u Kninu, a na vlast je do$ao u nemirnim vremenima nakon s mrti
posljednje Trpimirovica, Stjepana II. Poginuo je u borbi protiv ugarske vojske, vjerojatno 1097. na Petrovoj
gori (Gvozdu), koja je navodno po njemu tako inazvana. (“Petar”, HE, sv. 8., 2008., str. 422.)

1548

1
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Sibenik je bio grad na isto¢noj obali Jadrana koji je u proslosti, poput Dubrovnika, u
proslosti osjetio narav osvajackih politika stranih osvajaca. Nakon Drugog svjetskog rata 1
poraza faSisticke Italije uSao je u sastav Hrvatske (odnosno Jugoslavije). Upravo ta dva
motiva (talijanski imperijalizam i pobjeda nad fasizmom u ratu) najviSe dolaze do izrazaja
u ovom filmu. Takoder, propaganda koristi motiv bogate kulturne tradicije Sibenika u
svrhu isticanja i1 veliCanja domaceg (slavenskog) identiteta. Tako je ideja slavenske

prisutnosti na Jadranu dosla uprviplan.
6.6.8.. “Na tri rijeke”

Nakon primorskih gradova, Jadran- film odlu¢io se realizirati nekoliko
dokumentarnih filmova, koji bi obradivali povijest gradova smjeStenih u unutra$njosti
zemlje. Za tu priliku izabran je Sisak, jedno od najstarijih naselja u srediSnjoj Hrvatskoj,
koji je u Jugoslaviji bio iznimno znacajan zbog bogate industrije i ¢injenice da je u njemu
osnovana prva oruzana partizanska formacija. Film, nazvan Na tri rijeke, reZirao je po
vlastitom scenariju Milan Luks (kojem je asistirao Vanja Ceduk), dok je Vlado DZamonja
bio voda snimanja, a Katja Dodig montaZerka slike'>>*. Snimatelj je bio Viktor Farago
(kojem je asistirao Milivoj Vizintin), dok je Marijan Tomazeti¢ bio ton snimatelj, a Tea
BrunSmid montazerka muzike.

Osnovna namjena filma bilo je stavljanje revolucionarne i radnicke prosSlosti Siska u §iri
kulturno- povijesni kontekst- od prapovijesnih vremena do industrijskog razvoja pedesetih
godina dvadesetog stoljeca (kada je film nastao).

U filmu se nastoji pronaéi poveznica izmedu rijeka Save, Kupe i Odre i njihovog utjecaja

na Zivote ljudi u pro§losti®*°. Kadrovi u kojima se pojavljuje rijeka, ovjek u ¢amcu i

1554
1555

Na tri rijeke, Hrvatska, prod. Jadran film: 1954., doku mentarni.

Sava (madz. Szava, njem. Sau i Save) rijeka u Europi, desni pritok Dunava, duga 946 km s porje¢jem od
95835 km’. Nastaje sutokom dvaju izvorisnih tokova u Julijskim Alpama: Save Dolinke (50.5 km) i Save
Bohinjke (31 km) (,Sava“, HE, sv. 9, 2007.,610.- 1.)

Kupa (slovenski Kolpa) rijeka u Hrvatskoj (Gorski Kotar), pritok Save, djelomi¢no grani¢na rijeka izmedu
Hrvatske i Slovenije duga 299 km, porjecje 10457 kmz,od Cega 9442.9 km’ u Hrvatskoj (,Kupa“, HE, sv. 6.,
2004., str. 352.)
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skupina kopaca s lopatama trebao bi samo docarati odnos ljudi i rijeke. Jedan od motiva
koji se provlaci kroz ¢itav film su ostaci starih icezlih civilizacija, a tome bi vizualno
trebala pridonijeti scena u kojoj mladi¢ u mulju pronalazi antikni nov¢i¢. Na istom tragu je i
scena ¢ovjeka koji je u pijesku pronasao metalnu figuricu, kao i1 drveni stupovi pronadeni
na obali Kupe (za koje se vjeruje da su ostaci sojenice).

Jedan od bitnih motiva u filmu je analiza povijesnog i urbanistickog razvoja Siska. Na
svaki nacin nastoji se istaknuti bogata proslost i tradicija sisackog kraja. Najstarije naselje
na ovom podrucju, Segestica, vjerojatno je postojalo jos u 4. stoljec¢u prije Krista, a postoje
i tragovi Kelta koji su se stopili s Ilirima®°. Oktavijan August zauzeo je Segesticu 35.
godine prije Krista, kojoj je otada porasla vojna vaznost'>®’. Nastao je i novi rimski grad,
Siscia, od koje su se sacuvali i ostaci zidina, a bila je sjediite provincije Pannonia Sava®>°%.
Siscia je arhitektonski bila nalik rimskim gradovima, s forumom, bazilikama i Jupiterovim
hramom. Tiberije je Sisciu opasao zidinama, a Septimije Sever, prokonzul Panonije, naselio
je ratne veterane na drugoj obali Kupe, pa je tu nastao Novi Sisak, a podignut je i stup
Coloniae Septimiae Siscianorum**°. Siscia je uz vojno postala i vrlo vazno civilno srediste,

a rimski vojnici donijeli su kultove bogova Silvana, Mitre i Hermesa, o ¢emu svjedoce

Odrajerijeka,, lijevi pritok Kupe, duga 82. 7 km., ¢ije porjecje obuhvaca 603.5 km?. Nastaje iz dvaju
izvoriSnih krakova: Kosnicei Lomnice (Odrica) (,0dra“!, HE, sv. 8, 2006., str. 44.)
1556 Na podrucju danasnjeg Siska se u 4. stoljecu prije Krista razvio keltski opidum koji se pojavljuje u
antickim izvorima pod imenima Segesta ili Segestica. Isti izvori navode na lijevoj obali Kupe i drugo naselje,
utvrdu Siscia. Opidum Segesticu je 35. godine prije Krista osvojio Oktavijan August, nakon ¢ega se ona vise
ne spominje. Na suprotnoj strani razvio se rimski vojni logor i civilno naselje Siscia (,,Sisak™, HE, sv. 9.,
2007., str. 785.- 6.)
1557 Oktavijan August (63. prije Krista- 14. poslije Krista) prvi rimski car. Bio je unuk Cezarove sestre Julije a
Cezar ga je posinio i proglasio svojim nasljednikom. S Markom Antonijem i Lepidom je 43. godine utemeljio
Drugi trijumvirat radi lakSeg osvajanja vlasti, ali je poslije doSao s njima u sukob, pa je sam preuzeo vlast.
Senat mu je dao titulu Augustus, , a postao je stalni konzul, prokonzul s imperijem, cenzor i vrhovni vojni
iaBEng ednik (,Oktavijan“, HE, sv. 8.,2008., str. 65.- 6.).

U vrijeme cara Dioklecijana Siscia je 297. godine postala sjediSte provincije Pannonia Savia (,,Sisak®,
HE, sv. 9., 2007., str. 785.)
1559 Tiberije (42. prije Krista- 37.) drugi rimski car, vladao od 14.- 37. Istaknuo se kao vjest vojskovoda, koji je
ugusio pobune u Germaniji, Galiji, Traciji i Numibiji, te skrSio Batonov ustanak u Panoniji. (,Tiberije“, HE, sv.
10.,2008., str. 741.)
Septimije Sever (146.- 211.) rimski car i istaknuti vojskovoda kojeg su legije 193. godine proglasile carem, a
Senat ga je naknadno potvrdio. Osvojio je Mezopotamiju, a nakon pobjede nad Partima podigao je slavoluk
(,Septimije Sever”, HE, sv. 9., 2007., str. 696.)
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sacuvani kipovilseo. Robovi 1 trgovei Sirili su krS¢anstvo ve¢ od 3. stoljeca poslije Krista, a
po odredenim arheoloskim ostacima moze zakljuciti da je u gradu postojao i amfiteatar.
Nekadasnji dijelovi rimskih vila postali su temelji kasnijih gradevina (najviSe se ocituje u
ornamentima), a upad barbara ugrozio je bedeme Siscie. [zmedu 580. 1 610. grad su razorili
Avari, a ilirska Segestica i rimska Siscia su nestale *°®. Na okolnom podru&ju pojavile su se
slavenske skupine, a novi stanovnici Hrvati napadani su od Avara i Franaka, a kasnije i
Turaka, ¢ija je vojska pod vodstvom Hasan- pase Predojevica potu¢ena kod Siska 22. lipnja
1593. godine’®®2. Zagrebacki Kaptol upravljao je Starim Siskom, dok je Novi Sisak bio pod
Vojnom krajinom sve do 1872. godine. Sisak je 1873. godine proglasen gradom, a
razvojem trgovine postaje vaznom tranzitnom lukom na ruti Dunav- Sisak- Trst!°®3,
Razvojem kapitalistickih odnosa u 19. stolje¢u u Sisku je 1830. godine sagraden zitni
magazin, a 1855. pivovara i mnoge druge javne zgrade *°%*,

Klju¢ni dio filma odnosio se na turbulentno razdoblje 20. stolje¢a. Pocetkom 20. stoljeca
grad je jo$ bio pod Austro- Ugarskom, a u filmu se posebno naglasava da je tu 1907. svoj
bravarski zanat pohadao Josip Broz Tito'*®®. O Titovom naukovanju svijedo&i metaln
ograda koju je izradio, a alat kojim se sluzio bio je javno izlozen®®®. Osobito se naglasava
socijalni i klasni karakter Siska poslije Prvog svjetskog rata, kada je bio grad tvorniCara i

radnika, a klasne suprotnosti postajale su sve dublje i raSirenije. Istaknuta su znatna

130 Mitra je staroiransko boZanstvo, Cije se Stovanje nakon Pompejeve pobjede nad Mitridatom prosirilo

medu rimskim vojnicima (,Mitra“, HE, sv. 7., 2005., str. 366.- 7.)

Hermes je grcki bog, sin Zeusa i Herme, zastitnik pastira, stada, putnika, trgovaca i govornistva (,Hermes“
HE, HE, sv. 4.,2002., str. 535.- 6.)

Na tri rijeke, 1954., dokumentarni

Hasan-pasa Predojevi¢ (Gazi), osmanski namjesnik Bosne (? — 1593). Neprijeporno je da je roden na
podruéju danas$nje BiH. Neki autori navode da je bio iz kr$¢anske obitelji. Kao djecak dospio je na osmanski
carski dvor u Carigradu, gdje je odgojen i obrazovan. Neko vrijeme je bio sandzak-beg u Segedinua a 1591.
postaje namjesnik Bosne. Osvojio je Biha¢ 19. VI. 1592. Sagradio je tijekom 1592. u Petrinji utvrdu, nazvanu
Yeni Hisar (Novigrad), a u Pokuplju je porazio vojsku hrvatskog bana Tome Erdddyja. U lipnju 1593. krenuo
je s bosanskim jedinicama u napad na Sisak, ali je porazen od habsbur§ke vojske (koju je vodio Toma.
Erdédy. Poginuo je prilikombijega s bojnog polja (“Predojevi¢, Hasan- pasa”, HE, sv. 8., 2006., str. 744.)

1562

1383 stari Sisak je 1873. proglasen trgoviStem i dobio status grada, a iduce (1874.) je ujedinjen s Novim

Siskom u jedan grad (,Sisak”, HE, sv. 9., str. 786.)

1564
1565

Na tri rijeke, 1954., dokumentarni
Tito je doSao u Sisak s prvotnom namjerom da izuci konobarski zanat
1566 Zeljezna ograda kojuje radio Tito danas se nalazi na zgradi Suda u Sisku
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osteCenja 1 stradanja u Drugom svjetskom ratu koje je grad prezivio, o ¢emu svjedoce
snimke bombardera ieksplozija. Borbeni i revolucionarni motiv prepoznaje se u otporu koji
su Sis¢ani pruzili 22. lipnja 1941. godine krenuvsi u oruzanu borbu protiv okupacijskih
snaga, $to je prokomentirano na sljede¢i nacin: ,,..Najbolje sinovi Siska posli su u obranu
slobode*®”. Suma Brezovica bila je jedno od centara otpora, a brojni prvoborci nikad se
nisu vratili*®®®. Krv je tekla u potocima, kako je rekao komentator, a neprijatelj, koji je ma
kraju porazen, uniStavao je materijalna dobra, o cemu svjedoci snimka kidanja zeljeznicke
pruge.

Jedan od vaznih motiva u filmu je poslijeratni proces obnove i ekonomskog razvoja Siska.
Naglaseno je da u tom razdoblju posebno je do izrazaja dosla plovnost Save i Kupe. O tome
svjedoCe snimke jednog teretnog broda 1 istovara tereta, a zbog razvoja industrije izgradeno
je na us¢u Save u Kupu novo pristaniSte s ve¢im mogucnostima. Tako je smanjen transport
1 izvrSene uStede. Nakon ratnih razaranja od stare rafinerije ostale su rusevine, a krenulo se
u izgradnju nove, u kojoj je svaki kubni metar plina i nafte trebao biti maksimalno
iskoristen®®®®. Javnost se upoznaje s planovima da se punim kapacitetom preradi 100
vagonskih cisterni nafte u benzin svih wrsta, mazivo ulje, plin i sumpor®*’°. Osobito je
zanimljiv primjer Zeljezare, na kojem se mogao pratiti razvoj domace industrije u
poslijeratnim, socijalistickim okolnostima®>"*. Nekad je kapacitet s jednom Siemensovom
peci iznosio 70 tona sirovog zeljeza dnevno, a od 1946. godine do trenutka nastanka filma
radnici talionice pustili su u pogon jo§ dvije visoke pe¢i*®’?. Tu se proizvodilo sirovo
zeljezo za sve Celicane u zemlji, a velik dio se 1 izvozio. U sklopu jednog kombinata
izgradivala se i talionica beSavnih cijevi, o ¢emu svjedoce snimke gradiliSta 1 vagoneta s

radnicima- graditeljima®®". Planirano je podizanje 12 velikih pogona u sklopu tvornice s

1567
1568

Na tri rijeke, 1954., dokumentarni
U $umi Brezovica pokraj sela Zabno u blizini Siska je 22. lipnja 1941. osnovan Prvi partizanski odred
(,Sisacki partizanski odred”, HE.sv. 9., 2007., str. 784.)
1569 Rafinerija nafte u Siskuizgradena je 1927. godine (,Nafta“, HE, sv. 11., 2009., 68.-9.)

Na tri rijeke, 1954., dokumentarni
171 prya visoka pec¢ u Banovini podignuta je 1808. godine u Beslincu, gdje sew koncentrirala preradsa
Zeljezne rude sve do 1939. godine, kada je osnovano Rudarsko udruZenje- Talionica Caprag u Sisku, koja je
bila preteta buduée Zeljezare Sisak (,Metalurgija“, HE, sv. 7., 2005., str. 256.- 7.)
1572isto
73 Talionica begavnih cijevi nalazila se u sklopu Zeljezare Sisak, u sisatkom naselju Caprag
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najsuvremenijim uredajima, pomocu kojih se trebalo upravljati cijelim kompleksom®’*. O

tome svjedoce i1 snimke centrale, te jednog mladog radnika koji pokrece cijeli mehanizam.
Zeljezara je trebala postizati normu od 100000 tona gotovih proizvoda, a zadnja scena filma
prikazuje jednog mladi¢a u ¢amcu, snimljenog na rijeci, uz napomenu da vode ne mijenjaju
tok1575.

Film Na tri rijeke imao je isti koncept kao i filmovi o Cabru i Sibeniku: nakon povijesnog
pregleda razvoja mjesta slijedio je prikaz trenutnog stanja, obiljezenog razvojem industrije i
gospodarstva. Propaganda je Sisak iskoristila zbog dva bitna momenta: prvi je Titovo
Segrtovanje u gradu, a drugi osnutak Prvog partizanskog odreda na tlu Jugoslavije (u
obliznjoj Sumi Brezovica). I to je bio jo§ jedan primjer isticanja revolucionarne proslosti
zemlje, koja je dosla do izrazaja izbijanjem TrS¢anske krize. Takoder se pronalaze motivi 1
u ranijim razdobljima: rimskom i ubrzanom gospodarskom razvoju u 19, stoljecu. Svakako
je vazan motiv i bogata radnicka tradicija Siska, koja se povezivala s izrazenom klasnom

svijes¢u njegovih gradana, kojisu spremno prihvatili socijalisticke ideje.

6.6.9.. “Deset godina Jadran filma”

Deset godina nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata jugoslavenska/ hrvatska
kinematografija slavila je desetu godisnjicu svog postojanja. Komunisticke vlasti pokrenule
su filmsku proizvodnju, koja se temeljila na filmskim Zurnalima i dokumentarcima. Potom
su uslijedili i igrani filmovi. lako je realizacija tih ostvarenja isprva predstavljala poteskocu
mladoj kinematografiji, sustav filmske proizvodnje se stabilizirao, pa je 1955. godine
Jadran- film na repertoaru imao cak tri igrana filma.

Jadran- film odlu¢io je ovaj jubilej ovjekovjeCiti snimanjem filma o svojim pocecima,
teSkocama i uspjesima. Film je prema scenariju Branka Majera i Tomislava Pintera reZirao

Majer, dok je Pinter bio u ulozi snimatelja, a Ljerka Surina montazerka*>’®.

1574 Na tri rijeke, 1954., dokumentarni
1575 .

isto
1576 Branko Majer roden je 1914. u Zagrebu. Neko vrijeme radio je kao novinar, a reziju je po¢eo u Bosna

filmu. Rezirao je nekoliko srednjometraznih igranih filmova za djecu, dokumentaraca s podrucja umjetnosti i
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Osnovna namjena filma bila je analiza prvih deset godina razvoja Jadran filma u kontekstu
socjjalisticke izgradnje u Hrvatskoj i Jugoslaviji nakon Drugog svjetskog rata.

Jedan od najvaznijih motiva u filmu je analiza okolnosti u kojima se stvarala poslijeratna
hrvatska kinematografija. Osobito je vazna Cinjenica da se domaca filmska proizvodnja
razvijala jo§ za vrijeme ratnih sukoba. Kadrovi u kojima su aparat za razvijanje filmske
trake, metalne kutije za film, filmska traka i logo Jadran- filma., trebale su posvjedociti o
tehni¢koj bazi poduze¢a, uz komentar: ,,ProSlo je visSe od deset godina kako je rodena
hrvatska kinematografija.“*®’” Prikazane su splitska luka i gradska vije¢nica, uz napomenu
da je Split vrlo vaZzan za razvoj domace kinematografije. Tamo je 15. travnja 1945. godine
formirana prva Vlada Narodne Republike Hrvatske, a na snimci se pojavljuju vijeénici u
uspravnom stavu, dok predsjednik Vlade Vladimir Bakari¢ stoji za govornicom i drzi
govor’®’®. Svijedok dogadaja bio je i Kosta Hlavaty, koji je svojom kamerom ovjekovjecio
dogadaj, a na je prikazan u partizanskoj uniformi, s kapom titovkom na glavi i kamerom u
rukama. U jednom trenutku u kadru se pojavljuje i Vladimir Nazor, kao i skupna snimka
sudionika.

U filmu se pojavljuju i motivi ratnih razaranja i rusevina, toliko karakteristicnih za prve
filmske uratke nastale nakon svrSetka borbenih djelovanja. O tome svjedofe i zracne
snimke rusevina. Zagreb je joS bio pod okupacijom, a filmski snimatelji u glavnom gradu
Hrvatske neumorno su djelovali. O tome svjedoce snimke iz filma Oslobodenje Zagreba,
koje su snimljene potajno s prozora jedne zgrade. llicom su se vukle konjske zaprege s
porazenim vojnicima, dok ih je kriomice snimao Branko Blazina. I Blazina je prikazan u
jednom kadru, s filmskom kamerom u rukama, a zatim ponovno slijede snimke porazenih
vojnika iz Oslobodenja Zagreba, kao 1 ulazak partizanskih tenkova u grad. Taj ulazak
spiker je prokomentirao sljede¢im rije¢ima: ,Neka vidi svijet kako je bjezao okupator...

bjezao pred &vrstim korakom oslobodilatke vojske!“**”® Nakon tenkova uslijedile su

satirickih filmova. Rezirao i emisije za Skolski program RTV Zagreb (,,Biografije i filmografije redatelja koji
susnimali u Hrvatskoj od 1945. do 1954.%, 69.)

177 Deset godina Jadran- filma, produkcija: Jadran film,. Zagreb, 1955. dokumentarni
78 Tom prilikom jeizvrsna funkcija ZAVNOH- a prenesena na Vladu NRH
'>79 Deset godina Jadran- filma, 1955. dokumentarni
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snimke djelovanja artiljerije i kretanja motornih vozila, te ulaska prvih kolona u Zagreb, uz
komentar: ,Svisile su Getverogodi$nje patnje jedne zemlje*°,

Vrlo bitan motiv u filmu je i analiza nastanka prvih domacih igranih filmova nakon rata.
Naglaseno je da su za temu prvog prvog poslijeratnog igranog filma odredene teme patnje i
stradanja zemlje i gradana u ratu odredeni su za temu. U kadrovima su ljudi s vilama i
motikama u pokretu, to su scene iz filma Zivjece ovaj narod, koji je snimio Oktavijan
Miletié, rezirao Nikola Popovi¢, a sve po scenariju Branka Copi¢a. Osobito je dojmljiva
scena u kojoj baka rasplice pletenice sebi i svojoj unuci, da se partizanima na Kozari ne bi
zapleli putevi. Istaknuto je da je Zivjece ovaj narod je, uz Slavicu, postao uzor za kasnija
ostvarenja, a 1 to je spiker prokomentirao:; ,Veli¢ina Narodnooslobodilatke borbe
fascinirala je naSe mlade filmske radnike“*®!. Upravo je partizanska borba bila tema i
sliede¢eg hrvatskog filma, Zastava, a prikazane su scene sa snimanja samog filma: kretanje
jednog njemackog vozila s oficirima, iza kojeg nastupa kamion s naoruzanim vojnicima®®%?,
U kadru se pojavljuje snimatelj Zastave Nikola Tanhofer, koji uz pomo¢ svojih asistenata
pokrece kameru po Sinama. U pozadini se mogu vidjeti i drugi ¢lanovi ekipe, kao i udar
klape, uz napomenu da su se reziser Marjanovi¢ i snimatelj Tanhofer borili s oskudicom
tehnickih pomagala. Potom su uslijedile snimke iz filma: partizani koji s vrha litice pucaju i
ustaSe koji puskomitraljezima nastoje zaustaviti partizanski napad. Partizani bombama
uniStavaju mitraljez, tjeraju ustaSe ubijeg i pobjednicki zabijaju zastavu, dok ustasSki bojnik
Vuksan (Antun Nalis) stradava u bijegu.

U filmu se analizira i intenzitet razvoja poslijeratne kinematografije u okolnostima
razruSene zemlje. Snimke uniStenih i spaljenih kuca svjedocCile su o intenzitetu ratnog
stradanja, uz napomenu da se film u razrusenoj zemlji poceo razvijati tako intenzivno i
naglo ,...kako to ni najsmionija fantazija nije mogla predvidati‘°®3. Snimatelji su za buduca
pokoljenja snimali sve dogadaje od politickog, kulturnog i ekonomskog znacaja. O tome

svjedoci i snimka zasjedanja Sabora. U pozadini za govornicom stoji Vladimir Nazor, dok

1582 Kibelwagen je bio vojni model marke Volkswagen, koriSten od strane njemackih vojnih snaga u Drugom

svjetskom ratu
1583 ,Deset godina Jadran- filma*“, produkcija: Jadran film,. Zagreb, 1955
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se snimatelj koncentrira na MoSu Pijadu koji sjedi okruzen drugim zastupnicima1584.

Naposljetku je na govornicu izasao Vladimir Bakari¢, predsjednik Vlade. Snimatelji su se
koncentrirali i na poslijeratni proces obnove, o ¢emu svjedoce scene nekog seoskog imanja
1 novog stambenog kompleksa. Ukratko, kamera je biljeZila nastanak svega novog, velikkog
i sudbonosnog.

Vrlo vazan trenutak u filmu je analiza nastanka novih filmskih poduzeca u poslijeratnom
vremenu: prikupljanje postojece filmske tehnike i stru¢no osposobljavanje novih kadrova.
Filmski radnici ikadrovi (¢iji je broj svakim danom sve vise rastao) prihvatili su zadatak da
snimaju lica svoje zemlje ....i ocrtaju trag njenog preobrazaja“*°®®. O tome svjedode scere
pluga i oranja zemlje, kao i konja koji vuku zaprege sa sijenom, dok radnice i radnici
istovaraju to isto sijeno: ,Sugestivno i slobodno progovorili su filmovi Jadran- filma o
nasoj stvarnosti, o novim odnosima medu ljudima, o novom vremenu*. **%® Snimatelj se
usmjerava na snimke rudarskih vagoneta s teretom, rudara s busilicama i lopatama koji su
busili i kopali ugalj (koji je vagonetima izlazio iz jame na povrSinu). I proces elektrifikacije
bio je zastuplijen u filmovima, o ¢emu svjedoCe scene nekog akumulacijskog jezera i
dalekovoda. Upravo su u tom razdoblju prevladavali filmovi o ,,...velikom i jedinstvenom
zamahu obnove 1 izgradnje, u ¢ijem su ritmu izgarale sve generacije nasih naroda do
potpune samozataje, o velikim planovima i dostignu¢ima na polju industrijalizacije i
elektrifikacije zemlje“**®’. O tome svjedode snimke podizanja nove tvornitke hale i
pojedinih industrijskih postrojenja i dizalica.

U poslijeratnim filmovima osobito je do izrazaja dolazilo portretiranje pripadnika

Jugoslavenske armije, uovom slu¢aju prikazanih na nekom tecaju, ,,.nekad osloboditeljice,

1384 Moga Pijade (1890.- 1957.) jugoslavenski politicar. Nakon studija slikarstva u Minchenu i Beogradu

(1905.- 10.) u Beogradu je radio kao novinar, a od 1913. kao profesor crtanja u Ohridu. Clan je KPJ od 1920.,
a uBeogradu je 1924. otvorio ilegalnu tiskaru, u kojoj je tiskan list Komunist(zbog Cega je 1925.- 39. osuden
na zatvor u Lepoglavi i Srijemskoj Mitrovici). Tijekom izdrZavanja kazne je s Rodoljubom Colakovi¢em preveo
Marxov Kapital. Pocetkom Drugog svjetskog rata pridruzio se partizanskim ustanicima u Crnoj Gori. Bio je
¢lan partizanskog Vrhovnog Staba i Titov bliski suradnik. Sudjelovaoje u Prvom i Drugom zasjedanju AVNOJ-
a. U Jajcu je osnovao TANJUG (Telegrafsku agenciju Jugoslavije). (,,Pijade, Mosa*“, HE, sv. 8., 2006., str. 458.-

9.)
1585 ,
isto
1586 .
isto
1587 .
isto
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sada braniteljice nasih granica na kopnu, moru i u zraku“**®. Snimatelj prikazuje vojnike
inzenjerce kako prenose gradu za izgradnju pontonskog mosta, dok se u sljede¢em trenutku
pojavljuje jedrenjak s mornarima Jugoslavenske ratne mornarice. Tu je i jedan mornaricki
oficir s amaterskom filmskom kamerom, dok mornari na duznosti razapinju jedra. U deset
godina djelovanja snimljeno je oko stotinu dokumentaraca, brojeva Filmskih novosti,
pregleda i igranih filmova. Spiker je govorio o naporima jedne mlade umjetnosti koja se
afirmirala ,,.svojim izraZajnim sredstvima stavila u prvi red boraca za izgradnju zemlje i
socijalistickog drustva“>®°. Kamera sada prikazuje jedan ribarskibrod, lov ribe i spremanije
ulova na palubi, ¢ime se nastoje istaknuti napori pojedinaca u izvrSenju zajednickih
zadataka. Potom je uslijedila vizura Dubrovnika, tu se prepoznaju scene iz filma
Dubrovnik, osobito slike kipa kojibatom udara u zvono, knezev dvor i Orlandov stup.

Posebna paznja u filmu posvecena je pedesetim godinama 20. stoljeca, kada je filmska
proizvodnja dozivjela vrhunac. Najve¢i uspjeh dotadaSnje kinematografije dogodio se
1950. godine, kad je dovrSen film Bakonja fra Brne. Prikazana je scena iz filma, u kojoj
stariji fratar zatjeCe Bakonju u intimnom odnosu sa zenom. Istaknuto je da se tada javljaju i
pokusaji lagane filmske komedije, kada je KreSo Golik rezirao film Plavi 9. Prikazane su
scene iz filma: Fabris (Antun Nalis) na tribinama, Zdravko (Jugoslav Nalis) nakon efektnih
driblinga postize gol, dok njegovi prijatelji (Irena Kolesar i Sime Simatovi¢) sve promatraju
s tribina i navijaju. Dvije godine kasnije Vatroslav Mimica je rezirao svoj prvijenac U oluji,
a prikazana je borba glavnih likova (Dragomir Felba i Antun Nalis) u ¢amcu, usred
uzburkanog mora. Antun Nalis glumio je i u redateljskom prvijencu Sime Simatoviéa
Kameni horizonti, a prikazana je scena u kojoj Nalis, odjeven u rimskoj togi, prilazi
sluzavki (Irena Kolesar). Iste godine je realiziran idjecjipustolovni film Sinji galeb Branka
Bauera, a prikazana je scena u kojoj djecaci skacu na naoruzanog kriminalca (Antun Nalis)
i razoruzavaju ga. Iduce, 1954. godine, realiziran je prvi domaci muzicki film, Koncert (u
reZiji Branka Belana), a prikazana je Ema (Nada Skrinjar) kako odjevena u vijenanicu drzi
veliki klavirski koncert. Potom je prikazan i scena sa snimanja u ateljeu filma Jubilej

gospodina Ikla, u kojoj su prikazani snimatelj i ¢lanovi ekipe, a reziser Vatroslav Mimica
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daje upute Antunu Nalisu, koji je u viteSkom oklopu i diZze svoju masku. Prikazani su i
Branko Bauer i Branko Blazina na setu filma Milijuni na otoku, a zatim su uslijedile scene
sa snimanja: glumica Metka Gabrijel¢i¢ s filmskim partnerom u razgovoru za stolom, te
filmska ekipa (snimke nastale iza kamere).

U filmu se gledatelje nastoji upoznati i s pojedinim odjelima Jadran- filma i na¢inom na
koji oni funkcioniraju. Laboratorij je predstavljen kao mjesto u su sve zamisli, stvaralacki
zanosi 1 napori scenarista, rezisera, snimatelja i ostalih ¢lanova prolazili smirenim hodom
kroz sloZeni stroj za razvijanje. Snimatelj je svojom kamerom zabiljezio stroj, kroz koji su
prosli milijuni metara filmske trake, a uz koji su stajali brojni snimatelji i ¢ekali rezultate
svog rada. Stroj je vrSio svoj posao, a nakon pola sata pokazivao prvu sliku u negativu. U
kadru se ponovno pojavio Kosta Hlavaty, ovog puta na duznosti Sefa laboratorija, kako
pregledava filmsku traku. Negativ je potom odlazio u odjel za kopiranje, odakle se kao
pozitiv- slika slao u odjel montaze. Montazerka je prikazana kako svojim Skarama reze
potrebnu duzinu slike, a tu je film dobivao konacan oblik (kakav se gledao u kinu).
Montazerka je rezala, lijepila i postavljala traku na montaZerski stol, dok je muzicki
suradnik prikazan kako montira uz sliku odgovaraju¢u muziku, snimljenu na rubu filmske
trake. Prema gotovoj pozitiv- slici izrezivao se i negativ, a u tonskom studiju snimala se
odgovaraju¢a muzika. U trenutku nastanka filma snimana je muzika za Golikov film
Djevojka i hrast, a snimatelj prikazuje glumce Tamaru Markovi¢ i Ljubu Tadi¢a u jednoj
od posljednjih scena filma.

U zavr$nim dijelovima filma analizira se situacija u poduzecu u trenutku nastanka filma.
Spiker je naglasio da je Jadran- film u 1955. godini realizirao tri filma, a kinematografija je
posla sigurnijim koracima. Uz materijalnu pomo¢ i veliko razumijevanje Narodnog odbora
grada Zagreba u naselju Dubrava je poCela gradnja impozantnog sustava zgrada s velikim
laboratorijem, ton- halom i upravnom zgradom. Snimatelj je prikazao dijelove kompleksa, a
spiker je iznio zakljucak filma: ,..Kad bude dovrsen i veliki atelier, bit ¢e to pravi filmski
grad, moéna tvornica filma, koja ¢e sluziti narodu i cijelom svijetu govoriti istinu o

stvaraladkim moguénostima naseg Sovjeka“*>%°.

1590 .
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Film Deset godina Jadran- filma zapravo je obradivao dvije obljetnice: desetgodiSnjicu
pobjede socijalizma u Hrvatskoj/ Jugoslaviji 1 desetgodinjicu izgradnje sustava
kinematografije u Hrvatskoj (predstavljenog u Jadran- filmu kao najvaznijem filmskom
poduzecu). Filmska proizvodnja u tom razdoblju suocavala se s identi¢nim problemom kao
1 cijelo drustvo: materijalnom neimastinom 1 nedostatkom kvalificiranog stru¢nog kadra.
Upravo je film kao medij pratio razvoj i izgradnju poslijeratnog drustva i zajednice, a
pritom se 1 sam razvijao 1 izgradivao. Ovaj film upravo se zasniva na toj uzajamnosti
Izgradnjom dijela Filmskog grada u Dubravi domaca kinematografija dobila je toliko
potrebnu materijalno- tehnicku osnovu za buduéi razvoj. U posljednjim kadrovima filma
pojavljuju se objekti u Dubravi, ¢ime je trebala biti predstavljena visoka razina filmske
proizvodnje u Hrvatskoj, ali i uvjeti za budu¢i razvoj.  Filmska proizvodnja je u deset
godina proSla put od faze improvizacije do zrelo organiziranog sustava, kojem se

predvidala velika buduénost.

6.7. Igrani filmovi
6. 7. 1. “Ciguli Miguli”

U jeku sukoba sa Sovjetskim Savezom i1 uvodenja samoupravljanja u Jadran-
filmu su se odlucili za film, koji bi na humoristican na¢in progovorio o odredenim
nedostacima socijalisticke kulturne politike, ali i drustvenim problemima opéenito. Nakon
uspjeha filma Zastava scenarist Joza Horvat i reziser Branko Marjanovi¢ krenuli Su u
realizaciju novog filmskog projekta, ¢iji su dijelovi objavljeni u 2. broju Filmske revije za
ozujak/ travanj 1951. godine, pod naslovom ,Scenario za filmsku humoresku Ciguli
Miguli<**°*.Prema navodima u tekstu radnja filma smjestena je u jedan provincijski gradié,
¢iji su gradani ljubitelji glazbe, pa u gradu djeluje nekoliko muzickih drustava. Svima im je
uzor muzic¢ar Ciguli Miguli, koji je zivio idjelovao prije nekoliko stotina godina, a ¢iji kip

dominira sredidtem gradi¢a®®. Situacija se komplicira dolaskom kulturnog referenta Ivara

1591 jo%a HORVAT, ,Scenario za film Ciguli Miguli Filmska kultura 2/ 1951., broj 2, str. 117.

1592 .
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Ivanovica, koji ima zadatak urediti kulturne prilike u grad, ali svojim djelovanjem dolazi u
sukob sa starosjediocima.

Sama realizacija pocela je krajem godine, pa su Filmske novine usvom dvobroju4- 5 od 1.
prosinca 1951. godine donijele vijest o0 novom projektu Jadran- filma. U rubrici ,,Snima se*
izaSao je tekst sljedeceg sadrzaja: ,)Po scenarijuJoze Horvata Jadran film poceo je snimanje
novog umetnickog filma Humoreska. Reditelj je Branko Marjanovi¢, a muziku je
komponovao Ivo Tijardovi¢. U glavnim ulogama: Ljubomir Didi¢, Josip Danes, Martin
Matosevié¢ i August Cili¢.“***® Marjanoviéevi asistenti bili su Mate Relja i Srecko
Weygand, dok je snimatelj bio Nikola Tanhofer. MontaZerka je bila Radojka Tanhofer, ton-
majstor Albert Pregernik, a za muzi¢ko vodstvo bila je zaduzena Tea Brunsmid. Muziku je
komponirao Ivo Tijardovi¢ (koji je pri izvedbi skladbi dirigirao Drzavnim simfonijskim
orkestrom), a tekstove pjesama u filmu napisao je Gustav Krklec. Scenograf je bio Zdravko
Gmajner, kojem je asistirao Zelimir Zagotta, a §minker je bio Mirko Macki¢. Za gradnju
objekata bio je zaduzen Marijan Kopajti¢ *>%*,

Uvodni tekst filma sugerirao je da se radnja odvijala u prosSlosti: ,,Tako vam je nekada

bilo... Svaka sli¢nost sa mrtvima- iskljutena“>%

. Iz spikerovog komentara mogao se
naslutiti zaplet radnje: ,,Tko nema razumijevanja za sitne ljudske strasti, neka nikad ne
uprlja obucu na ulicama ovog malog gradi¢a. A vi, ako vas sre¢a nanese jednom na ovaj
trg, zaustavite se pred spomenikom koji pociva tamo, u sjeni svoje viastite slave. Pitate, tko
je taj velikan?<t°%.

U gradi¢u se moglo nai¢i na jato gusaka i ponekog prolaznika, ali ono Sto je svakako
upadalo u o¢i bio je kip starca u pozi dirigenta, ispred kojeg je stalak s partiturama, a pored
mandolina. Glazbenik je bio Ciguli Miguli, ¢iju su ostavstinu iznimno cijenili stanovnici
gradi¢a: ,,Di¢ni sin naSeg grada, glazbenik 1 skladatelj Ciguli Miguli. Ovaj spomenik
podigose zahvalni potomei, prijatelji glazbe. MDCCLXV*“®’_ Ljudi u gradu su, poput svog

slavnog sugradanina, bili skloni glazbi, pa su pokrenuli nekoliko muzi¢kih drustava. Pepek

1593 »,Snima se...“, Filmske novine 1/ 1951., broj 4/ 5, str. 3

1594 Ciguli Miguli, Hrvatska, prod. Jadran film: 1952. igrani
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(Viktor Bek) je bio ...dusa penzionerskog muzitkog drustva Milopoj“!°®®. Pan Hrdab
(Zvonko Tkalec) obnasao je duznost zborovode Cinovnickog gudackog orkestra
Socijalisticki zvon!®%. Misko Vodopivec (Martin Matofevi¢) bio je zborovoda trube

limenog orkestra®®.

Alojzije Rumbak (Ljubo Dijan) bio je zborovoda radnickog
tamburaskog drustva Hrvatska zora. Valeg Zugec (August Cili¢), ,..¢lan, utemeljitel]j i
pocasni predsjednik pjevackog drustva Cavlin iz Klosca®, vodio je Zadruznu gostionu br.
119! Medu vodama drustava vladala je zavist i neprijateljstvo, a nisu se slagali nis
¢lanovima Omladinskog muzickog drustva ,,Polet”. Mladi muzicari su osjecali netrpeljivost
prema svojim starijim kolegama, $to je najbolje definirao njihov voda (Boris Buzan¢ié):
»Pa dokle ¢ete vi tako? Mi tu gradimo socijalizam, podizemo dom kulture, a vi bi jo$ sto

godina svirali Tihi rajski cvijet!“*®% Mladi su nositelji novih tendencija u gradu, a njihova

1598 iktor August Bek (Beck) (1888.- 1974.) hrvatski glumac i redatelj. Nastupao je u HNK Zagreb 1909.,a

zatim glumi u putuju¢im druzinama. Godine 1910. preSao je u HNK Osijek, gdje je bio stalno angazran.
Glumio je i rezirao u Sarajevu i Splitu, a od 1928. ponovno je u Zagrebu, istodobno djelujuéi u Varazdinu,
Skopju, Mostaru, Karlovcu i drugdje. U zagrebackom HNK ostaje do 1954., kada je na poziv Branka Gavelle
presao u Zagrebacko dramsko kazaliSte. Najvaznije uloge: Hamlet (Shakespeare, Hamlet), Jago (Shakespeare,
Otello), Franz Moor (Friedrich Schiller, Razbojnici), Hljestakov (Gogolj, Revizor), Stari komedija$
(Pirandelo, Veceras improviziramo), Venger Ugarkovi¢ (Krleza, Vuc¢jak). Glumio u filmovima Sinji galeb,
Koncert, Opsada, Breza i drugim. Dobitnik nagrade Vladimir Nazor za zivotno djelo (,,Bek, Viktor August®,
HE, sv. 2., 2000., str. 21)

1599
1

Zvonko Tkalec je ve¢ nastupao u filmu ,Zastava“

600 Martin Matosevic (1893.- 1967.) Nastupao je od 1913. u putujuéim druzinama. Od 1919, je Eln
Narodnog pozoriSta u Sarajevu. U Zagrebu je 1920. zavr§io Glumacku $kolu ipostao ¢lan Drame. Kao ucenik
istaknuo se ulogom Harpagona (Moliere, Skrtac). Glumio je u komedijama i operetama. Najvaznije uloge:
Bok¢ilo i Radoje (Marin Drzi¢, Dundo Maroje i Plakir), Grga (Josip Freundenreich, GraniCari), Hawkins
(George Bernard Shaw, Pavolji ucenik), Martin (Joza Horvat, Prvi pred nosom). Glumio u filmovima
Dvoroviu samo¢i i Lisinski. (,,Matosevi¢, Martin®, HE, sv. 7., 2005, str. 143.)

1601 August Cili¢ (1891.- 1963.) bio je hrvatski glumac. Godine 1915.- 22. bio je angaZiran kao komicari
redatelj u Varazdinu, a nastupaojei na zagrebackim kabaretskim pozornicama do 1925., kada je postao ¢lan
HNK Zagreb. Bio je 1944. ¢lan KazalisSta narodnog oslobodenja Hrvatske, a nakon rata prosirio je repertoar i
klasiénim psiholoskim likovima. VaZnije kazalisne uloge: Medobuz (Titu$ Brezovacki: Diogenes), Svejk
(Jaroslav Hasek: Dobri vojak Svejk), Harpagon | Argan (Moliere: Skrtac i Umisljeni bolesnik), Nastupima u
filmovima ,Matija Gubec” (1917.), ,Dvije sirotice” (1919.), ,Dvorovi u samodi“ (1925.), ,Lisinski“ (1944.),
,Ciguli Miguli“ (1952.), ,Kameni horizonti“ (1953.), ,Jubilej gospodina Ikla“ (1955.) i drugima (“Cili¢, August”,
HE, sv. 2, 2000., str. 537.)

1892 Boris Buzanéié (1929.- 2014.) hrvatski kazaliSni, filmski i televizijski glumac. ZavrSio je Akademiju za
kazaliste, film i televiziju. Na filmu je debitirao u filmu ,Ciguli Miguli“, a kasnije su uslijedili nastupi u
,Opsadi“ (1956.), ,Nije bilo uzalud“ (1957.), ,H- 8...“ (1958.), ,Nodi i jutra“ (1959.), ,Pustolov pred vratima“
(1961.), ,Kad Cujes zvona“ (1969.), ,Ljubav i poneka psovka“ (1969.), ,Put u raj“ (1970.), ,Timon“ (1973.),
,UZi¢ka republika® (1974.), ,Zivi bili pa vidjeli“ (1979.), ,Godi¥nja doba“ (1979.), ,Usporeno kretanje”
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je pjesma ,Na$ grad je slobodan®. Bilo je i pojedinaca koji se nisu uklapali ni u jedno od
navedenih druitava. Lokalni brija¢ i amaterski pjeva¢ Hijacint Stigli¢ (Joza Seb) bio je
izraziti individualac, svjestan odnosa u gradu i licemjerja njegovih gradana; to se u prvom
redu odnosilo na Valega Zugeca, koji je bio u ljubavnoj vezi s tudom suprugom (iako se
predstavljao kao ugledni ¢lan zajednice) . Ivek (Milivoj Arhani¢) i Marica (Olga Klari¢),
djeca voda suprotstavljenih druStava, odrzavali su ljubavnu vezu, ali su je skrivali od
javnosti zbog svade svojih oceva.

U¢malu situaciju u gradu poremetio je dolazak Ivana Ivanoviéa (Ljubomir Didic),

1603 Prema vlastitom

,hovoimenovanog kulturnog referenta®, kako se sam predstavio
priznanju Ivanovi¢ je dotada obnasao duznosti “Cuvara biracke kutijje, referenta kotarskog
poduzeca za ugostiteljstvo 1 turizam, administrativnog manipulanta peradarske zadruge,
trudbenika na polju fiskulture i kulture”. I njegova stru¢na sprema zvucala je zanimljivo:
medu ostalim zavrSio je opceobrazovni tecaj, kurs za napredno pcelarstvo, kurs za

ekspresne knjigovode i masovnu reorganizaciju, ,,.i tako dalje*'®%

. Iskustvo je stjecao u
Frklincima, a razlog njegovog dolaska u grad je organizacija kulturno- umjetni¢kog zivota.
lako je u gradu bilo muzi¢kih drustava ,,...za izvoz", Ivanovi¢ev zadatak bio je razviti i
,druge forme kulturno- prosvjetnog rada®, jer u gradu nije bilo diletantske grupe, kruzoka
mladih pisaca, folklorne grupe...*®% Ivanovi¢ se fanatino primio posla, a svoj program je
sadrzao u nekoliko recenica: ,Ja ¢u se zalagati svim snagama da organiziram kulturno-
prosvjetni Zivot Sirokih narodnih masa u duhu velikih tekovina Narodnooslobodilacke
borbe, na principima marksizma- lenjinizma, pod parolom Kultura najSirim drustvenim

slojevima“®%®,

Svoju misiju zapoceo je ispred spomenika Ciguli Migulija, a potom se
raspituje da li je trgovina muzikalijama u privatnom vlasniStvu, uz obrazlozenje da ,..sva
tehniCka sredstva potrebna za kulturni razvoj Sirokih drusStvenih slojeva trebaju biti u

rukama naroda“'®®”. Okuplienim vodama muzickih drustava priopéio je da su se krivo

(1979.), ,Povratak” (1979.), ,Tajna Nikole Tesle” (1980.i drugima. (,Buzanci¢, Boris“, HE, sv. 2., 2000., str.
426.)

1893 Ciguli Miguli , 1952.igrani
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odnosili prema kulturno- umjetnickom Zivotu, te je od njih trazio planski pristup radu, $to
je znadilo suzbijanje individualnih inicijativa (a samim time i smanjenje broja drustava).
Svoje planove objasnio je na sljede¢i nac¢in: ,,U cilju jednoobraznog odgoja socijalisticke
li¢nosti, raspuitena udruZenja izmijenit ¢e svoju djelatnost“*°®®. Tako je, uz muzicku
zamiSljeno osnivanje operno- plesne 1 dramske grupe, te kruzoka mladih pisaca.
Medusobno zavadeni predsjednici druStava time su dobili zajednickog protivnika, pa su
odlucili zakopati neprijateljstva medu sobom i suprotstaviti se Ivanovi¢u. Idealna prilika za
to bilo je otvaranje novog Doma kulture, gdje je Ivanovi¢ trebao odrzati referat, a muzicki
veterani udruzili su se s mladim kolegama u borbi protiv Ivanovic¢a. Taj otpor postao je jos
o¢itiji kada je Ivanovi¢ odredio da se spomenik Ciguli Miguliju prekrije daskama, $to su
gradski muzicaridozivjeli kao veliku uvredu. Muzi¢ari su na dan otvorenja Doma izveli niz
sabotaza. Gosti manifestacije u hotelu su dozivjeli neugodnosti: sobe su bile neuredene,
jednoj posjetiteljici je spaljena kosa, drugoj se zagubila prtljaga, a jednom gostu su protiv
njegove volje obrijani brkovi. Ni Ivanovi¢c nije bolje proSao: stranice njegovog dugo
pripremanog referata su ukradene, a podmetnute su mu note 1 stihovi pjesme ,,Nas grad je
slobodan®, pa se on prilikom prezentacije obrukao pred publikom. Ipak, vrhunac sabotaze
je dolazak domac¢ih muzicara na pozornicu, pa oniokruze Ivanovita i pocnu ga zadirkivati,
a Ivanovi¢ u jednom trenutku propadne kroz pod. Naposljetku svi prisutni zapjevaju stihove
,»Na$ grad je slobodan®, koji simboliziraju otpor Ivanovi¢evoj politici, ¢ime film i zavrSava.
Ciguli Miguli bio je prvi igrani projekt Jadran- filma 1952. godine. U jeku uvodenja
samoupravljanja iodustajanja od sovjetskih obrazaca ponasanja idjelovanja, autori filma su
pretpostavili da se pojavio slobodan prostor za progovaranje o nekim nedostacima i
nelogicnostima vladajueg sustava. Kulturni referent prikazan je kao najobicniji
mediokritet (¢ije su kvalifikacije vrlo upitne), iako ni likovi gradana nisu prikazani u
pozitivnhom svjetlu. Film je imao premijeru u Domu armije, ali je nakon toga krenula ostra
hajka. Novinar Frane Barbieri je u Vjesniku objavio ¢lanak ,Oda malogradanstini, u

kojem je optuzio film zbog prikazivanja socijalisticke vlasti kao birokratske i
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samovoljne®®%°.

Odnos gradana prema novim komunistickim vlastima 1 njihovim
predstavnicima Barbieri je opisao sljede¢im rije¢ima: ,,.Pod tom ugodnom devizom
,Svakome njegovo* cvjetao je grad u miru 1 gradanskoj sre¢i. Tko zna dokle bi potrajala ta
milota od ljubavi, sklada i Zivota, kakvim su ga purgeri sami sebi uredili, da se nije jednog
dana na gradski trg dovezao rasklimani kamion (bio je to, kako ¢emo kasnije vidjeti,
kamion socijalizma, onakvog kako ga autor zamislja), nose¢i razbaruSenu licnost Ivana
Ivanoviéa.“*®1% Ivanovié je predstavljao sve najgore pojave, (koje su dosle s novom
komunistic(kom vlasti), S§to je potaklo medusobno zavadene predstavnike gradanskih
elemenata da se ujedine i suprotstave. Cak su i predstavnici nove, socijalisticke umjetnosti,
ismijani: ,Grupa omladinaca i purgeri potpuno su sloZni u tome da to treba sprije¢iti. Salju
lazne telegrame, a kad to ne uspijeva, docekuju ,predstavnike nase socijalisticke umjetnosti
1 kulture* (koje autor prikazuje kao gomilu histericnih baba i umisljenih artista) nizom
nestaluka, koji veé¢inu ovih natjeraju da napuste grad“*®'!. Barbieri je scenaristu Horvatu
zamjerio da birokratizam nije prikazao kao izdvojene, ve¢ masovne pojave u
jugoslavenskom drustvu: ,,Kod njega birokratska samovolja nije samo izolirana pojava i
tendencija u nasoj stvarnosti. Naprotiv, ona je sistem koji se zacario za svakim stolom u
svakom uglu narodnog odbora grada, koji resi spomenik di¢nom muzikantu Ciguli- Miguli.
Ivan Ivanovi¢ inkarnacija je glupe 1 ograniCene birokratske samovolje, nadutosti i
beski¢menjastva. Svojim parolaskim monolozima on hara¢i po narodnom odboru i gradu,
zagorCavaju¢i mu svaki sekund zivota. Da se ne prevarimo: nije on neka izdvojena
osobitost u narodnom odboru. On djeluje u ime naroda, rekvirira, nacionalizira, investira
drzavni novac, raspusta ,poStena‘ drustva, prijeti milicijom, a nitko ga u tome ne sprijeCava
niti ograni¢ava. “612

Barbierovim napadima pridruzio se i Milutin Balti¢ u Vjesniku: ,Film Ciguli Miguli
prikazuje nam Ivana Ivanoviéa kao glavnog birokrata, neograni¢enog samodrsca, koji u ime

vlasti i socijalizma, narodnooslobodilacke borbe (Cak marksizma lenjinizma) pokusava

%99 Erane BARBIERI, ,0da malogradanstini. Uz film JoZe Horvata ,Ciguli Miguli““, Vjesnik (Zagreb), 20. lipnja

1952, strana 5
1610 ,
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unistiti svaki slobodni rad i napredak na polju kulture“!®*®. Osobito je bio sporan odnos
novi vlasti prema kulturnom stvaralastvu socijalizma: ,,U filmu nam se prikazuje kako je
birokratizovana vlast ugusila svako stvaralastvo na polju kulture koje je cvjetalo sve do
dolaska borca s puskom u ruci predstavnika nove socijalisticke kulture Ivana
Ivanovica“*®,

Balticu je osobito zasmetala ¢injenica da u filmu nije prikazana reakcija vladajucih
krugova, iz ¢ega bi se moglo zakljuciti da slucaj Ivanovieve samovolje nije izoliran: ,Jvan
Ivanovi¢, glavni birokrat i diktator, posjeduje ovlasti i moguénosti da radi §to hoce. U ime
vlasti terorizira narod, a da ta vlast, narodne organizacije i Partija nisu sposobni da otkriju
njihov $tetni rad “*%*°,

Balti¢u je bila besmislena 1 scena nacionalizacije Pepekove trgovine (koja je usput receno
propadala jer je Pepek bio lo$ poslodavac), pa je postavio pitanje: ,,Zar bi zato Pepekima
trebalo vratiti njihove trgovine?* Takoder je Zelio objasniti i istinske socijalistiCke ideale za
koje su se zalagali jugoslavenski komunisti, a koje je Horvat (po Balticevom misljenu)
ismijao:

»Ako moskovsko- kominformovske birokrate vrSe svoje izdajstvo prekrivaju¢i ga
socijalizmom, marksizmom- lenjinizmom, to ne zna¢i da su ti principi neprihvatljivi za
ljudski progres 1 napredak. Te principe ismijava pisac scenarija u vrijeme kada je nasa
Partija rukovodec¢i se njima spasila naSu zemlju od gubernijske sudbine, a ne nekakvi
Zugeci, koji bi &esto u borbi protiv socijalizma u nagoj zemlji bili spremni sluZiti i crnom
davolu na zapadu i istoku“**®,

Balti¢ je iznio i glavnu optuzbu na racun filma- kritika postojece jugoslavenske vlasti:

»3ve usvemu Joza Horvat ho¢e nam pokazati prikazati krajnju degeneraciju i pad narodne
vlasti u kojoj vladaju razni nekulturni samodrsci koji su se na nekakav nacin dokopali
«1617

vlasti

Mnogo godina kasnije 1 Joza Horvat je iznio svoje videnje:

1613 BALTIC, Milutin, ,Film Ciguli Miguliili ispovijest JoZe Horvata“, Vjesnik, br. 2229., 22. lipnja 1952. str. 5,
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,Bile su to godine obra¢una s Informbiroom, kad smo s nasih polica i stolova sklanjali
wodku, a svi smo jos bili- netko manje, netko vise- natopljeni njenim mirisom*“*®*8, Horvat
je objasnio 1 svoje videnje lika Ivana Ivanovica: ,,Taj referent zove se Ivan Ivanovic. |
vrapci su na krovu u ono vrijeme znali, @ mislim da i danas znaju, za koga je sinonim lvan
Ivanovi¢! Pa ipak cenzura ili to nije shvatila ili je nasla drugih motiva zbog kojih je
zabranila film. «!®°

lako se humor ovog filma s danasnjeg stajaliSta moZe Ciniti bezazlenim, on je u svoje
vrijeme uzbudio brojne duhove, a cenzori su ga shvatili kao kritiziranje vladaju¢eg sustava.
To je primijetila 1 Mira Bogli¢, naglasivsi da se u filmu pojavljuje “satiri¢na nota koja je
o¢ito zasmetala i komisiji za pregled filmova, koja ni nakon nekih prepravki nije odobrila
film za prikazivanje”®%°.

Nakon Barbierijevog teksta u Vjesniku Joza Horvat je otputovao u Pariz, a film je
naposljetku zabranjen za dalje prikazivanje (i tako postao prvi zabranjeni igrani
dugometrazni film u poslijeratnoj hrvatskoj kinematografiji). Razlog tako ostre reakcije
vlasti vjerojatno lezi u ¢injenici da je Ciguli Miguli (nastao na tragu politi¢ke satire, koja se
njegovala u Kerempuhu i Velikom mitingu) realiziran izmedu dva dogadaja- Rezolucije
Informbiroa i diplomatske borbe Jugoslavije i Italije. U takvim trenucima su i nastali
filmovi koji njeguju patriotski i revolucionarni duh (Dokumenti jednog vremena, Zagorje
slavi, Dubrovnik...), a Ciguli Miguli se svojim satirickim kritiziranjem socijalisticke
birokracije nije uklapao u zadane okvire. Kona¢no, sam Horvat je priznao da se kroz lik
Ivana Ivanovi¢a Zelio narugati sovjetskoj (a ne jugoslavenskoj) kulturnoj politici. Cenzuri

je u tim trenucima trebao zrtveni jarac na kojem se mogla iskazati sva mo¢ sustava. Tek je

Cetvrt stoljeca kasnije, 1977. godine, kona¢no dobio odobrenje za prikazivanje.

1818 HORVAT, Jo?a, ,Sagradit ¢u brod“, Oko, br. 198., 18.- 10.- 1.11. 1979., str. 1
1619 s to
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BOGLIC, Film kao sudbina, 34
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6. 7. 2. “U oluji”

Nakon neuspjeha filma Ciguli Miguli Jadran- film je 1952. godine krenuo s
realizacijom novog igranog projekta. Film je najavljen u drugom broju Filmskog vjesnika
pod naslovom ,,Doma¢i umjetnicki film U oluji*, a objavljene su fotografije glumaca Mije
Oremovi¢ i Dragomira Felbe'®?!. U tekstu je medu ostalim objavljeno: ,Jadran- film u
Zagrebu pristupio je snimanju novog umjetnickog filma, za koji su izvrSene uglavnom sve
pripremne radnje. Scenarij je napisao Vatroslav Mimica, kojemu je povjerena i rezija
filma'®%2. Snimatelj je Frano Vodopivec, a glavne uloge igraju Mia Oremovi¢, Dragomir
Felba i Antun Nalis“!%?3. Reziser Mimica u nekoliko je reGenica objasnio svoju viziju filma:
»Film ¢e biti raden stilizirano, s poviSenom 1 naglasenom patetikom glavnog Zenskog
lika...“!®2% U istom tekstu dan je i kratki opis glumaca, koji su ostvarili glavne uloge u
filmu: ,,Mia Oremovi¢, poznata i iskusna kazaliSna glumica, ostvarivala je do sada sve
svoje kreacije isklju¢ivo na sceni. Antun Nalis izrastao je iz amatera- glumca u jednog od

naSih najboljih glumaca, dok je Dragutin Felba svrSio filmsku glumacku akademiju, te

1621 »,Domaci umjetnicki film U oluji“, Filmski vjesnik, 1/ 1952., broj 2, str. 2

2 Vatroslav Mimica roden je 1923. godine u OmiSu. Pohadao je Medicinski fakultet u Zagrebu, a 1942. je

pobjegao u partizane. Nakon rata bavio se knjizevnom i filmskom kritikom, a uredivao je i omladinski ¢asopis
Izvor. U Jadran filmu je od 1950. bio direktor, nakon ¢ega se posvecuje reziranju. Rezirao filmove: U oluji
(1952.), Kardinal zlo¢inac (1953.), Osam godina poslije rata (1953.), Oslobodene snage (1953.), Poslije deset
godina (1954.) idruge (,,Biografije i filmografije redatelja koji su snimali u Hrvatskojod 1945. do 1954.“, str.
69.)
1623 Mia Oremovié (1918.- 2010.) hrvatska kazaligna, filmska i televizijska glumica. Nakon zavréenih Skole
primijenjene umjetnosti i Skole dramskih umjetnosti (kod dra Branka Gavelle) zapocela je 1942. svoju
kazaliSnu karijeru, a od 1945. je stalna ¢lanica Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu. Od 1953. bila je
Clanica Dramskog kazaliSta (danasnja Gavella), a od 1967. je postala slobodna umjetnica. Nastupala u
filmovima ,U oluji“ (1952.), ,Ljubav Jarovaja“ (1957.), ,Nije bilo uzalud“ (1957.), ,Vrati¢u se” (1957.), ,H-
8...“ (1958.), ,Sreca dolazi u 9“ (1961.), ,Jmam dvije mame i dvije tate” (1968.), ,Tko pjeva, zlo ne misli“
(1970.) i drugim. (BOGLIC, Mira, ,Oremovié, Mia“, FE, sv. 2, 1990., str. 273.)
Dragomir Felba (r. 1921.) srpski filmski, kazaliSni i televizijski glumac. Studirao na Tehnickom i Pravnom
fakultetu, a 1950. je zavrsio Visoku filmsku Skolu u Beogradu. Debitirao u Narodnom pozoristu u Kragujevcu,
a 1952. prelazi uJugoslovensko dramsko pozoriste u Beogradu. Glumio u filmovima ,Sofka“ (1948.), ,Majka
Katina“ (1949.), ,Barba Zvane“ (1949.), ,Jezero“ (1950.), ,Crveni cvet“ (1950.), ,Na granici“ (1951.), ,Major
Bauk” (1951.), ,Decak Mita“ (1951.), ,U oluji“ (1952.), ,Daleko je sunce” (1952.), ,Uzavreli grad“ (1961.),
,Kozara“(1962.), ,Bitka na Neretvi“ (1969.) i drugim (ILIC, Mom¢ilo, ,Felba, Dragomir, FE, sv. 1., 1986., str.
377

1824 Domac¢i umjetnieki film U oluji“, Filmski vjesnik, 1/ 1952., broj 2, str. 2
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«1625 ' 19. broju Filmskog vjesnika

prema tome predstavlja profesionalnoga glumca
objavljena je vijest o montazi filma u rubrici Jadran film snima: ,Premijera filma U oluji
o&ekuje se krajem studenog“!®?®. U 20. broju Filmskog vjesnika izneseni su i detalji o
lokacijama na kojima je film sniman: ,Film je sniman u Kastelima, Hvaru, u ateljeima
Jadran- filma. Premijera se o&ekuje krajem studenog%’.

Mimici su u reziji asistirali Mate Relja, Branko Majer i Veljko Bulaji¢, a scenarij su, uz
Mimicu, napisali Frano Vodopivec 1 Veljko Bulaji¢. U filmu su uloge odigrali: Mia
Oremovi¢, Dragica Mali¢, Dragomir Felba, Antun Nalis, Tana Maskarelli, Veljko Bulaji¢ 1
Ljubomir Didi¢*®®®. Snimatelju Vodopivcu su asistirali Milivoj Vizintin i i Mihajbo
Ostrovidov, a muziku je komponirao Boris Papandopulo. Vladimir Tadej bio je scenograf
(kojem je asistirao Dusko Jericevi¢), Blazenka Jenc¢ik montazerka, a ing. Albert Pregernik
ton- majstor. Lidija Joji¢ bila je zaduZena za muzi¢ko vodstvo, dok su Katja Dodig i Ivanka
Forenbacher bile sekretarice rezije. Marijan Kopajti¢ bio je zaduZen za gradnju u ateljeu, a
glazbu je pod dirigentskom palicom Borisa Papandopula izvodio Drzavni simfonijski
orkestar Zagreb. Direktori filma bili su Vladimir DZamonja i Dusko Fabi¢®2°,

Radnja filma smjesStena je u neko dalmatinsko mjesto jednog olujnog dana 1948. godine:
Rose Martinovi¢ (Mia Oremovi¢) pokusala je samoubojstvo skokom s brodske palube u
more, ali je izvuCena iz vode i tako spasena. Radnja se potom vra¢a nekoliko godina ranije,
kada je Rose s kéeri Jadrankom nazocila otkrivanju spomenika svom suprugu, Juri
Martinovicu, koji je poginuo za vrijeme rata u partizanima (iako mu tijelo nikada nije
pronadeno). Tada je u Rosin zivot usao Drago (Dragomir Felba), brat njezinog pokojnog

muza. Drago je bio potajno zaljubljen u Rosu, ali je zbog rodenog brata odlucio oti¢i iz

mjesta.

1625 .
isto

Jadran- filmsnima“, Filmski vjesnik, 1/ 1952., broj 19, str. 3

LU oluji“, Filmski vjesnik, 1/ 1952., broj 20, str. 10

8 Veljko Bulaji¢ je hrvatsko- crnogorski filmski reziser, roden 1928. godine. Djetinjstvo i $kolovanje proveo
je u Sarajevu, a redateljsku karijeru zapoceo je kratkim filmovima ,Kamen i more”i ,Brod lutalica“. ReZirao
filmove ,Vlak bez voznog reda” (1959.),,“Rat” (1960.), ,Kozara“ (1962.), ,Pogled u zjenicu sunca“ (1966.),
,Bitka na Neretvi“ (1969.) i druge. Film ,Bitka na Neretvi“ nominiran je za Oscara (Bogli¢, Mira, ,Bulajic,
Veljko“, FE, sv.1.,1986., str. 160.- 1)

129y oluji, Hrvatska, prod. Jadran film: 1952.igrani
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Stvari se zakompliciraju onog trenutka kad Drago upozna Vicenca (Antun Nalis), lokalnog
sitnog kriminalca i njegovu ljubavnicu Kiku (Dragica Mali¢). Vicenco nastoji uvu¢i Dragu
u posao falsificiranja 1 nalazi nain da ga ucijeni 1iprisili da slijedi njegov plan. lako Rosa
ne zna za Vicencovu ucjenu, ona osjeca odbojnost prema njemu, a kada je Vicenco jednom
prilikom uvrijedi, Drago staje u obranu casti svoje Sogorice. Drago i Rosa se sve viSe
zblizavaju, a njihov ples na jednoj festi potice lokalnu tracericu Emiliju (Asja Kisi¢) na
Sirenje traca o njithovom ljubavnom odnosu, dok se Rosi otvoreno udvara sve¢enik (Veljko
Bulaji¢). Situaciju dodatno pogorsa Vicenco, koji krivotvori pismo, u kojem piSe da je
Rosin muz Jure Ziv i da se vrac¢a ku¢i. Emilija dolazi do pisma 1 pokazuje ga sve¢eniku, koji
s oltara Siri osude Dragine i Rosine veze. Vicenco pokazuje Dragi krivotvoreno pismo, u
nastojanju da ga uvuce u svoj posao, pa Drago krene s njim, ne govoreci niSta Rosi. U
meduvremenu i Rosa dolazi do pisma, a kada potrazi Dragu, saznaje da je otiSao s
Vicencom 1 Kikom, pa posumnja da je otiSao zbog Jurinog povratka. Rosa se ukrcala na
brod, a radnja se vrac¢a na pocetak filma. Na brodu Rosa sre¢e Kiku, koja joj prizna da je
Vicenco krivotvorio pismo, pa se Rosa baca preko brodske ograde. U tim trenucima Drago
1 Vicenco nalaze se na ¢amcu usred uzburkanog mora, a njihovo neprijateljstvo preraste u
tu¢njavu. Posada broda uspjela je spasiti Rosu, a u kabinu u koju je smjesStena dolazi 1
Drago, pa su oni najzad zajedno. lako je Kika uvjerena da je Vicenco poginuo, on se
pojavljuje u zadnjem kadru filma, dok camcem bjeZzi u nepoznato (Cime se sugerira sli¢nost
njegove iJurine sudbine).

Film U oluji bio je redateljski prvijenac Vatroslava Mimice, dotadasnjeg direktora Jadran-
filma. Mimica je bio jedan od urednika omladinskog lista l1zvor. Po direktivi Partije je
postao direktor Jadran- filma 1950. godine, a 1952., kao slobodni filmski radnik, krenuo je
u realizaciju svog igranog prvijenca. Za razliku od Branka Marjanovita, ¢iji se Ciguli
Miguli nasao na skliskom terenu, Mimica je oCito i$ao na sigurno. Film U oluji odlikovao
se intrigantnom radnjom i razradenim likovima, a osobito je do izrazaja dosla fotografija
Frane Vodopivca, kojem je ovo takoder bio debi na igranom filmu (dotada je radio na
zurnalima, dokumentarcima icrtanom filmu).

Film se nije izravno bavio ratom, ve¢ njegovim posljedicama na sudbine pojedinaca, a u 23.

broju Filmskog vjesnika je najavljen kao ,....druStvena psiholosSka drama iz suvremenog
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Zivota“!®3® Prikaz jednog malog dalmatinskog mijesta, tajni njegovih stanovnika i intriga
koje planiraju protagonist dovodile su do dramati¢nog i neocekivanog finala. Upravo se
7zbog toga Mimicina rezija doimala svjezom u odnosu na dotadaSnja igrana ostvarenja
hrvatske kinematografije, ¢ime su otvorene neke nove teme i estetska rjeSenja. Godina
1948. (u kojoj je doslo do sukoba izmedu Jugoslavije i SSSR- a na simboli¢an je nacin
prikazana kroz scenu vjetra i oluje koji uzburkavaju more. Swvojevrsna oluja uvukla se i u
zivote stanovnika jedne primorske sredine, a Mimica otkriva njihove najskrivenije motive i
karaktere. Rosa je lokalna Zena, koja je u ratu izgubila supruga, pa se nasla u nezahvalnoj
ulozi majke koja sama podize dijete. Ulazak Drage u njen Zivot pomalo joj vra¢a nadu u
bolji zivot, ali intrige pojedinaca (Vicenca, svecenika i Emilije) dramaticno utjeCu na
njihove sudbine. Glavni negativac filma Vicenco prikazan je kao podli spletkaro$ koji
krivotvorenjem pisma i ucjenama nastoji unistiti odnos dvoje ljudi. Cinjenica da Vicenco
ima talijansko ime vjerojatno je bila dio opce antitalijanske kampanje, koja je vladala u
tadaSnjem hrvatskom i jugoslavenskom drustvu. Zanimljivo je da je i Crkva (kroz lik
sve¢enika, kojeg je glumio Veljko Bulaji¢) prikazana kao izvor nemorala 1 licemjernog
drzanja. Rosa i Drago na kraju ipak ostaju i opstaju zajedno, dok je Vicencova sudbina
neizvjesna: on u zadnjoj sceni bjezi u nepoznatom pravcu. Na taj se nacin sugeriralo da
unato¢ svim poteSkoéama i podlostima pravda uvijek pobjeduje. Tako je film
prokomentirala i Mira Bogli¢, ustvrdiv§i da “zlo ¢e biti pobijedeno, dobro i ljubav

trijumfiraju™t3?,

6. 7. 3. “Kameni horizonti”

Pocetkom 1953. godine Jadran- film je dovrSio prvi igrani film za tu godinu.

Rijec je bila o filmu Kameni horizonti (radnog naslova Mala), kojeg je godinu dana ranije u

2. broju Filmskog vjesnika predstavio njegov scenarist i reZiser Sime Simatovic'®2.

1630 LU oluji“, Filmski vjesnik, 1/ 1952., broj 23

1631
1632

BOGLIC, Film kao sudbina, 33
,0 filmu ,Mala“ razgovor s reiiserom Simom Simatovi¢em®, Filmski vjesnik, 2/ 1953., broj 2, sijetanj
1952, str.3
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Simatovi¢ je nakon rata studirao filmsku reZiju u Pragu i Berlinu, a 1947. godine je reZirao
film Dan pobjede u Zagrebu®*3. Nastupio je i u Golikovom prvijencu Plavi 9, a Kameni
horizonti je trebao biti njegov igrani redateljski prvijenac. Simatoviéu je za asistenta
dodijeljen iskusni dokumentarist Rudolf Sremec, dok je autor cijele ideje bio Vjekoslav
Kaleb. Simatovi¢ je svoj film opisivao kao socijalnu dramu ¢&ija je radnja smjestena u 1940.
godinu u Trogiru i okolici, ,,..no film Mala je povijest jedne seoske djevojcice; kroz njenu
sudbinu vidimo drusStvene slojeve jednog malog dalmatinskog gradica prikazanog u ovom
filmu*!®**, U tre¢em broju Filmskog vjesnika predstavljena je i reklama za film, iz koje se
saznaje da su glavne uloge u filmu imali Irena Kolesar, Boris TeSija, Sonja Fabi¢, Viktor
Bek i Sonja Soljagi¢!®®. Uz fotografije glavnih glumaca predogene su i skice objekata iz
filma: Kaputicev salon autora Ivana LovrenCi¢a, te gostionice ,,Rude- Amerikanac*
arhitekta Urosa Jurkovi¢a®®®®. U ostalim ulogama nastupali suJozo Laurendié, Antun Nalis,
Mirko Perkovi¢, Stane Sever, August Cili¢ 1 Marija Sekuli¢. MontaZer slike bio je Boris
TesSija (kome je asistirala Jelka Sakoman), snimatelj tona Marijan Tomazeti¢, a za muzicko
vodstvo bila je zaduZena Tea BrunSmid. Direktor fotografije bio je Branko Blazina (kome
su asistirali Hugo Ribarié i Miljenko Stiki¢)*®®'.

Radnja filma smjeStena je u dalmatinski kr§ 1940. godine, uo¢i Drugog svjetskog rata.
Cijelim podru¢jem vladala je velika glad: to je najbolje prikazano u sceni, u kojoj se
lokalna djeca na zvuk lokomotive priblizavaju vlaku, pa im strojovoda, ZeljezniCari i
putnici bacaju hranu. U obliznjem selu seljanke su prenosile teSke terete na ledima, a u
srediStu radnje je djevojka Mala (Irena Kolesar), koja se potajice vida s mladi¢em Banetom

(Boris Tesija), koji je zbog politickog djelovanja u bijegu pred vlastima*®38.

1634 ,O filmu ,Mala“ razgovor s reziserom Simom Simatovi¢em®, Filmski vjesnik, 2/ 1953., broj 2, sijetanj

1952, str. 3

163> ,Pocinje snimanje filma ,Mala““, Filmski vjesnik, 1/ 1952., broj 3, 1. veljade 1952.

isto

Kameni horizonti, Hrvatska, prod. Jadran film: 1953. igrani

Boris TeSija (1924.- ) hrvatski filmski i televizijski montaZer i glumac. Kao montazer radio na filmovima
»Zagrebacki velesajam 1950.“ (1950.), ,Uzbuna“ (1951.), ,Dvije Zetve” (1951.), ,Kameni horizonti“ (1953.),
,Sprijedi nesrecu na gradevinskim radovima”, 1953.), ,Brod lutalica” (1953.), ,,Ne okreci se, sine” (1956.),
»,Nasi se putovi razilaze(1957.), ,Nesporazum“ (1958.) i drugim

1637
1638
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Malin Zivot krenuo je u drugom smjeru onog trenutka kada ju je otac Jakov (Marko
Solja¢i¢) pritisnut dugovima poslao na sluzbu gazdi Roku Pajdagraciju (Josip Krizaj), gdje
je trebala biti sluskinja. Mala se u novoj sredini ne snalazi najbolje, jer gazdarica (Sonja
Fabic) je izrazito hladna i nepovjerljiva prema njoj, a i odnosi izmedu gazde i gazdarice su
nesredeni (gazdarica odrzava izvanbra¢nu vezu). Gazdu dodatno Sokira ¢injenica da mu
poslovi jako loSe stoje, jer je u svijetu buknuo rat, a jedna prepirka s poslovnim partnerom
toliko ga razesti da mu je pozlilo (zbog Cega umire). Nakon karmina gazdarica vise ne
skriva svoga ljubavnika, a Mala pobjegne svom stricu Milji (August Cili¢), s kojim na
sajmu prodaje mesne proizvode. Tu susre¢e 1 Rokovog poslovnog partnera, Rudu
Amerikanca (Martin MatoSevi¢), koji joj ponudi sluzbu u svojoj gostionici, na S§to ona
pristaje.

Ipak, ni u novoj sredini se Mala ne osjeca najbolje. Lokalni prevarant (Antun Nalis) ostavio
je neplacen ra¢un, a gazda svu krivnju svaljuyje na Malu. Jednom prilikom u gostionicu
kriomice navrac¢a i Bane, koji Maloj obja$njava razloge svog zatvaranja: borba za radnicka
prava i revolucionarna djelatnost. Malin otac (na maj¢in nagovor) dolazi po kéer iodvodi je
u grad u potrazi za boljim zaposlenjem, ali ih svi odbijaju. Naposljetku im se smiluje
gospodin Popi¢ (Stane Sever), koji Malu odvodi u vilu Cippicco. Talijanska kontesa
predstavnica je starog poretka i1 ne pretjerano ljubazna prema Maloj. Mala se Cvrsto nada
prvoj pla¢i kojom namjerava platiti o¢ev dug, ali zbog teske ekonomske situacije dobiva
otkaz, pa je njen otac prisiljen zaposliti se u brodogradilistu, gdje obavlja najteze fizicke
poslove, te se od muke baca u more. Mala oplakuje mrtvog oca, a na izlasku iz kruga
brodogradili§ta okruzuju je drugi radnici, koji joj tako iskazuju potporu, ¢ime film
zavrsava.

Film Kameni horizonti je filmski uradak, tipi¢an za pedesete godine Dvadesetog stoljeca.
Socijalna drama, koja je prikazivala hrvatsko druStvo u predratnom razdoblju, davala je
kritiku medudrustvenih odnosa koji su tada bili aktualni. Djevojka Mala (koju je utjelovila
Irena Kolesar), simbolizirala je malog, obi¢nog pojedinca, koji se wuslijed teske
svakodnevice borio za golu egzistenciju. Na svome zivotnom putu nailazila je na brojne
poteskoce i nepravde, pri cemu je upoznavala pripadnike raznih drustvenih skupina. Likovi

proletera, odnosno ljudi s dna drustvene ljestvice, uglavnom su prikazivani kao pozitivci,
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skloni uspostavi snazne interakcije i pokretanju zajednitke borbe. Cak i kad su stavljeni
pred gotov ¢in, oni osjecaju duboku povezanost s pripadnicima sloja iz kojeg su potekli. To
se uprvom redu odnosi na lik Malinog oca koji je prisiljen gusiti radnicke nemire, ali zbog
osjecaja duboke krivnje izvr$i samoubojstvo. S druge strane, likovi bogatasa uglavnom su
prikazivani negativno, bez osje¢aja odgovornosti za svoje podredene i radnike. I njihovi
medusobni odnosi su popriliéno neiskreni i nedefinirani, $to najbolje dolazi do izrazaja kod
prikaza braka Maline gazdarice i gazde (u kojem gazdarica odrzava izvanbraCnu vezu).
Takoder, bogatas$i su nerijetko stranog, uovom slucaju talijanskog porijekla (Cippicco), $to
se moze smatrati odrazom TrS¢anske krize. Taj crno- bijeli prikaz (u kojem su reakcije i
karakteri pojedinaca usko vezani s klasom iz koje potjeCu) moze se smatrati izravnim
utjecajem sovjetskog filma na hrvatski. 1z tog razloga su Kameni horizonti tipi¢an primjer
hrvatskog ijugoslavenskog filmskog socrealizma, unato¢ ¢injenici da je film nastao nakon

raskida odnosa sa Sovjetskim Savezom.

6. 7. 4. “Sinji galeb”

Nakon dovrsetka Kamenih horizonata Jadran- film je krenuo u realizaciju jo§
jednog igranog filma. Film je predstavljen u 34. broju Filmskog vjesnika sljede¢im
rije¢ima: ,,U laboratorijima Jadran- filma dovrSen je ovih dana prva kopija filma Sinji

galeb, koji ¢ée se uskoro prikazivati u na§im kinematografima*!%°.

Sam projekt
okarakteriziran je na sljedec¢i nacin: ,;Ovo bi bio prvi dje¢ji omladinski film, koji bi radio
Jadran- film. Tema bi, prema dosadasnjim vrlo dobrim rezultatima u ovog omladinskog
podru¢ja, osobito lezala reziseru Branku Baueru, pa je on zato i suautor scenarija, a
predvidjen je za reZisera ovog filma“!®*°. Bauer se istaknuo reZijom dokumentarnog filma
Nasa djeca, Koji je postigao veliki uspjeh, pa je iz tog razloga smatran najpogodnijim za

realizaciju novog igranog projekta®*!. Konkretniji detalji o filmu mogli su se na¢i u

1639 ,Sinji galeb”, Filmski vjesnik, 2/ 1953., broj 34,str. 4

% HR HDA 1220 CKSKH Agitprop. Direktive i upit 1945., kutija 11.(6. Podaci o radu na podrugju kulture
1945.- 1954.). Bez datuma/ Sinji galeb
1641 Branko Bauer roden je 1921. godine u Dubrovniku. Studirao je na Veterinarskom fakultetu u Zagrebu,a
filmom se bavio od 1948., najprije kao voda snimanja, a potom i kao suradnik i reZiser Filmskog pregleda.

379



shede¢im redovima: ,,Sinji galeb je pustolovno- romanti¢ni film s obiljem akcije, zapleta,
humora, vedre muzike ipjesme. U centruradnje nalazi se grupa djecaka koja se bori protiv

opasne krijumcarske bande ,talijanasa“ Lorenca 1642

Scenarij za film su napisali Josip
Barkovi¢ i1 Branko Bauer, a kao motiv je uzeta popularna knjiga Antona Tone SeliSkara
(1900.- 1969.) ,.Drustvo Sinjeg galeba®, prvi put objavljena 1936. godine®*®. Film je
zami§ljen kao ,,..prvi dje¢ji- omladinski film, kojibi radio Jadran film**®**. Cilj filma bio je,
kako je naglaSeno, ,,.kroz romanti¢no- pustolovnu fabulu pokazati, na nenametljiv i
dramati¢no- uzbudljiv nac¢in, da je ideja udruzivanja ljudi zbog zajednickog rada, stara kao i
sam ljudski rod, i osim te ekonomske baze, koja ljude sili na udruzivanje, jednako je jaka i
ljepota koja oplemenjuje ljude, stvara drugarstvo kao najljepsu i najplemenitiju drustvenu
osobinu. Film obuhvata temu svim ljudima i narodima svijeta... “1%4°.

U sredistu filmske price je ¢etrnaestogodiSnji djecak Ivo (Suad Rizvanbegovic), koji zivi u
ribarskom naselju, smje§tenom na Galebljem otoku™®*®. Ivina majka je umrla, a otac, znan
po nadimku Brazilijanac, dozivotno protjeran s otoka jer je optuzen za pronevjeru vecée
svote novca. Svojevremeno je predloZio ribarima da rasprodaju barke 1 mreZe 1 kupe veci
brod, a onda je taj novac prokartao i zapio. Ive je odrastao s kompleksom krivnje zbog
postupka svog oca, pa je ¢itavo vrijeme trazio nacin da vrati dug i obiteljsku ¢ast. Uspio je
osposobiti staru ofevu ladu, s planom da prevozi kamen do lokalnog kamenoloma i

zaradenim novcem vrati oCeva dugovanja. U tim namjerama potaknuo ga je i sam otac,

Rezirao filmove Nasa djeca (1950.), Uzbuna (1951.), Zagorje slavi (1952.), Sinji galeb (1953.), Dani slave
(1953.), Prva revija domaceg filma (1954.), Milijuni na otoku (1955.) i druge. Stjepan Dragani¢ roden je
1923. u Zlataru. Godine 1949. postavljen je za zamjenika direktora Jadran filma. Od 1958. je glavni urednik
Casopisa Kaj. Rezirao filmove: Svjedoci istine (1950.), Dvije Zetve (1951.), Zarobljene vode (1952.), U
Cabarskoj dolini (1953.), Grafos (1953.), Poslije sije¢e/ Higijenska zaStita u Sumi (1953.) (,,Biografije i
filmografije redatelja koji su snimali u Hrvatskoj od 1945. do 1954.%, str. 67.) (,,Biografije i filmografije
redatelja kojisu snimaliu Hrvatskojod 1945. do 1954.“, 66.)

1642

Tone SeliSkar (1900.- 1969.) slovenski knjizevnik. Kao ucitelj sluzbovao u raznim mjestima, a 1943. je
otiSao u partizane. Nakon rata je bio novinari urednik, a jedno vrijeme je Zivioi radio u SAD- u. Napisao
knjige poezije ,Trbovlje” (1922), ,Pjesme ocekivanja“ (Pesmi pricakovanja, 1937.)i ,Neprijatelj“ (Sovraznik,
1944.), proze ,Nasukani brod“ (Nasedi brod, 1932.), te knjige za mlade ,Rudi“ (1929.), ,Druzba Sinjeg
galeba” (Bratovséina Sinjega galeba, 1936.), ,Janko i Metka“ (1939.) i druge (,SeliSkar, Tone“, HE, sv. 9.,
2007., str. 636.)

4% LR HDA 1220 CKSKH Agitprop. Direktive i upiti 1945., kutija 11.(6. Podaci o radu na podrugju kulture
1945.- 1954.). Bez datuma/ Sinji galeb

1645isto

1646

Sinji galeb, Hrvatska, prod. Jadran film: 1953.igrani

1643
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koji se teSko bolestan vratio na otok brodom “Sinji galeb” jedne tamne i vjetrovite noci
(1920. godine). Trojica ribara preuzeli su brod u namjeri da njegovom prodajom vrate dio
duga, a jedini koji je stao na Ivinu stranu i predstavljao njegovog zastitnika bio je stari
barba Nikola (Branko Kovaci¢). Nikolina unuka Mila (Anica Pazojevi¢) savjetovala je Ivi
da uzme brod i prevozi kamen u obliznji kamenolom, dok ne isplati dug.

Ivi su u realizaciji plana pomagali Pero (Darko Slivnjak), Frane (Boris Ivanc¢i¢), Jure
(Tihomir Polanec) i najmladi Tomica (Radovan Vuckovi¢), a pridruzila im se i Mila.
Djecaci su jedne no¢i kriomice usli na brod i isplovili, ali ih je oluja odbacila na obale
nekog nepoznatog otoka. U potrazi za zaklonom usli su u jednu peéinu, shvativsi da je to
spremi$te prokrijumcarene robe. Stoga su se dosjetili da tu robu rasprodaju i otplate Ivin
dug. Najveéi je problem nastao kada su krijuméari Pasko (Mladen Serment) i Lorenco
(Antun Nalis) pohvatali djecake i zatvorili ih u potpalublje broda “Meteor”'®*’. Medu
krijumcarima je doslo do svade, jer je kapetan broda Lorenco zelio smaknuti djecu, dok se
strojar Ante (Pavao Sacder) tome usprotivio. Djecaci su onesposobili Antu kad su s njim
ostali nasamo, a ,Meteor* preusmjerili u drugom pravcu. Ante je s vremenom zavolio djecu
i odlu¢io im pokloniti brod, a oni su mu ponudili posao kormilara. Lorenco je uhodio
djecake, a i upoznao se s njihovim planovima, pa je u borbi koja je potom izbila Ante
smrtno pogoden. Ante je na samrti priznao da je upravo on pobijedio lvinog oca na
kartama, oslobodiv$i ga pritom krivnje, a u oporuci je ostavio brod djecacima, koji mu
mijenjaju ime u ,,Sinji galeb®.

Djecaci su preusmjerili brod na otok svjetionik, s namjerom da tamo pokopaju Antu i
sakriju se od krijum¢ara. U trenutku njihovog boravka na otoku krijumcari su im oteli brod

te zarobili malog Tomicu, koji je Cuvao strazu. Istovremeno je tom rutom prolazio patrolni

1647 Miaden Serment, hrvatski glumac (1920 — 1999). Zavrsio je Glumacku $kolu pri HNK-u u Zagrebu

(1939-42), a potom je nastupao u Centralnoj kazaliSnoj druzini ZAVNOH-a i KazaliSnoj druzini “August
Cesarec”. Poslije rata je nastupao u HNK Zagreb, Drams kom kazali§tu “Gavella” (1954.- 76.), Komediji te u
Jugoslovenskom dramskom pozoriStu u Beogradu. Istaknuo se karakternim komi¢nim ulogama (Dundo
Maroje M. Drzi¢a; Argante u Moliéreovim Scapinovim spletkama) i interpretacijama likova iz kajkavskog
repertoara (Jakob Pavucec u Svoga tela gospodaru S. Kolara; Smolko u Matijasu grabancijasu dijaku T.
Brezovackoga). Istaknuo se komi¢nim filmskim i televizijskim ulogama na kajkavskom dijalektu: Svoga tela
gospodar (Fedor Hanzekovi¢, 1957., Zlatna arena u Puli), Presvetli u seriji Gruntovéani (Kreso Golik, 1975).

Posudivao je glas likovima iz crtanih filmova. Dobitnik je Nagrade “Vladimir Nazor” za Zivotno djelo 1984.
(“Serment, Mladen”, HE, sv. 10., 2008., str. 458.)
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brod, ¢ji je kapetan (Branko Bauer) usao u borbu s krijuméarima, a djeCaci su razoruzali
Lorenca i spasili Tomicu®®*®. Naposljetku su djecaci seoskim ribarima predali brod, koji im
je uvelike pomogao u ribolovnoj djelatnosti te ih tako spasio bijede, gladi i zaostalosti, uz
Ivin komentar: ,,..S njime smo donijeli jo§ nesto, mnogo vrjednije: drugarstvo islogu“*®4°.

Film Sinji galeb bio je prvi igrani film u povijesti hrvatske kinematografije namijenjen ,
isklju¢ivo djegjoj publici*®*®. Glavni junaci su djeaci koji se ujedinjuju s namjerom
postizanja plemenitog Cina, pri cemu dolaze u sukob sa skupinom kriminalaca. U tom
sluaju su djecaci, iako neiskusni i zaigranog duha, prikazani ¢ak i zreliji od odraslih u
donosenju odredenih Zivotnih odluka. Mladi ljudi (u koje su polagane velike nade) smatrani
su buduénoséu socijalistickog drustva, pa im se polagala velika paznja. Takoder, posjeduju
i vrlo visok stupanj druStvene zrelosti i odgovornosti, jer na kraju filma predaju brod
ribarima s namjerom da pobolj$aju njihov materijalni polozaj. Sli¢no filmu U oluji, i ovdje
je glavni negativac (kojeg je ponovno glumio Antun Nalis), nosio talijansko ime (Lorenco),
Sto se moze smatrati aluzijom na tada prevladavajucu sitvaciju i spor s Talijanima 0ko
Trsta. lako naizgled opasan i mo¢an, Lorenco ne uspijeva nadmudriti skupinu djecaka koji,
yjedinjeni u teznji za ostvarenjem zajednickog (i pravednog) cilja, djeluju nepobjedivo.
Tako se sugeriralo da je Jugoslavija u stanju suociti se sa svim diplomatskim pritiscima i

odlucno se postaviti u odnosu na sve opasnosti koje joj prijete.
6. 7. 5. “Koncert”

Nakon uspjeha filmova Sinji galeb i Kameni horizonti, Jadran film je u novoj 1954.
godini krenuo u realizaciju novog igranog filma. Film je predstavljen u 50. broju Filmskog
vjesnika: ,Na dan 21. sije¢nja, toCno prema planu, bit ¢e zavrSeno snimanje umjetnickog
filma Koncert, koji se realizira u produkciji Jadran- filma. Taj film, koji je sastavljen od pet

epizoda, te predstavlja u neku ruku omnibus- film, rezira Branko Belan, a snima ga na$

1648 Zanimljivo je da je prvog Casnika na brodu glumio Nikola Tanhofer (ujednoi snimatelj filma)

Sinji galeb, 1953, igrani
1650 1y godine ranije u produkciji ,Triglav- filma“ rezZiser Joze Gale reZirao je film ,Kekec”, koji se smatra
prvim filmom za djecu na podrudju tadasnje Jugoslavije. ,Sinji galeb”je prvi film takve vrste u Hrvatskoj

1649
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najpoznatiji snimatelj Oktavijan Mileti¢“1®%!. Belanu je, nakon nekoliko wuspjesnih

dokumentaraca, ovo trebao biti igrani prvijenac, koji je rezirao prema scenariju Vladana
Desnice, dok je sam napisao sinopsis i knjigu snimanja. Uloge su povjerene Nadi Skrinjar,
Sonji Sagovac, Miroslavu Petrovicu, Branku Spoljaru, Rudolfu Kukiéu, Mariji Piro,
Viktoru Beku, Zvonimiru Rogozu, Ivanu Paji¢u, Ani Hercigonji, Neli Erzisnik, Antunu
Nalisu, Stevi Vyjatovicu, Milanu Orlovi¢u, Borivoju Semberi, Relji BaSi¢u, Vladimiru
Leibu, Mirni Stopi¢ i Nedi Pataki'®®?. Film je sniman u Zagrebu- interijeri u ateljeima
Jadran- filma, a eksterijeri na gradskim ulicama

Na naslovnici 56. broja Filmskog vjesnika od 15. travnja 1954. godine pojavila se Nada
Skrinjar, koja je u filmu odigrala glavnu ulogu, a takoder su predstavljene i fotografije
ostalih glumaca: Sonje Sagovac, Branka Spoljara, Miroslava Petrovica i Marije Piro®3. U
ovom broju predstavljen je i prvi dio scenarija filma, a objavljivanje je nastavljeno u
narednim brojevima®®*. U ¢&lanku ,Koncert je dovisen® film je najavljen sljede¢im
rije¢ima: ,Sa zadovoljstvom biljezimo zavrSetak joS jednog domaceg filma. Mozda jos
nijedan domaci film nije u Zagrebu o¢ekivan s toliko interesa kao Koncert. Prije svega to je
poslije pauze od godinu dana prvi igrani film Jadran- filma!®°,

Radnja filma smjestena je u Zagreb u razdoblju 1914.- 1945. Film pocinje 1945. godine u
Zagrebu, neposredno nakon zavrSetka ratnih operacija i ulaska partizanskih jedinica: ,,Tog
prolieca 1945. predao se sav grad suncu i omladini. I sve stvari u gradu, instrumenti
njegove civilizacije, prenijele su u nasljede omladincima svoja beSumna srca, trude¢i se da
osjetljivima medu njima ispri¢aju svoje intimne povijesti‘®°®. Gust promet i zvuk ko¢enja
tramvaja svjedo¢ili su o povratku normalnog Zivota u grad. Scene pomalo podsjecaju na
dokumentarne kadrove iz filma Oslobodenje Zagreba, u kojima se nastojao docarati
pozitivan duh koji je u Zagrebu vladao neposredno nakon rata: partizani pleSu Kozara¢ko

kolo, odrzavaju se masovni skupovi na kojima dominiraju crvene zastave i Titove slike...

1est »Snima se film Koncert”, Filmski vjesnik, 3/ 1954., broj 50, str. 2

Koncert, Hrvatska, prod. Jadran film: 1954. igrani
Filmski vjesnik, 3/ 1954., broj 56,

1% gty 1-2

1% Str. 4-5

18%¢ Koncert, 1954. igrani

1652
1653
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U sredistu radnje filma je jedan klavir, kojeg na pocetku filma omladinski aktivisti, uz
stihove pjesme ,,Heroji mladi* Emila Cosetta, prenose u svoje prostorije, pri ¢emu gotovo
sruSe jednu stariju zenu: ,,I svoje slomljene zivote htio je grad predati novim nadama. Ali
omladina je suviSe zaposlena sama sobom isvojim teznjama, nije imala vremena da zapazi
mutne o¢i onih koje su gradska zdanja obiljezila mrenom svojih podruma“*®®’. Omladinci
su upravo tu staricu (Nada Skrinjar) zamolili da im svira, ali je ona to uporno odbijab®°®.
Nakon pitanja ,,Tko je ta Zena koja tvrdi da nije ono $to jest i da ne zna ono §to bi trebala
znati?*, u filmu se nastoji ispricati nekoliko epizoda iz njezinog zZivota (u kojima je upravo
klavir imao vazno mjesto).¢>°

Ta pri¢a pocinje 1914. godine, kada je Ema, Zena iz price, imala 12 godina. Bilo je to
vrijeme, kako je receno, promenada i vojnih koncerata, pred pocetak Prvog svjetskog rata.
Ema (Mirna Stopi¢) je vrijeme provodila u prodavaonici glazbenim instrumentima, koju je
gistila s majkom, a gdje je u slobodno vrijeme vjezbala na jednom klaviru'®®®. Osobitu
paznju joj je privla¢io jedan gramofon, na kojem je svirala glazbu Cajkovskog, a gazda
Pjaskovski (Zvonimir Rogoz) je imao razumijevanja za njezine ambicije®®!. Pomutnju je
izazvao dolazak djevoj¢ice Grete (Neda Pataki), kceri austrougarskog Casnika Edmunda
Glojznera (Branko Spoljar), koja je pokazivala zanimanje za gramofon, iako joj je otac

1662

zelio pokloniti klavir Medu djevojéicama izbija otvoreno neprijateljstvo, koje je

zavrsilo 1 fiziCkim sukobom (Greta je naposljetku i dobila klavir). Ema je u sukobu slomila

1657 .
isto

Nada Skrinjar (1923.- 1999.) hrvatsko- srpska glumica. Glumila u filmovima ,Majka Katina“ (1949.),
»,Crveni cvet” (1950.), ,Ciganka“ (1953.), ,Koncert” (1954.), ,LA strada lunga un anno” (1958.), ,Pogon B“
(1958.), ,,Kroz granje nebo”(1958.), ,0sma vrata“ (1959.)i drugim

1659 KONCERT, Hrvatska, prod. Jadran film: 1954. igrani,

180 Nirna Stopi¢ glumila je u filmovima ,Koncert“(1954.) i ,Ogledalo“(1955.)

L zvonimir Rogoz (1887.- 1988.) hrvatski glumac i redatelj. Glumom se poceo baviti u Skoli Wiener
Theatera u Be¢u. Nakon prvih nastupa u zagrebatkom HNK (1909.) glumio je u putujuéoj druzini P. Ciri¢a
(1910.- 14.), HNK Osijek (1915.) te HNK Varazdin (1916.- 19.). U razdoblju 1919.- 29. glumio je i rezirao u
Ljubljani (Shakespeareov Hamlet, Moliereov Harpagon, Knez Miskin u Idiotu Dostojevskog). Do 1939. je
glumio u 25 filmova, a najpoznatija mu je uloga supruga u filmu Ekstaza (1933.). Jedan je od rijetkih glumaca
koji je glumio na nekoliko jezika (,,Rogoz, Zvonimir“, HE, sv. 9., 2007., str. 397.- 8.)

1652 Neda Pataki glumila je u filmovima ,Koncert” (1954.), ,Prozvan jei V- 3“ (1962.) i La strada lungaun
anno (1958.).

Branko Spoljar (1914.- 1985.) hrvatski kazali$ni glumac i redatelj. Pisao je kazalidne kritike i drame, te
glumio u viSe od 100 filmova. Odigrao je naslovnu ulogu u filmu Lisinski (1944.) i glavni muski lik u
Koncertu (1954.) (,Spoljar, Branko®, HE, sv. 10., 2008., str. 527.)

1658
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kuk, a ta ozljeda joj je odredila ostatak zivota. Istovremeno se gradom proSirila vijest o
atentatu na Franju Ferdinanda i njegovu suprugu Sofiju, $to je bio uvod u veliki i krvavi
sukob- Prvi svjetski rat.

Rivalstvo nije prestalo ni osam godina kasnije, kad su Ema (Nada Skrinjar) i Greta (Marija
Piro) stasale u odrasle djevojke. Povod novih trzavica bio je mladi profesor klavira Berislav
(Miroslav Petrovi¢) koji je Greti davao instrukcije, a s kojim je Ema otvoreno ocijukala
preko balkona. Simpatije su o¢ito bile obostrane, a dvoje mladih su ih iskazivali tonovima
svojih klavira, da bi naposljetku zapoceli i razgovor. Ni Greta nije ostajala ravnodusna, pa
je pocela otvoreno zavoditi instruktora i ¢initi Emu ljubomornom. Ipak, okolnosti su se
promijenile u odnosu na prethodna vremena: Gretin otac je usvjetovnom Zivotu optuzen za
pronevjeru, dok je djed (Viktor Bek), nekadasnji austrougarski oficir, izvrSio samoubojstvo,
odjeven u sve¢anu uniformu, zbog nemoguénosti da prihvati realnost.

Pocetak Sestosijecanjske diktature 1929. godine ujedno je oznadio pocetak trece cjeline
filma. Ema je postala ¢lanica glazbene kapele, koju su ¢inili ¢lanovi simfonijskog orkestra i
s kojima je nastupala na vjenCanjima. Splet Zivotnih okolnosti odveo ju je na vjenCanje
Grete 1 Jurice Smerglera, bogatog industrijalca. Osje¢aj nelagode dodatno je pojacalo i
prisustvo klavira iz muzicke trgovine, na kojem je sada svirala Greta. Nastup Emine grupe
naposljetku je otkazan, zbog ¢ega su muzicari otvoreno protestirali, pa su napustili kucu u
pratnji policije, koja je u meduvremenu dosla.

Pocetak Drugog svjetskog rata oznacio je pocetak Cetvrte cjeline, koju je spiker opisao
sliede¢im rije¢ima: ,,Godine Gospodnje 1941. zapogeo je ples smrti“*®®3.Mnogi ljudski
Zivoti bili su u opasnosti, a u lokalnom baru pjevala se Lili Marleen'®®*. U baru se nalazila i
Ema, potpuno sijede kose i znatno oslabjela, koja se zamiSljala kako svira klavir u
vjencanici pred publikom, u kojoj se nalaze njena majka, Berislav, Greta i Gretini roditelji.
U tim trenucima u baru se pojavljuje i Berislav, koji je u bijegu pred ustaskom policijom,

pa se skriva u kuhinji. Ustaska potjera ga sustiZze, pa on bjezi iz bara i sakriva se u jednom

1663 Koncert, 1954. igrani

Lili Marleen je njemacka ljubavna pjesma koju je 1915. napisao Hans Leip, a uglazbio 1938. Norbert
Schulze. Pjesma je i snimljena 1939., a pjevala ju je Lale Andersen. Nakon zauzimanja Beograda tamosnja

1664

radio- postajaju je emitirala svake veceri, pa je postala vrlo popularna medu vojnicima svih zaracenih strana.
Njemacka glumica Marlene Dietrich (koja je emigrirala u SAD pred nacistima), snimila je englesku verziju
pjesme.
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teretnom vagonu. Cijelu je situaciju pratila i Ema, koja je krenula za njim i nasla ga u
vagonu, da bi se potom privila uz njegovo tijelo, shvativ§ida je mrtav.

U finalnom dijelu filma radnja se vra¢a na svoj pocetak: Ema na nagovor jedne omladinke
dolazi pred omladince i sjeda za klavir, ali shva¢a da je to onaj isti klavir iz njenog
djetinjstva, uz koji su vezani neki od najdramaticnijih trenutaka njenog Zivota. Upravo je ta
spoznaja u potpunosti psihicki slomi, pa je ona u nemoguénosti zasvirati, ¢ime ovaj film
zavrsava.

Koncert je bio jo$ jedan film Jadran- filma koji je obradivao jednu temu iz proSlosti
Stavljaju¢i u srediSte zbivanja jedan stari klavir, film kroz preplitanje sudbina glavnih
likova donosi prikaz jednog turbulentnog i dramaticnog vremena u Cetiri price. Klavir je
tiha ¢eznja jedne djevoj¢ice, ali i simbol obijesti njezine konkurentice. Oko klavira su se
dogodile velike ljubavi i velike tragedije, ostavljaju¢i na sudionicima duboke emotivne
posljedice. Emica je, unato¢ ¢injenici da potjece iz skromne obitelji, sanjala da ¢e izaci iz
okvira svog skromnog porijekla i izgraditi blistavu pijanisticku karijeru. Sviraju¢i klavir
upoznala je 1 svoju ljubav zivota, ali je taj odnos ostao iskljuivo platonski, neostvaren.
Paradoksalno, u trenutku kada mu je pokusala iskazati svoje emocije i tjelesnu privla¢nost,
shvatila je da je njen dragi mrtav, pa [jubav nije bila uzvra¢ena. Drugi vazan dogadaj vezan
za klavir trebao je biti Emin nastup pred omladinom na kraju filma, ali je i taj nastup bio
neostvaren jer se Ema psihicki slomila zbog patnji koje je prozivjela u zivotu. Sve te
epizode iz Emina zivota obiljeZene su dramati¢nim razdobljima povijesti- po¢etkom Prvog
I krajem Drugog svjetskog rata. Belan se tako (prikazom proslosti) priblizava svojim
kolegama filmas§ima, ali tu svaka sli¢nost prestaje, jer u Koncertu su u prvom planu likovi,
zivi ljudi sa svojim sudbinama, ¢eznjama i strahovima, dok je povijest ipak u drugom
planu. Reziran iznimno zrelo, uz sjajnog direktora fotografije Oktavijana Miletica,
»Koncert“je bio jedan od najznacajnijih filmova pedesetih, koji svoju punu valorizaciju tek

treba dozivjeti.
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6. 7. 6. “Djevojka i hrast”

Jadran- film je, nakon realizacije Koncerta, krenuo u snimanje novog igranog
projekta. Rijec je bila o filmu Djevojka i hrast, kojeg je prvi put predstavio Mirko Lukavac
u 68. broju Filmskog vjesnika: ,,Ekipa igranog filma Djevojka i hrast vratila se ovih dana iz
Dalmacije, gdje je proboravila dva i pol mjeseca i snimila gotovo sve eksterijere, to jest
oko pet Sestina cijeloga filma. Snimanja su vrSena najve¢im dijelom u okolici Klisa, na
Kocinjem brdu®. Scenarij za film, ¢ija je radnja smjesStena urazdoblje izmedu dva svjetska
rata, napisao je Mirko Bozi¢, tadasnji direktor Drame Hrvatskog narodnog kazalista, koji se
dotada afirmirao kao dramski pisac. ReZija je povjerena Kresi Goliku, koji se u Plavom 9
ve¢ prometnuo u rezisera kojem se predvidala plodna karijera, dok je direktor fotografije
bio Frano Vodopivec (odradio dojmljiv posao u Mimi¢inom prvijencu U oluji). Golik je u
razdoblju izmedu Plavog 9 i Djevojke i hrasta radio u redakciji Vjesnika u srijedu, a u
Sarajevu je pripremao realizaciju filma Hanka'®®®. U Zagrebu je snimio nekoliko narugenih
filmova, a pripremao se i za realizaciju ambicioznog projekta Petrica Kerempuh (od kojeg
je Jadran- film naposljetku odustao). Na ideju o novom filmu dosao je ¢itajuéi o mukama
koju su stanovnici Dalmatinske zagore imali s vodom. Na osnovu tih informacija stvorile
su mu se vizije vezane uz djetinjstvo glavne junakinje Smilje, kao i ,slika zena u crnom
kako nose vodu“!®®®. Na osnovu Golikovih ideja pisac Mirko BoZié je razradio pricu i
napisao scenarij, naslovljen Djevojcica i hrast.

Snimalo se najve¢im dijelom u okolici Klisa (na Ko¢injem brdu), a pojedini dielovi
snimljeni su u Gatima i Gradcu kraj OmiSa, Velikoj Cisti kraj Sinja, Zrnovnici kod Splita i
Krusevu kod Primostena. Za snimanje dijelova filma u ateljeima predvidalo je desetak dana
rada, a ve¢ subili poduzeti iprvi radovi na montazi

Radnja filma smjestena je u krSko podrucje, gdje su Zene tradicionalno obavljale tesSke
fizitke poslove'®®’. Cijelim krajem je dominirao kamen i raspucala zemlja, a ljeti, kad bi

presusile zalihe kiSnice, zene bi satima prenosile vodu s izvora, §to se nazivalo ,Krizni

188> JURDANA, Sre¢ko, POLIMAC, Nenad, ZUBCEVIC, Darko, ,Jednostavnost je vrlina“ u KREUA, Petar, Golik,

Hrvatski drzavni arhiv- Hrvatska kinoteka, Zagreb, 1997., str. 95
1666 isto
1667

Djevojka i hrast, Hrvatska, prod. Jadran film: 1955. igrani
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put®. Jednog jutra Smiljina majka (Mia Sasso) pala je oslabljena od gladi i zedi iza kolone
drugih Zena. Petogodi$nja Smilja (Violeta Prosevska) posla je u potragu i nasla maj¢ino
bezivotno tijelo, koje su suseljani prenijeli u selo. Brigu o Smilji preuzeo je materijalno
najbolje stoje¢i mjestanin sela, Roko (Josip Petri¢i¢), iako je 1 on teSko prehranjivao svoju
obitelj°®®. Djevojéica je potajno uzimala posljednje koli¢ine vode da bi zalijevala mladicu
jednog hrasta. Neobjasnjivi nestanak vode uzrokovao je nesuglasice medu susjedima, a
krivnja je pala na jednog djeCaka, koji je Smilju uocio u izvrSenju djela. Smilja je godinama
nakon toga nastavila zalijevati mladicu, koja je s vremenom izrasla u prekrasno stablo
hrasta. I Smilja je izrasla u prekrasnu djevojku (Tamara Mileti¢), za ¢iju su se naklonost
borili Bojan (Miodrag Popovié- Deba) i Josip (Ljuba Tadi¢)*®®. Bojan je pleo kosare i
obecavao Smilji pomo¢ uobnovi ruSevne kuce. Smilja je nastavila stopama svoje majke, pa
je s drugim Zenama prenosila vodu. Jednom prilikom upoznala je Ivana (Andrej Kurent),
koji ju je kao malu vidio da krade vodu i zalijeva stablo. lvan je bio iz susjednog sela i
pozvao je Smilju na seosku zabavu, a bio je i spreman nauciti je pisati. Josip je u napadu
ljubomore iz zasjede ubio Ivana, te nakon toga napastovao Smilju, koja je pod hrastom
¢ekala svog dragog. Smilja je zatrudnjela (posljedica Josipovog nedjela), a njezina trudnoéa
postal je sramota, jer su seljaci bili uvjereni da je upravo pokojni lvan otac. Kako su

ogovaranja bila sve ¢e$¢a, Smilja je napustila selo, a toj odluci je pripomogao i nasilni

1668 Josip Petrici¢ (1904.- 1964.) hrvatski glumac. Glumacku zavr$io je 1921., nakon ¢ega je glumio u Splitu
(1923.) i usavrSavao se U Parizu (1924.). Nastupao je u Zagrebu (Klub kabaret), Beogradu, Cetinju, Banja
Luci, Kazali§tu narodnog oslobodenja Dalmacije. Clan HNK Zagreb postao je 1945. Glumio je Shylocka u
Mietackom trgovcu, Jaga u Otelu, Orgona i Tartuffea u Tartuffeu, te djelima Drzi¢a (Dundo Maroje, Skup),
Marinkovica (Glorija), i Krleze (Gospoda Glembajevi, U agoniji) (,,Petri¢i¢, Josip*, HE, sv. 8., 2006., 433.)
1669 Tamara Miletié (ranije Markovi¢) (r. 1932.) glumica. Amaterski se pocela baviti glumom jo§ tijekom
srednjoskolskih dana, a studij glume upisala je 1951 (diplomirala 1976.). Od apsolviranja 1955. bila je ¢lanica
Beogradskog dramskog pozori§ta. Filmski debut ostvarila je 1954. (Sumnjivo lice), a za nastup u filmu
Djevojka i hrast nagradena je Nagradom grada Pule. Glumila je u filmovima Tuda zemlja (1957.), Samo ljudi
(1957.), X-25 javlja ((1960.), Krst Rakoc (1962.), Covek iz hrastove fume (1964.)... (ILIC, Moméilo,
~Markovi¢, Tamara®, FE, sv. 2., 1990., 147.)

Ljuba Tadi¢ (r. 1929.) filmski, kazali$ni i televizijski glumac. Glumom se poceo baviti u gimnazijskim
danima (1944.) u dramskom rekvijemu streljanim dacima u Kragujevcu. U Kragujevcu je do upisa na
Akademiju za pozori§nu umetnost 1949. odigrao oko 40 uloga. Osobito se isticao u djelima Cehova, Sartrea,
Krleze, Shakespearea, Dostojevskog, Platona, Babelja... Snimio je preko 60 filmova, a debitirao je 1953. (Bila
sam jaca). Ostali vazniji filmovi: Djevojka i hrast (1955.), Veliki i mali (1956.), Nebeski odred (1961.), Gorki
deo reke (1965.), Sutjeska (1973.), Svetozar Markovi¢ (1980.) (,,Tadi¢, Ljubivoje- Ljuba®“, FE, sv. 2, 1990.,
str. 609.- 10.)
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Josip, koji joj je sve Cesce prijetio smrcu, kao i neugodni stric, koji nije imao razumijevanja
za njezino stanje. lako je Smilja s ostalim suseljankama sudjelovala u zajedni¢koj molitvi
za kiSu, nije mogla podnijeti zle jezike koji su joj govorili iza leda, pa se smjestila u svoju
staru ruSevnu kucu.

Ivanova braca Petar (Stole Arandelovi¢) i1Ilija (Luka Aparac) u meduvremenu su krenula u
izvrienje krvne osvete, pa se Josip od njih skrivao po spiljama i pe¢inama®®™®. Jednom
prilikom dosSao je u iznemoglom stanju pred Smiljinu kucu traziti vodu, a ona mu je, iako
Sokirana, daje. Nakon Bojanovog dolaska Josip bjezi i dolazi do izvora s vodom, dok ga
¢lanovipotjere gledaju s nekog uzvisenja i ubijaju iz zasjede.

Hrast je u meduvremenu nazvan Smiljin hrast, a u zadnjoj sceni filma pojavljuje se Smilja s
djetetom. Komentator u zadnjoj reenici opisuje sudbinu, koju Zene dozivljavaju u krskim
krajevima: ,,] on bi vam mogao ispricati kako Zene u mom kraju brzo cvatu i brzo venu.
Ako dozive ¢asak srece, raznjeZe se i stidno skriju suzu“*®’®,

Djevojka 1 hrast je, poput veCine filmova nastalih pedesetih godina u hrvatskoj
kinematografiji, vremenski bila smjestena u razdoblje nedavne proslosti. Sli¢no Kamenim
horizontima, iovdje je radnja smjeStena u okrutno okruzenje Dalmatinske Zagore. Takoder,
u filmu dominiraju motivi siromastva islozenog druStvenog stanja. Ipak, svaka usporedba
tu prestaje; za razliku od Simatoviéa (koji u svom prvijencu slijedi zadane socrealisticke
stereotipe), Golik nudi jedan potpuno drukciji estetski pristup. Glavna junakinja Smilja
simbolizira nevinost i neiskvarenu ¢istocu, koji stoje u suprotnosti s podnebljem u kojem se
cijela prica odvija. Smiljina Zelja da uzgaja mladicu hrasta i omogu¢i joj opstanak u
okrutnom okruzenju (gdje prevladavaju nedace 1 smrt) simbolizira vje¢nu borbu Zivota i
smrti, a u takvim okolnostima pronalazi zajednicki jezik s Bojanom (koji je slicnog
senzibiliteta kao ona). Najvece nevolje Smilji predstavlja Josip, ¢ija divlja narav proizlazi iz

podneblja iz kojeg potjeCe. lako predstavljaju dva razli¢ita svijeta, Smilju i Josipa spaja

1670 Stojan Stole Arandelovi¢ (r. 1930.) filmski i televizijski glumac. Diplomirao je glumu na Akademiji z

pozoriste, film, radio i televiziju. Bio je &lan Jugoslovenskog dramskog pozorista(1952.- 4.). Siroku
popularnost stekao je ulogom vodnika Desimira u seriji kratkih filmova Kad sam bio vojnik (1966.- 9.).
Ostvario je zapaZene uloge u filmovima: Kroz granje nebo (1958.), Vlak bez voznog reda (1959.), Covek nije
tica (1965.), Tople godine (1966.), Mali vojnici (1967.), Bitka na Neretvi (1969.), Sutjeska (1973.), Seljacka
buna 1573. (1975.). (ILIC, Mom¢ilo, ,,Arandelovi¢, Stojan- Stole“, FE, sv. 2., 1990., str. 38.)

'*71 Djevojka i hrast, 1955. igrani
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dijete kao posljedica nezeljene trudnoce (nakon $to Josip napastuje Smilju). Unato€ svoj
patnji koju je proSla, Smilja zadrzava dijete 1 odlucuje ga podi¢i (bas kao $to je njegovala
mladicu hrasta), pa se i u tome moZe prona¢i simbol pobjede dobra nad zlom (koje se mora
dogoditi), unato¢ svim preprekama. Kako je to definirao Vicko Raspor, ,smjelo
pronalazenje svjezih i suptilnih filmskih rjeSenja u jednoj izrazito poetsko- atmosferskoj
materiji- postala je najdrazi izvor naseg (mozda preuranjenog, pretjeranog i momentalnog)
sada$njeg optimizma“*¢"2,

Prica o Smilji na odredeni je nacin i pri€a o emancipaciji Zene u izrazito patrijarhalnom
okruzenju. Smilja je odvazna mlada Zena koja se, unato¢ podredenoj ulozi koju joj namece
okolina, hrabro suoCava sa zivotnim i egzistencijalniom problemima. Bas kao §to su prvi
filmovi poslijeratnog razdoblja (Slavica i Zivjec¢e ovaj narod) promovirali ideal hrabrih
partizanskih junakinja (Slavica i Jagoda), tako se i lik Smilje postavlja kao ideal mlade
samosvjesne Zene koja se, unato¢ svim nedac¢ama, bori za svoju poziciju u drustvu. Smilja
ulaze posebne napore da bi na Zivotu odrzala mladicu hrasta i dijete, te na taj nacin
pokazuje izraZzenu drustvenu svijest za zivote i potrebe drugih. Upravo su to bili ideali koje
je promoviralo poslijeratno hrvatsko/ jugoslavensko socijalisticko drustvo, §to se u ovom

filmu jasno oc¢ituje

6.7.7. “Milijuni na otoku”

Nakon uspjeha filma Djevojka i hrast Jadran — film krenuo je u realizaciju novog
igranog filma. Rije¢ je bila o projektu Milijuni na otoku, koji je najavljen kao
~--nepretenciozna pri¢a o djecaci¢ima, koja doduse donosi mnogo gorkih i velikih istina,
ali na nacin, koji ne opterecuje gledaoca i ne name¢e mu probleme. Gluma djece je tako
draZesna, da se pred njom problemi povlade u pozadinu®.*®”® Scenarij za film je, prema
ideji Ivanke Forenbacher, napisao Arsen Dikli¢, dok su glumacke role odigrali Metka
Gabrijel¢i¢, Vlado Baci¢, Relja Basi¢, Radovan Vuckovi¢, Zlatko Lukman, Branko Belina,
Igor Rogulja, Stjepan Pisek, Kolja Carevi¢, Vladimir Pogac¢i¢, Hermina Pipini¢, Viki

1672

RASPOR, Vicko, ,,Prelomna godina® u Rijec o filmu, 97
1673

,Tri domace premijere”, Filmski vjesnik 4/1955., broj 75, 1
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Glovacki i Greta Kraus- Aranicki, kao i pas Skole narodne milicije, Sokol*®”*. Direktor
fotografije bio je Branko Blazina (kojem su asistirali Milo§ Radivojevi¢ 1 Milan Babi¢),
dok je muziku komponirao Boris Papandopulo, a plesnu muziku Ljubo Kuntari¢ i Milivoj
Koerbler. Zeljko Zagotta bio je scenograf, a Lida Brani montazerka, dok je Marijan
Tomazeti¢ bio ton- majstor, a Tea Stefani¢ kostimografkinja'®”®. Duje Duplan¢i¢ bio je
zaduZen za masku i1 Sminku, dok je Lidija Joji¢ bila zaduZzena za muzicko vodstvo, a
Aleksandar- Sasa Lhotka za zvuéne efekte. Za rasvjetu su bili zaduZzeni Zdenko Hauptfeld i
Srecko Brki¢, dok je Ivan Kabler bio scenski radnik, a Ivo Balti¢ rekviziter. Reziser filma
bio je Branko Bauer (kojem su asistirali Simo Dubaji¢ i Stjepan Draganic), dok je Vladimir
Dzamonja bio direktor filma'®7®.

U sredistu radnje filma su djedaci Zeljni avanture: Zeljko (Zlatko Lukman), Mladen
(Branko Belina) i lvica (Ivo Rogulja)*®’’. Jednom prilikom su osvojili glavni zgoditak ra
sportskoj kladionici, pa su zbog toga postal zanimljivi dvojici sitnih kriminalaca, Tigru
(Vlado Bagi¢) i Stakoru (Relja Basi¢)!®®.  Djetaci su nastojali potroiti osvojeni zgoditak
na moru, pa su se pridruzili $kolskoj ekskurziji koju su vodili uéiteljica Vera (Metka

Gabrijelei¢) i Branko (Kolja Carevi¢), prosvijetni radnici*®’®. Tigar i Stakor su se cijeb

1674 Milijuni na otoku, Hrvatska, prod. Jadran film, Zagreb: 1955. igrani

® isto
1978 isto
Zlatko Lukman glumioje u filmovima ,Milioni na otoku“ (1955.) i ,,Ne okredi se, sine” (1956.)
Branko Belina (1940.- 1995.) glumioje u filmu ,Milioni na otoku” (1955.)
Ivo Rogulja glumioje u filmovima ,Milioni na otoku“ (1955.) i ,Ogledalo”
1678 \llado Bagi¢ glumioje u filmovima ,Milioni na otoku“(1955.), ,Ne okreci se, sine“ (1956.), , La ragazza
dellasalina“ (1957.), ,Pukotina raja“(1959.), ,Kaja, ubit ¢u te” (1967.), ,Kad ¢ujes$ zvona“(1969.), ,Kuca“
(1975.), ,Vlak u snijegu” (1976.), ,,Posljednji podvig diverzanta Oblaka“ (1978.), ,Visoki napon“ (1981.) i
,Gosti iz galaksije” (1981.), te tv- serijama ,Coviki po“(1974.), ,Gruntovéani“ (1975.), ,Marija“ (1977.),
»,Nikola Tesla“ (1977.), ,Nepokoreni grad”(1982.), ,Neunistivi“(1990.) i drugim
Relja Ba$i¢ (1930.- 2017.) hrvatski glumac i redatelj. Na Akademiji za kazali§nu umjetnost u Zagrebu
diplomirao je 1957. godine. Clan zagrebatkog HNK (1957.- 67.), u kojem je glumio jo§ tijekom studiranja.
Ostvario zapazene dramske (Puba,Gospoda Glembajevi Miroslava Krleze) i komi¢ne uloge
(Caruga, Caruga Ivana Kugana). Osnovao je 1974. Kazali§te u gostima, koje je vodio do 2004. Na filmu je
debitirao u Koncertu Branka Belana. Zapazene uloge ostvario u filmovima Rondo (1966.) Zvonimira
Berkovi¢a, Imam dvije mame i dva tate (1968.) i Tko pjeva, zlo ne misli (1970.) Krese Golika, te Izbavitelj
(1976.) Krste Papi¢a. Dobio je nagradu hrvatskog glumiSta za sveukupni umjetnicki rad (1996.) i Nagradu
Vladimir Nazor za zivotno djelo (1999.). (“Basi¢, Relja”, HE ,sv. 1., 1999., str. 654.- 5.)
1679 Kolja Carevi¢ (1920.- 2005.) hrvatski glumac. Glumio je u filmovima ,Milioni na otoku” (1955.) i ,Ne
okredi se,. sine” (1956.)
Metka Gabrijel¢ic (r. 1930.) filmska glumica. Tijekom studija gradevine nastupila je u nekoliko filmova.
Uloga mlade i zaljubljene djevojke Vesne u istoimenom filmu Frantieka Capa donijela joj je nagradu za

1677
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vrijeme nastojali pribliziti djeGacima, ali su ti pokusaji uglavnom zavrSavali komi¢no: tako
je tetka jednog od djecaka otjerala Stakora svojim kiSobranom kad joj je ovaj pokusao uzeti
kovceg.

Djedacima se na putu priklju¢io dje¢ak Dusko zvani Zabac (Radovan Vugkovi¢), koji je
radio za Tigra i Stakora (ali su ga ovi odbacili). Djecaci su Zapca dobro prihvatili: zajedno
su se camcem uputili na otok, gdje su se igrali gusara i pravili planove za vlastiti brod.
Stakorov razgovor s trojicom djedaka tekao je u povjerenju, ali su se stvari zakomplicirale
kada se pojavio Zabac/ Dusko, koji je prepoznao svog nekadasnjeg naredbodavca. Upravo
iz tog razloga djecak se obratio starom barbi za pomo¢, shvacajuci koliko su lopovi opasni.
Tigar je ucijenio Zapca da odvede dje¢ake na drugi kraj otoka, dok je on sa svojim
kompanjonom Stakorom uspio provaliti u dje¢ji logor i ukrastitorbu s noveem.

Utiteljica je na Zap&evo upozorenje reagirala i pozvala policajce, koji su poslali brodsku
patrolu. Djedaci nisu znali za tu Zap&evu inicijativu, pa su ga optuzili za izdaju i suradnju's
lopovima i na kraju izop¢ili. Istovremeno je Zabac do$ao u sukob sa Stakorom i Tigrom,
nastoje¢i th onemoguciti u kradi novca njegovih prijatelja. U meduvremenu su djecaci
shvatili da su krivo optuzili Duska, a naposljetku je na otok stigla i policija, pa su svi
krenuli u potjeru za lopovima. Tigar i Stakor su bili svladani, ali sav novac se rasuo u more.
Djecaci su se naposljetku spasili, pa je policija preuzela brigu o njima. Medutim, u jednom
trenutku je izbila Zestoka svada, jer je Zeljko po&eo kriviti Ivicu za izgubljeni novac. Ovu je
svadu prekinuo Branko (koji se u meduvremenu oporavio), pokusavaju¢i djecCake pouciti da
su prijateljstvo i duh zajednistva vazniji od svakog novca, ¢ime film zavrSava. .

SvecCana premijera filma odrzana je nepretenciozno u Stenjevcu 16. lipnja 1955. godine, a
nazoCili su reziser Bauer, snimatelj Blazina, te glumciVIlado Baci¢, Relja Basi¢, Radovan

Vutkovié, Ivo Rogulja, Zlatko Lukman ikao gost Antun Nalis 18,

Bauer je u Milijunima
na otoku primijenio koncept koji je ve¢ primijenio u Sinjem galebu: skupina djecaka odlazi

na ljetovanje, pri ¢emu dodu u sukob sa skupinom kriminalaca (S§to zavrSava velikom

najbolju zensku ulogu na filmskom festival u Puli (1955.). Ostali filmovi: Milioni na otoku (1955.), Kad dode
ljubav (1957.), Ne ¢ekaj na maj (1957.). (BOGLIC, Mira, “Gabrijel¢i¢, Metka”, FE, sv. 1., 1986., str. 454.)
Radovan Vuckovi¢ glumioje u filmovima ,Sinji galeb”, ,,Milioni na otoku”, ,,Ogledalo” (1955.) i ,Tuda zemlja“
(1957.)

1680 4 syeanim premijerama domacih filmova*“, Filmski vjesnik 4/1955., broj 86.,, 1
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avanturom). Zanimljiva je scena u kojoj djecaci, na putu do otoka, prolaze pokraj broda
kojise zove Sinji galeb (Sto je joS jedna poveznica izmedu dva igrana djela Branka Bauera).
Ipak, Tomislav Saki¢ primjeéuje da je film Milijuni na otoku, u odnosu na Sinji
galeb,”mnogo opuiteniji i zabavniji”'°®*. Takav dojam vijerojatno proistjete iz &injenice da
je Sinji galeb nastao na samom vrhuncu Tr$¢anske krize, pa su se u njemu mogle osjetiti
odredene politicke konotacije (¢injenica da glavni negativac ima talijjansko ime, ¢ime se
naglasavala trenutna talijanska opasnost). U Milijunima na otoku osje¢a se nedostatak
politicke indoktrinacije, koja je zamijenjena suptilnim didaktickim pristupom. Tako se u
filmu sugerira da posjedovanje velike svote novca bez nadzora odraslih moze djecu odvesti
na Krivi put, a tu su i pohlepni lopovi koji djeci Zele oteti plijen. U tim trenucima presudnu
ulogu odigrali su odgojitelji Vera i Branko, kojipreuzimaju nadzor nad djecom i pruzaju im
zaStitu. Doduse, Vera u jednom trenutku zamjera svom kolegi Sto kupuje karte od djecaka-
preprodavaca (kojeg iskoriStavaju kriminalci), pa se tako sugerira da ni odgojitelji nisu
uvijek u pravu. Ipak, u klju¢nim trenucima Vera i Branko zajedni¢kom reakcijom pomazu
djeci 1 spasavaju ih od podlih kriminalaca, dovode¢i pritom vlastite Zivote u opasnost. lako
Bauer djecake nastoji prikazati kao neiskvarena bica, sklona zabavi i avanturi, ¢injenica da
i oni u pojedinim trenucima dolaze u napast zbog velike svote novca (ba$ poput odraslih).
U tim trenucima 1 njihovi medusobni odnosi su na kuSnji, ali pravovaljanom reakcijom
odgojitelja sve se vra¢a na pravi put istine i poStenja. Na taj se naCin film jo$ jednom
pokazao kao snazno sredstvo uodgoju masa (ovom slu¢aju najmladih ¢lanova drustva), cak
I kad politicki predznak nije bio toliko izrazen. Film je zbog zanimljive radnje i zapleta bio
na tragu uspjeha ostalih filmova nastalih te godine (1955.), §to je najbolje prokomentirao
Vicko Raspor: ,Ali, najzad je u desetoj godini organiziranog postojanja nase
kinematografije doSlo vrijeme kad se bez fraze moZe re¢i da smo prvi put otpoceli jednu
uspjelu filmsku godinu kad ¢e uspjesi vjerojatno biti isto onako malo karakteristi¢ni kao $to

su ranijih godina to bili pojedini uspjesi<t®®2..

1881 $AKIC, Tomislav, ,Branko Bauer. Autenti¢nost filmskog svijeta“ u MARUSIC, Jogko, SAKIC, Tomislav,

CEGIR, Tomislav, Hrvatski filmski redatelji 1, Hrvatski filmski savez, Zagreb, 2009., strana 85
1082 RASPOR, Vicko, ,Prelomna godina“ u Rijec o filmu, 97
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6. 7. 8. “Jubilej gospodina Ikla”

Nakon Milijuna na otoku i Djevojke i hrasta, Jadran- film je 1955. realizirao i treci
igrani projekt. Rijec¢ je bila o filmu Jubilej gospodina Ikla, komediji koja je predstavljena u
57. broju Filmskog vjesnika sljede¢im rijeCima: ,,Nedavno je zapocela radom ekipa, koja u
reziji Vatroslava Mimice realizira filmsku komediju Savjetnik Ikl. U glavnoj ulozi nastupit
ée Antun Nalis, kojeg se sje¢amo iz niza domaéih filmova“!®®3. Uz isti tekst predstavljere
su i scenografske skice za film, ¢iji je autor bio Vladimir Tadej (u tom trenutku smatran
najve¢im filmskim scenografom u Jugoslaviji, nakon suradnje na filmovima Zastava,
Bakonja fra Brne, U oluji i Stojan Mutikasa)**®*. U broju 64. od 15. kolovoza 1954.
Mimica je predstavljen kao autor scenarija, a u pisanju mu je pomagao glavni glumac Nalis
(koji je reZiseru sugerirao kako on zamislja glavni lik koji ¢e glumiti u filmu)°®°. U tekstu
je predstavljena i njegova filmska supruga Irena Ikl, koju je trebala glumiti mlada Melita
Lila Andres®®®. Tako je imala ambiciju baviti se tehni¢kim poslovima na filmu, Lila Andres
prihvatila je Mimi¢inu ponudu, pa joj je dodijeljena glavna zenska uloga®®’. U sljedeéem
tekstu, objavljenom u 66. broju Filmskog vjesnika, reCeno je sljedece: ,,Hoée li film
uspjeti? Hoce li publika primiti ovu nasu prvu domacu filmsku komediju? Svi su uvjeti tu.
Ljudi vole situacionu komiku i smiju joj se. A te u filmu ima dosta. Puno duhovitih zapleta,
smijeSnih rjeSenja i zaista dobre glume... A publika je u krajnjoj liniji posljednji 1
najmjerodavniji sudac... O tome bi trebalo malo vise misliti!“*®®® Antun Nalis, koji je u
filmu odigrao naslovnu ulogu, objasnio je kako je doSlo do realizacije filma: ,JIdeju je dao
Tomislav Pezelj. IspriCao ju je jedne veceri Mimici, kome se jako dopala. Mimica me
pozvao da suradujem u pisanju scenarija, pa ako dode do realizacije, da se prihvatim glavne

uloge. Tako je i bilo*“*®®°. Takoder je iznio isvoje osobno videnje filma: ,,Trudili smo se da

1683 ,Scenografske skice za film Savjetnik Ikl “, Filmski vjesnik, 3/ 1954., broj 57., str. 2

#isto
168> »Lila Andres igra u filmu Jubilej gospodina Ikla“, Filmski vjesnik, 3/ 1954., broj 64.

#isto
%87 Melita Lila Andres (1923.-) rodena je u Zagrebu. Bila je sekretarica rezZije u filmovima ,Nasi se putovi
razilaze” (1957.), ,Dan Cetrnaesti“ (1960.) i ,Pustolov pred vratima“(1961.), a glumila je ,Jubileju gospodina
Ikla“ (1955.(, ,Ne okreci se, sine” (1956.) i ,Martin u oblacima“ (1961.)
1688 Lubilej gospodina Ikla“, Filmski vjesnik, 3/ 1954., broj 66., str. 3
1889 “Nalis- 1kl. Razgovor uoci premijere novog Jadranovog filma“, Vjesnik, br.3162., 6. svibnja 1955., str. 5
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damo Ikla kao predstavnika malogradanske burZoazije koji je okruzen pokvarenom
rodbinom i drustvom, onim ljudima koji su zeljeli da na lak na¢in dodu do njegova imetka.
Mozda je taj lik kroz cijeli film proveden dosta simpaticno, ali nastojali smo da gledalac
osjeti da je Ikl po svom odgoju i drustvenom poloZaju ostao isti kao i njegova okolina“*¢%,

Film pocinje scenom pogrebne povorke na Mirogoju, uz zvuke zvona i Chopinovog
Posmrtnog marSa. U povorci su, medu ostalim i pripadnici Sokolske garde u svojim
uniformama, limeni orkestar, sveéenici i ljudi u gradanskim odijelima*®®*. Osobitu paznju
privlace grobari u odrpanim odijelima, kako prenose mrtvacki sanduk do grobne rake, koji
su prekriveni pokrivacem da ne budu videni u javnosti. Zanimljivo je da se u povorci nalaze
glumci 1 ¢lanovi filmske ekipe koji su realizirali film. Tako se pojavljuje i Vatroslav
Mimica, reZiser filma, koji je napisao scenarij prema ideji Tomice Pezelja'®®2. Industrijalca
Teodora lkla glumio je Antun Nalis, dr. Mihajla- Miki Laufera Borivoj Sembera'®®®, Mik
Mosinger glumila je Irmu ud. BaZzul, a ¢lanove obitelji Krka¢ glumili su Zvonko Strmac,

Nela Erzinik i Divor Zili¢'%®*. Leopolda pl. Borowitzu glumio je August Cili¢, Tugomila

1690 .
isto

Sokol ili sokolstvo je naziv za tjelovjezbene pokrete koji su se razvijali u slavenskim zemljama Austro-
Ugarske u drugoj polovici 19. stoljeéa. Sokolska drustva Cinili su pripadnici liberalnog gradanstva koji su se
borili za veca prava slavenskih skupina u Monarhiji. Sokolska drustva povezivala su se u Zupe i sokolske
saveze, a Slavenski sokolski savez utemeljen je 1908. u Pragu. U Zagrebu je 1874. utemeljen Hrvatski sokol,
prvo javno medusokolsko natjecanje u Hrvatskoj odrzano je 1878. u Zagrebu, a 1883. otvorena je i zgrada
Hrvatskog sokola (“Sokol”, HE, sv. 10., 2008., str. 28.-9.)

1892 3ubilej gospodina Ikla, Hrvatska, produkciia Jadran- film, Zagreb, 1955., igrani

Borivoj Sembera (1918.- 1981.) hrvatski glumac i redatelj Gluma¢ku naobrazbu stekao je u Dramskom
studiju HNK Zagreb (1940.), a polazio je i private poduke kod Mate Grkovi¢a i Dejana Dubaji¢a. Bio je ¢lan
zagrebaCkog HNK (1939.- 54.), a debitirao je ulogom Carla u Henriku 1V Luigija Pirandella . Ostvario je niz
salonskih, karakternih i komi¢nih dramskih uloga (Puba u Gospodi Glembajevi, Hljestanov u Revizoru N. V.
Gogolja, Don Juan i Argan u Moliereovom Umisljenom bolesniku). Nastupao je I u operetama (Sjor Bepo u
Maloj Floramye Ive Tijardoviéa, Frosch u Si¥mi§u Johanna Straussa mladeg). (“Sembera, Borivoj, HE, sv.
10., 2008., str. 452.)

Mila Mosinger Popovi¢ (1894.- 1982.) hrvatska pjevacica i dramska glumica. Debitirala je u Osijeku

1916. kao Stazi (I. Kalman, Kneginja ¢ardaga). Clanica zagrebackog HNK(1920- 56.). Ostvarila uloge
Orlovskog (J. Strauss, Si¥mi§), Lize i Mariette (I. Kalman, Grofica Marica, Bajadera), a u drami je igrala
karakterne i komi¢ne likove: Turusina (A. N. Ostrovski, Dolijala lija), Madlen Petrovna (M. Krleza, U
agoniji). (,Mosinger, Mila“, HE, sv. 7., 2005, str. 471.)
Zvonimir Strmac (1918.- 1996.) glumac. Gluma¢ku naobrazbu stekao je na te¢aju Matice hrvatskih kazali$nih
dobrovoljaca u Zagrebu. Od 1945. djeluje u Varazdinu, Splitu i zagrebackoj Komediji, a od 1952. je ¢lan
zagrebackog HNK. Nastupao je i na radiju, a bio je jedan od najpopularnijih zagrebackih glumaca. Vaznije
uloge: Hlestanov (N. V. Gogolj, Revizor), Polidoro (C. Goldoni, Veliki smijes$ni rat), Sin (T. Williams,
Staklena menazerija), Morton (W. Shakespeare, Kralj Rikard II1.) (,,Strmac, Zvonimir“, Hrvatski leksikon,
Naklada Leksikon d. 0. 0., Zagreb, 1997., str. 486.)
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Tetrijeba Milivoj Presecki, sobaricu Reziku Asja Kisi¢ Jovanovi¢, prosjaka Jovan Gec, a
policajca Martin MatoSevié. U ostalim ulogama nastupili su Stevo Vujatovi¢, Joza Seb,
Branko Majer, Mate Relja, Mladen Serment...*%%. Zatim slijedi dio povorke koju su &inili
¢lanovi filmske ekipe. Oktavijan Mileti¢ bio je direktor fotografije, Milo Cipra skladatelj, a
Branko Majer i Mate Relja pomo¢ni reziseri. KreSo Gréevi¢ bio je snimatelj, a BlaZzenka
Jen¢ik montaZerka (kojoj je asistirala Katja Majer)*®°®. Mladen Prebil bio je snimatelj tona,
a Lidija Joji¢ muzi¢ka voditeljica. Cijeli dogadaj objaSnjen je reCenicama iz telegrama:
,Ucviljena srca javljamo svim prijateljima i znancima da je po svemu sudeéi gospodin
Teodor IKl, veleindustrijalac cipela, naglo preminuo uoci proslave 30- godi$njice svog
privrednog rada AD. 1929.<'%97 Zapravo, 1kl je uo&i 30. godisnjice svog djelovanja usnuo
vlastitu smrt. Najve¢i dio radnje 1 zapleta u filmu zasniva se na nizu imaginarnih situacija
koje je glavni junak usnuo. Radnja se najve¢im dijelom odvija u rasko$noj vili ,,Moj mir*, u
¢ijem se dvoriStu smjestio bazen s vodoskokom i statuom (simboli Zivota na visokoj nozi).
U ovom dijelu filma nastoje se prikazatireakcije ¢lanova Iklove obitelji na vijest 0 njegovoj
smrti, njihovo licemjerstvo i pohlepu. Slika vilasnika vile, Teodora lkla (Antun Nalis)
dominirala je salonom, u kojoj je Flora Krka¢ (Nela Erzi$nik) neutjeSno plakala, tvrde¢i da
joj nitko ne¢e oduzeti imovinu, dok je Esteri Ikl (Lila Andres), udovici pokojnog bogatasa,
pozlilo, a mali djecak (Divor Zili¢) zapu§e u trubu i uzvikne ,,Hura! Juri§!“*®%®, Na ovaj
znak Tugomil Tetrijeb (Milivoj Presecki) uzima sat s vitrine, a Flora Krka¢ kofer s
priborom za jelo: svi ¢lanovi kuc¢anstva sudjeluju u plja¢kanju imovine pokojnika.

Radnja se zakomplicira onog trenutka kada se Ikl odlu¢i vratiti iz mrtvih (nakon S$to je
Leopold pl. Borowitza sa svojim kolegama prizivao duh pokojnika). Ikl je najprije uplasio

grobare s pocetka filma (koji su dosli u pliacku groblja), a u tramvaju koji vozi do Nove

Nela Erzi§nik (pravo ime Nevenka) (1924.- 2007.) hrvatska glumica, komicarka i estradna umjetnica. U
Zagrebu je 1949. godine zavrSila Zemaljsku glumacku Skolu, nakon Cega je postala stalna ¢lanica HNK
Zagreb (1949.- 53.) i Dramskog kazalita Gavella (1954.- 67.). Istaknula se ulogama Petrunjele (M. Drzi¢,
Dundo Maroje), Bare (S. Kolar, Svoga tela gospodar), Stare (E. Ionesco, Stolice), Gospode Alving (H. Ibsen,
Sablasti), Zivke (B. NuS§i¢, Gospoda ministarka). Na filmu je ostvarila uglavnom epizodne uloge, a jedna od
najzapazenijih u filmu Svoga tela gospodar (1957.). Nastupala je na radiju i televizji, a osobito su bili
popularni likovi Ikace i Marice Hrdalo (,,Erzi§nik, Nela®, HE, sv. 3., 2001, str. 503.)
169> Jubilej gospodina Ikla, 1955., igrani
1696 |
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Vesi novac za kartu posudio mu je prosjak (Jovan Gec) s pocetka filma. Dolaskom kuéi (u
kojoj Estera Ikl provodi vrijeme sa svojim ljubavnikom), Ikl po¢inje unositi zabunu, koja
rezultira Saljivim zapletima. Tako sluzavki Reziki nitko ne vjeruje da je gazda kuce ziv, a
Irma ud. Bazul (Mila Mosinger) kroz $pijunku ugleda Ikla, $to je uplasi Dok Borowitza
vjeruje u postojanje Iklovog duha, ostali ukucani shvacaju da je Ikl ziv, pa zbog svog
sudjelovanja u pljacki pokusavaju pobjec¢i kroz prozor.

U filmu se na komican nac¢in nastoji prikazati i Iklov susret s realnim svijetom na ulici,
daleko izvan udobnog zivota na koji je naucio u vili. Tako u jednom trenutku biva priveden
u policijsku postaju jer je zaspao na klupi u parku. Svojom nespretno$¢u izaziva nered u
kavani, a na cesti odbija Cistaca cipela jer je u meduvremenu izgubio svoje cipele. Takoder
primje¢yuje koc¢iju u kojoj se vozi njegova Zena Estera, ali ga ona odbije i pozove policiju,
koja ga sprovede u stanicu. Ikl zavrSava u zatvorskoj ¢eliji, a potom ga kocija svezanog
odvozi u ludnicu. U vili nazdravljaju duhu pokojnika, a pravi Ikl se u ludnici na prijevaru
oslobada Iludacke koSulje i izlazi na slobodu. Na ulici sre¢e prosjaka, koji mu posuduje
novac za kupnju kruha, te se poCinje druziti s gradskom sirotinjom. Vrijeme potajno
provode u podrumu njegove nekadaSnje vile, a Ikl svom novom drustvu priznaje da je
njegov dotadasnji Zivot bio isprazan. U isto vrijeme, nekoliko katova iznad njih, drustvo se
veseli, jer je Miki Laufer postao novi direktor. Ikl se u jednom trenutku ukaze ukuéanima,
Sto njih natjera na bijeg. Nakon Sto se u oklopu sakrije u krevet, doZivi napad bijesne
gomile, ali se u tom trenutku budi i shvati da je sve to bio samo san. Supruga Estera mu
priopéava da je danas njegov jubilej, a mnoStvo mu pjeva i nazdravlja. U dvoristu vidionog
prosjaka koji mu je u snu jedini pomogao, pa naredi osiguranju da ga istjeraju, dok s
ostalima nastavlja sa zabavom.

Jubilej gospodina Ikla, drugi dugometrazni igrani projekt Vatroslava Mimice, prikazivao
je dogadaje iz proslosti (sli¢no vecini hrvatskih filmova pedesetih godina). Ta komedija iz
zivota jedne gradanske obitelji na kriticki je nacin prikazivala sliku drustva Kraljevine
Jugoslavije izmedu dva svjetska rata. Teodor Ikl je usnuo san u kojem napusta svijet zivih,
ali ima priliku sa strane sagledati reakcije svojih najblizih poslovnih suradnika i ¢lanova
obitelji. Svi oni, koji su mu se za zivota zaklinjali na vjernost, nakon njegove smrti

pokazuju svoje pravo pohlepno lice. Cak i Iklova supruga je iza muZevih leda odrzavala
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izvanbratnu ljubavnu vezu, iako je prema javnosti ostavljala dojam vjerne supruge i
ucviljene udovice. Svioni, ¢lanovi visokog drustva, ponasaju se proraéunato i licemjerno, a
njihovi odnosi koji iz toga proizlaze simboliziraju iskvarenost predratnog gradanskog
drustva. Susta suprotnost njima je prosjak, koji bezrezervno pomaze industrijalcu Iklu kada
se ovaj nade u financijskim problemima. Na taj se na¢in sugerira neiskvarenost proletarijata
(udi s dna drustvene ljestvice), koji unato¢ vlastitim problemima priska¢e drugima u
pomo¢ (Cak 1 onima koji su odgovorni za njegov loS polozaj). Ipak, klju¢na scena je na
kraju filma, kada Ikl naredi da se iz dvorista izbaci prosjak, isti onaj koji mu je u snu jedini
pruzio pomo¢. Tako industrijalac Ikl, Covjek na vrhu piramide gradanskog drustva, postaje
simbol iskvarenosti uredenja koje predstavlja, unato¢ svim iskustvima kroz koje je prosao.
Na taj se nacin sugerira da je gradansko- kapitalisticko drustvo iskvareno do srzi, bez
mogucnosti korekcije 1 popravljanja unutraSnjih odnosa. Stoga je ova komedija imala

elemente duboke drustvene kritike, a humor koji je nudila nije bio povrSan ni isprazan.

7. ZAKLJUCAK

Analizom hrvatske filmske produkcije u prvih deset godina nakon rata lako se
mogu uociti zrcaljenja aktualnih drustvenih, politickih i ekonomskih prilika u filmovima
koji tada nastaju. Hrvatska kinematografija, mala po obimu i suofena sa skromnim
proizvodnim kapacitetima, imala je za komuniste iznimno vaznu ulogu. Taj zakljuCak
proizlazi iz Cinjenice da je KomunistiCka partija Jugoslavije pokrenula znacajnu
propagandnu kampanju s ciljem privlacenja novih simpatizera. U toj djelatnosti film je
zbog moguénosti prenosenja ideja na veliki broj ljudi imao vaznu ulogu. Filmski medij
svakako je imao velik utjecaj na formiranje miSljenja i stavova kod gledatelja. Tako se
uspostavljao vazan oblik dominacije i moguénosti upravljanja misljenjem domace javnosti.
Povode¢i se za Lenjinovom idejom da je ,,..film najvaznija od svih umjetnosti
jugoslavenski komunisticki propagandisti koristili su medij filma u agitacijske i
mobilizacijske svrhe. U namjeri da se dokumentira svakida$njica, filmska kamera postaje
svjedok vremena, ona biljezi nastojanja komunista za normalizacijom zivota u zajednici i

uspostavom tijela vlasti. U zemlji, teSko stradaloj u ratu, snimatelji filmskih Zurnala i
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dokumentaraca pazljivo biljeze velike akcije obnove. Cjelokupno drustvo dozivljava veliku
preobrazbu, a filmska kamera je uvijek tu, da o tome posvjedo¢i. Kinematografija se razvija
usporedo s elementima vlasti, iako komunisti isprva ne uspijevaju uspostaviti potpuni
nadzor nad sustavom. Suoceni s nedostatkom iskustva i prakticnog znanja, vlasti su
provodile ¢este reforme kinematografije, nastoje¢i sustav prilagoditi svojim potrebama. S
druge strane, igrani filmovi imali su za cilj davanje jedne idealizirane slike pojedinih tema,
koje su komunisti smatrali vaznim. Osobito su dominantni bili motivi iz partizanske borbe,
koja je za jugoslavenske komuniste (prakticki do samog raspada Jugoslavije devedesetih)
predstavljala izvor revolucionarne identifikacije, a samim time i inspiracije. lako se u
kreiranju tog identiteta jugoslavenski komunisti oslanjaju na sovjetsko iskustvo, ¢injenica
da prvi filmovi nastaju kao odgovor na neke elemente koje potenciraju Sovijeti, ali ih
jugoslavenska strana nije u potpunosti spremna prihvatiti. Na osnovu toga bi se moglo doc¢i
do zakljucka da su se na podrucju filmske proizvodnje mogla uociti prva razmimoilazenja
izmedu Jugoslavije 1 Sovjetskog Saveza. Taj =zakljucak proizlazi iz ¢injenice da
jugoslavenska strana nije bila spremna prihvatiti odredena estetska rjeSenja (koja se nisu

uklapala u njezino vlastito (jugoslavensko) poimanje stvarnosti.

8. POTVRDA HIPOTEZE
8. 1. Spoznaja izanalize

U razdoblju nakon Drugog svjetskog rata (osobito prvih deset godina) u Hrvatskoj
razvoj kulture i1 drustva bio je usko vezan uz ideoloski model i diskurs koji je oblikovala
Komunisticka partija Jugoslavije/ Hrvatske. U namjeri da svoje ideje predoCe javnosti,
komunisti koriste filmski medij kako bi dosli do Siroke publike. Sustav kinematografije
izgradivan je istodobno sa sustavom vlasti, a filmske kamere biljezile su sve najrelevantnije
dogadaje tog vremena.

Upravo iz te potrebe za dokumentiranjem vaznijih trenutaka dokumentarni film bio je
najvaznija filmska vrsta u poslijeratnoj Hrvatskoj. Brojevi Filmskih novosti biljezili su
klju¢ne dogadaje iz politickog, kulturnog i ekonomskog zivota, pa su idealan izvor za

proucavanje tog vremena. Realiziraju se teme koje se smatraju najrelevantnijima: izgradnja
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uratu poruSene zemlje (kuce, zgrade, ceste, Zeljeznice, gospodarskiobjekti...), a napori koji
se pritom ulazu izjednacavaju se s naporima partizanskih boraca tijekom rata. Ceste parade,
mimohodi | masovna okupljanja imaju za cilj pronositi socijalisticke ideje, a filmske
kamere ih redovito biljeze 1 prenose masovnoj publici. Svi uspjesi u navedenim procesima
pripisivali su se vodstvu 1 ljudstvu Komunisti¢ke partije Jugoslavije 1 Komunisticke partije
Hrvatske. Na osnovu toga stvaran je i1 kult li€nosti Josipa Broza Tita, komunistickog i
partizanskog vode, poslijeratnog vode Jugoslavije i Partije. Svi ti elementi imali su za cilj
stvaranje slike drustva koje, unato¢ svim potesko¢ama, uspijeva normalno funkcionirati i
uspjesno se suocava sa svim postoje¢im problemima.

U razdoblju Petogodisnjeg plana filmske kamere biljeze duboku preobrazbu hrvatskog
drustva u socijalistickom duhu. Provodi se planska izgradnja teSke industrije i prometnica,
a drzava provodi politiku masovnog opismenjavanja i obrazovanja Sirokih slojeva
stanovni§tva u svrhu stvaranja novog socijalistickog ¢ovjeka. U ovom razdoblju dolazi ido
jednog od najdramati¢nijih dogadaja u povijesti poslijeratne Jugoslavije: sukoba s
Informbiroom i raskida odnosa sa SSSR- om. U filmskom stvaralaS§tvu potencira se
ustrajnost u zavrSetku PetogodiSnjeg plana i izgradnji socijalizma. U svrhu obrazovanja
Sirokih masa stanovniStva pokree se proizvodnja nastavnih filmova, ¢ime domaca
proizvodnja dobiva jednu novu dimenziju. Takoder, pojava prvog crtanog filma Veliki
miting oznacila je primjenu filmske animacije u svrhu antisovjetske propagande.

Razdoblje nakon Petogodi$njeg plana bilo je obiljezeno diplomatskim sukobom s Italijjom
oko teritorija Trsta i okolice. U tom razdoblju potenciraju se teme iz revolucionarne, ali i
nesto starije povijesti. Osobito su dosli do izrazaja filmovi u kojima se potencira bogato
kulturno i povijesno nasljede pojedinih krajeva Hrvatske (Dubrovnik, Cabar, Sisak...).
Jedan od motiva bila je i proslava deset godina djelovanja kinematografije u poslijeratnoj
Hrvatskoj, a njen razvoj sagledan je u kontekstu desetogodiSnjeg razvoja socijalizma. Jedan
od najvaznijih dogadaja svakako je bilo dovrSenje dijela filmskih postrojenja u Dubravi,
¢ime je domaca filmska proizvodnja dobila ¢vrsée vizure.

Igrani film smatran je viSim oblikom filmske proizvodnje. Upravo se na primjeru prvih
igranih filmova mogu uociti sovjetski utjecaji, ali i prva razmimoilazenja. Iako je sovjetski

film U planinama Jugoslavije trebao biti uzor jugoslavenskim sineastima, prvi
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jugoslavenski film Slavica nastaje kao svojevrsni odgovor na sovjetska nastojanja da
preuveli¢aju svoju ulogu u jugoslavenskom oslobodilac¢kom ratu. Ipak, slicno Sovjetima
(koji su u svojim filmovima slavili revolucije i njihove sudionike), tako i jugoslavenski/
hrvatski filmski stvaratelji imaju poseban odnos prema razdoblju Narodnooslobodilacke
borbe. Osobito dolaze do izrazaja likovi heroina/ heroja (Slavica, Jagoda, Marin, Ivan...)
koji aktivno sudjeluju u borbi, a neki od njih zZrtvuju i vlastite zivote za ideale slobode.
Zivjece ovaj narod slijedio je isti model, iako je raden organiziranije i profesionalnije od
Slavice.

U razdoblju PetogodiSnjeg plana tematika komunisticke revolucionarne borbe dosla je jos
vise do izrazaja, prvenstveno zbog ¢injenice da se Jugoslavija nasla u sukobu sa SSSR- om.
U tom slucaju je zanimljiv film Zastava, koji je nastao upravo u trenucima raskida sa
Sovjetskim Savezom: revolucionarno- partizanski motivi koristeni su u svrhu prikaza
jugoslavenske wustrajnosti u izgradnji socijalizma, isklju¢ivo vlastitim snagama i
inicijativama. Film Plavi 9 predstavljao je estetski odmak od zadanih partizanskih kalupa:
sportska komedija slavila je prijateljstvo i drugarstvo kao ideal socijalisticke zajednice.
Bakonja fra Brne bio je primjer ekranizacije klasi¢nog knjizevnog djela: negativan prikaz
klera savrSeno se uklapao u komunisticku anticrkvenu kampanju.

U razdoblju nakon PetogodiSnjeg plana u Jadran filmu se pojavio pokuSaj stvaranja
komedije, u kojoj bi se na Saljiv nafin progovorilo o nekim postoje¢im drustvenim
anomalijama. Film Ciguli Miguli vladaju¢i je rezim dozivio kao ozbiljnu kritiku na svoj
ra¢un, pa je film zabranjen. U filmovima U oluji, Kameni horizonti i Sinji galeb (u kojima
se donose teme iz bliske proSlosti) mogao se osjetiti tada prevladavajucéi antitalijanski
karakter. Film Koncert je kroz price o malim ljudima kriticki se osvrnuo na neke od
najdramati¢nijih dogadaja 20. stolje¢a. Filmovi Djevojka i hrast i Jubilej gospodina Ikla
su, iako estetski razliciti, davali kritican osvrt na neke drusStvene fenomene u proslosti. Film
za djecu Milijuni na otoku je kroz pricu o skupini djecaka na edukativan na¢in progovarao
o temama zajedniStva, odgovornosti prema novcu, prijateljstva...

Poseban sustav proizvodnje nastavnih filmova doSao je do izrazaja tijekom PetogodiSnjeg
plana. Tada je do izrazaja dosla edukativna strana filma kao nacina obrazovanja Sirokih

slojeva stanovnistva u kontekstu Siroke inicijative za izgradnju socijalizma.
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Crtani film pojavio se urazdoblju nakon sukoba sa SSSR- om, a imao je namjenu politicke
satire. U kasnijim ostvarenjima autori su obradivali i neke aktualne druStvene probleme
(birokracija, stambena problematika, neucinkovitost zaposlenika javnih poduzeca...), a neki
su bili 1 na tragu Walta Disneya, te su imali ¢isto zabavnu namjenu. Sredinom pedesetih

nastala je skupina crtanih filmova ¢ija je namjena bila iskljuc¢ivo ekonomska propaganda.

8. 2. Potvrda hipoteze

U ovoj disertaciji analiza je imala za cilj dokazati da su teme i motivi u hrvatskim
filmovima u prvih deset godina nakon Drugog svjetskog rata bili u skladu s idejama koje je
potencirala vladaju¢a komunisticka ideologija, a ¢ime je trebalo formirati odreden nacin
djelovanja i razmiSljanja. To proizlazi iz ¢injenice da je kulturna politika KPJ/ KPH (koja
se zasnivala na ideji da umjetnicko izrazavanje ,sluZi revolucionarnim ciljevima*®), imala za
cilj ,stvaranje mlade proleterske kulture primjenom marksisticke dijalektike i
suprotstavljanjem individualnim inicijativama. Partija je tako svojom generalnom linijom
nastojala utjecati na umjetnike i njegovati ,,ispravnu i moralnu zdravu kritiku“. U tom
kontekstu film je zbog svojih audiovizualnih svojstava tretiran kao sredstvo za ,odgajanje i
ideologiziranje narodnih masa za sluZenje revoluciji, klasi, partiji®. Filmski medij koristi se
za dokumentiranje druStvene situacije (posljedice rata, lLudske Zrtve, materijalna
oSte¢enja...), ali i promicanje sluzbenih stavova 1 ideja komunistickog vodstva. Prvi oblik
proizvodnje u novom sustavu bio je filmski zurnal, koji se pojavio kao potreba
dokumentiranja novih pojava u novom sustavu. U pojedinim brojevima promoviraju se
jugoslavenski/ hrvatski komunisticki prvaci (Josip Broz Tito, Vladimir Bakari¢, Vladimir
Nazor...). Takoder, jedan od vaznih motiva tadasnjih filmova su masovna okupljanja, na
kojima se promoviraju komunisticki simboli i stavovi (putem transparenata). Ideja
izgradnje porusene zemlje stavljena je u Siri kontekst izgradnje socijalizma, a utom slucaju
mobiliziraju se sve moguce i dostupne snage, Filmske kamere biljeze te napore i tako
podizu javnu svijest o druStvenim promjenama. Propagandistima je osobito vazan utjecaj
sveopCih drustvenih kretanja na pojedine socijalne skupine (radniStvo, seljaStvo, Zene,

omladina, djeca...). . Dokumentarni filmovi su veli¢ali napore ljudi u izgradnji porusene
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zemlje 1 socijalizma, a u prvim igranim filmovima glorificiraju se ljudi 1 dogadaji iz
razdoblja Narodnooslobodilackog rata. Tako se obicne ljude u hrvatskom/ jugoslavenskom
drustvu nastojalo identificirati s ljudima koji su se Zrtvovali za ideje socijalizma, revolucije
I bratstva i jedinstva. Upravo su to bile ideje na kojima je 45 godina funkcionirao
jugoslavenskisocijalisti¢kisustav.

Igrani filmovi s tematikom partizanske borbe donosili su price koje su se u stvarnosti
odigrale, ali su likovi prikazivani izrazito stereotipno. Likovi partizanskih heroina/ heroja
prikazani su kao moralno ispravne osobe, koje se u svom djelovanju bezrezervno zrtvuju za
ideale slobode, narodnooslobodilacke borbe, socijalizma... Komunisticki i partizanski voda
Tito pojavljuje se u filmovima U planinama Jugoslavije i Zivjece ovaj narod. Za razliku od
prvog navedenog, u kojem je prikazan kao Staljinov saveznik, u Zivjece ovaj narod Tito
nastupa kao karizmati¢na i odlu¢na osoba koja je neposredna u komunikaciji s obi¢nim
ljudima.

S druge strane, pripadnici porazene strane prikazani su kao izraziti negativci i izdajnicCi.
Vrlo Cesto se motivi za izdaju traze u njihovom klasnom porijeklu. Paron u Slavici je
bogati vlasnik brodogradilista, koji u trenutku talijanske okupacije svoje usluge pruza
novim osvaja¢ima, dok je Krljo u filmu Zivjeée ovaj narod bogati srpski seljak koji se
pridruzuje ¢etnicima. Nasuprot njima stoje naslovni Zenski likovi (Slavica 1 Jagoda), koji se
bore za opée narodne interese (za koje spremno zrtvuju vlastite zivote). Film Plavi 9
oznacio je preokret u odnosu na dotadaSnje filmove jer je donio pri¢u iz suvremenog zivota.
Ipak, 1 tu je zamjetan stereotipan prikaz likova: Zdravko je olicenje dobrog druga i
prijatelja, koji je spreman uciniti sve za op¢e dobro zajednice, dok je Fabris (zbog svoje
izrazite individualnosti) prikazan kao negativac. U filmu se sugerira da je Fabris te
negativne osobine stekao u inozemstvu (u zapadnim, kapitalistiCkim zemljama), pa se to
moze smatrati kritikom vrijednosti koje su se njegovale u zapadnoeuropskim zemljama.
Film Bakonja fra Brne imao je izrazite anticrkvene motive: fratri su prikazani kao
beskrupulozni manipulatori koji iskoriStavaju obi¢an puk. U filmu s kriminalistickom
tematikom U oluji glavni negativac nosi talijansko ime (Vincenzo), ¢ime se u vrijeme

diplomatskih sukoba oko Trsta sugeriralo da Talijani imaju negativne osobine.
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Filmski medij, roden krajem 19., punu afirmaciju dozivljava u 20. stolje¢u. lako je isprva
posprdno tretiran kao jeftini oblik zabave za Siroke slojeve pu€anstva, s vremenom su se
pocele dozivljavati audiovizualne prednosti filma za propagiranje odredenih stavova i
svjetonazora. Filmske kamere vjerno su biljezile druStvenu stvarnost, a snimljeni materijal
postao je dostupan milijunima gledatelja. Osim biljezenja stvarnih situacija, pojavile su se
moguénosti manipuliranja snimljenim materijalom. Upravo je filmski zurnal postao
osnovni 1 najrasireniji oblik filmske proizvodnje, ukojemu je bilo moguce izloziti teme od
opceg druStvenog znacaja, ali i manipulirati snimljenim kadrovima.

Jugoslavenski/ hrvatski komunisti shvatili su vaznost filmskog medija u privla¢enju novih
istomiSljenika. U zadnjim trenucima rata stvarani su planovi za pokretanje vlastite
proizvodnje, a zateCena filmska tehnika u Zagrebu sluzila je u ostvarenju zacrtanih ciljeva.
Postojeca filmska baza (naslijedena od NDH) sada je prilagodena novom vremenu: umjesto
prikaza i veliCanja ustaSa, snimatelji biljeZe obrazac ponasanja komunista, koji svoj sustav
ideja nastoje nametnuti narodnim masama. Hrvatska u rieci i slici (filmski Zzurnal iz
vremena NDH) imao je sli¢an koncept kao i Filmske novosti (Zurnal pokrenut nakon rata):
prikazuju se masovni skupovi, slavlja sustava i istaknutih pojedinaca koji ga Cine, zivoti
obi¢nih ljudi... Takoder, u promicanju pojedinih politickih li¢nosti (osobito Tita) zamjetan
je utjecaj filmova iz razdoblja prijeratne Jugoslavije u kojima se velia licnost Stjepana
Radi¢a 1 njegovog nauka. Svaki je sustav trazio svoju identifikaciju u liCnostima 1
dogadajima iz proSlosti: ustaska (filmska) propaganda usporedivala je AntuPavelia 1 Antu
StarCevica (nacionalnog ideologa 19. stoljeca), dok komunistic¢ka propaganda usporeduje
Tita 1 Matiju Gupca (seljackog ustanickog vode 16. stoljeca).

Kako se jugoslavenski sustav u prvim godinama pora¢a zasnivao na kopiranju sovjetskog
modela (u ekonomiji, kulturi i1 ostalim vidovima Zivota), tako je 1 film preuzeo odredene
sovjetske trendove. Brojevi Filmskih novosti biljeze posljedice Drugog svjetskog rata (kao
Sto Kino Pravda i Kino nedjelja biljeze posljedice Gradanskog rata u Rusiji), dok u
razdoblju PetogodiSnjeg plana dokumentarci biljeze preobrazbu drustva u socijalistickom
smjeru (kao S§to se u Staljinovom razdoblju biljeze procesi industrijalizacije i
elektrifikacije). U igranim filmovima moZe se uoCiti motiv zrtvovanja: likovi Slavice i

Jagode (heroine zasnovane na stvarnim povijesnim osobama) Zrtvuju se za ideale slobode 1
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Narodnooslobodilagke borbe, te tako slijede primjer Capajeva (sovjetskog filmskog lika,
takoder zasnovanog na povijesnoj osobi), koji se Zrtvovao za ideale slobode i revolucie. To
je najocitiji primjer da se hrvatska/ jugoslavenska kinematografija oslanjala na sovjetska
filmska iskustva i preuzimala odredena estetska rjesenja.

U razdoblju nakon Drugog svjetskog rata ostvarena je komunisticka indoktrinacija
stanovni§tva koriStenjem masovnih medija, prvenstveno filma, koji je bio vrlo bitan
¢imbenik u stvaranju i oblikovanju identiteta u socijalistickoj Jugoslaviji (Hrvatskoj).
Filmski kadrovi (bilo da je rije¢ o zurnalima ili igranim filmovima) imali su za cilj prenositi
ideje 1 stavove sluzbene vladajue komunisticke politike do gradana i tako stvarati
kolektivnu svijest. Utjecaj partijske komunisticke ideologije na sve aspekte kulturnog,
politickog 1 druStvenog zivota (pa tako 1 kinematografiju) posljedica je pobjede koju su

komunisti ostvarili u Drugom svjetskom ratu.
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9.12ZVORI | LITERATURA

9. 1. Izvorna arhivska grada
9.1.1. Arhivski fondovi

a) Hrvatski drzavni arhiv u Zagrebu

- HR HDA 1220 CKSKH Agitprop (1945.- 1954.), kutija 9. , kutija 11..

- HR- HDA (0291) Ministarstvo prosvjete Narodne Republike Hrvatske

- HR- HDA (1083-2) Ministarstvo za nauku i kulturu Narodne Republike Hrvatske (1950.-
1951))

- HR-HDA (0301) Komisija za kinematografiju pri Viadi Narodne Republike Hrvatske

- HR-HDA (1095.) Savjet za nauku i kulturu Narodne Republike Hrvatske- Zagreb (1951.-
1956.)

b) Hrvatsko drustvo filmskih djelatnika
- “Zapisnik Osnivacke skupsStine Drustva filmskih radnika Hrvatske”, Zagreb, 07. 05. 1950.

godine

9.1 2. Filmska grada

- Kino nedjelja, tjedni zurnal Moskovskog filmskog komiteta, Moskva, 1918.- 1919.,
brojevi 1- 43

- Kino Pravda, produkcija Goskino, Moskva, 1922.- 1925., brojevi 1- 23

- Strajk, produkcija: Goskino, Proletkult, 1925

- Oklopnjaca Potemkin, produkcija: Goskino, Mosfilm, 1925.

- Oktobar, produkcija: Mosfilm, Moskva, 1927.

- Capajev, produkcija Lenfilm, Lenjingrad, 1934.

- Skupstina HSS- a u Koprivnici, produkcija: Jugoslavija- film, Zagreb, 1919

- Voda i njegov narod, produkcija Stella- film, Zagreb, 1928.
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- Govor Poglavnika na Markovu trgu, produkcija: Ravnateljstvo za film pri Drzavnom
tajniStvu za narodno prosvjec¢ivanje, Zagreb, 1941

- Svecani dan 13. 06. 1941., produkcija: ,,Ravnateljstva za film pri Drzavnom tajniStvu za
narodno prosvjecivanje®, Zagreb, 1941

- Dan hrvatskog junaka,produkcija: ,,Ravnateljstva za film pri Drzavnom tajniStvu za
narodno prosvjecivanje®, Zagreb, 1941.

- Slavlje slobode, prod. Hrvatski slikopis, Zagreb, 1942.

- Straza na Drini, prod. Hrvatski slikopis, Zagreb, 1942.

- Poglavnik i narod, prod. Hrvatski slikopis, Zagreb, 1941.

- Lisinski prod. Hrvatski slikopis, Zagreb, 1944.

- Oslobodenje Beograda, snimila grupa sovjetskih vojnih snimatelja, Beograd, 1944.

- Filmske novosti br. 1/45 ( Oslobodenje Zagreba) .prod. Drzavno filmsko preduzece-
Direkcija za Hrvatsku, Zagreb, 1945. dokumentarni, zurnal.

- Jasenovac, Hrvatska, prod. Drzavno filmsko poduzeée- Direkcija za Hrvatsku, 1945.
dokumentarni.

- Filmske novosti br. 2/45. prod. Drzavno filmsko poduzeée- Direkcija za Hrvatsku, 1945.

- Filmske novosti br. 3/45 prod. Drzavno filmsko poduzece- Direkcija za Hrvatsku, 1945.

- Filmske novosti br. 4/45 prod. Drzavno filmsko poduzeée- Direkcija za Hrvatsku, 1945.

- Filmske novosti br. 7/45 prod. Drzavno filmsko poduzece- Direkcija za Hrvatsku, 1945.
- Filmske novosti br. 9/45 prod. Drzavno filmsko poduzece- Direkcija za Hrvatsku, 1945.

- Filmske novosti br. 11/45 prod. Drzavno filmsko poduzece- Direkcija za Hrvatsku,
1945,

- Istra, Hrvatska, prod. Filmsko poduzeée FNRJ, Direkcija za Hrvatsku 1945.

- U planinama Jugoslavije, Sovjetski Savez, prod. Mosfilm: 1946. igrani

- Proslava 1. maja 1946., Hrvatska, prod. Filmsko poduze¢e FNRJ: Direkcija za
Hrvatsku: 1946.

- Marsal Tito u Hrvatskoj, prod. Filmsko poduze¢e FNRIJ, Direkcija za Hrvatsku: 1946.

- 9. maj- Dan pobjede u Zagrebu, Hrvatska, prod. Filmsko poduzeée FNRIJ: 1947.
dokumentarni.

- Slavica, produkcija:Avala film, Beograd, 1947.
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- Cement, prod. Jadran- film, 1947. dokumentarni.

- Stepinac pred narodnim sudom, Jadran- film, Zagreb 1947. dokumentarni.

- Zivjece ovaj narod, , prod. Jadran- film, Zagreb, 1947. igrani.

- Iz tame u svjetlost, prod. Jadran- film, Zagreb, 1947., dokumentarni.

- Zagrebacki velesajam 1947. godine,, prod. Jadran film, Zagreb, 1947.i.

- Muzicki zivot Zagreba, Hrvatska, prod. Jadran- film, Zagreb, 1947., dokumentarni.

- Spomenik zahvalnosti Crvenoj armiji, prod. Jadran- film, Zagreb, 1948.

- Elektrifikacija , prod. Jadran- film, Zagreb, 1948., dokumentarni.

- Pred narodnim sudom, prod. Jadran- film, Zagreb, 1948.

- Proces u visokoj peci, (1948.) prod. Nastavni film, Zagreb, 1948., nastavni.

- Zooloski vrt, (1948.), prod. Nastavni film, Zagreb, 19948., nastavni.

- Nastanak knjige, (1948.) prod. Nastavni film, Zagreb, 1948., nastavni.

- Dvije radne pobjede frontovaca Zagreba, prod.Jadran- film, Zagreb, 1948., dokumentarni
- Drugi kongres Komunisticke partije Hrvatske, prod. Jadran- film, Zagreb, 1948.
dokumentarni.

- Pozdrav rudara, prod. Jadran film, Zagreb, 1949

- Zastava, Hrvatska, prod. Jadran film, Zagreb, 1949., igrani.

- Prvi festival kulturno- prosvjetnih drustava Hrvatske, prod. Jadran film, Zagreb, 1949.

- Zagrebacki velesajam 1949, Hrvatska, prod. Jadran film, Zagreb 1949., dokumnentarni.
- Borba za tlo, prod. Jadran film, Zagreb, 1949., dokumentarni,

- Plavi 9, Hrvatska, prod. Jadran film, Zagreb 1950., igrani.

- Aluminij, prod. Jadran film, Zagreb, 1949. Dokumentarni,

- Svi na izbore, prod. Jadran film, Zagreb, 1950. Dokumentarni.

- Jugoslavenski Jadran, prod. Jadran film, Zagreb, 1950

- Veliki miting, prod. redakcija Kerempuh, Zagreb, 1951. animirani

- Veseli dozivijaj, prod. Duga film, Zagreb, 1951. animirani

- Kako se rodio Kico, prod. Duga film, Zagreb, 1951. animirani

- Gool, prod. Duga- film, Zagreb, 1952., crtani.

- Zacarani dvorac u Dudincima, prod. Duga film, Zagreb, 1952. animirani

- Revija na dvoristu, prod. Duga film, Zagreb, 1952., animirani,
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- Bakonja fra Brne, prod. Jadran film, Zagreb: 1951. igrani

- Dokumenti jednog vremena, prod. Jadran film, Zagreb 1952, dokumentarni
- Dubrovnik, prod. Jadran film, Zagreb, 1952., dokumentarni

- Ciguli Miguli, prod. Jadran film, Zagreb 1952. igrani,

- U oluji, Hrvatska, prod. Jadran film, Zagreb: 1952. igrani

- Istarski puti, prod. Jadran film, Zagreb, 1953. Dokumentarni

- U Cabarskoj dolini, Hrvatska, prod. Jadran film, Zagreb, 19

- Kameni horizonti, prod. Jadran film, Zagreb, 1953. igrani

- Sinji galeb, Hrvatska, prod. Jadran film, Zagreb 1953. igrani

- Ne priznajemo sramotnu odluku, prod. Jadran film, Zagreb

- Poslije deset godina, prod. Jadran film, Zagreb, 1954., dokumentarni
- Hiljadugodisnji Sibenik, prod. Jadran film: 1954., dokum

- Na tri rijeke, prod. Jadran film, Zagreb, 1954. dokumentar

- Koncert, prod. Jadran film, Zagreb, 1954. igrani,

- Djevojka i hrast, prod. Jadran film, Zagreb, 1955. igrani,

- Milijuni na otoku, prod. Jadran film, Zagreb 1955. igrani

- Jubilej gospodina Ikla, prod. Jadran film, Zagreb 1955. igrani

- Crvenkapica, Hrvatska, prod. Zora film, Zagreb, 1954.,

- Vajda- kroz cijeli svijet, Hrvatska, prod. Zagreb film: 1954.

- Varteks (Velika trka) Hrvatska, prod. Zagreb film: 1954.

- Zivt (Dva odijela), Hrvatska, prod. Zagreb film, Zagreb, 1954, animirani reklamni
- Parada, Hrvatska, prod. Zagreb film: 1955.

- Kod zubara, Hrvatska, prod. Zagreb film: 1955.,

- Posjet iz svemira, Hrvatska, prod. Zagreb film: 1955.

- Djecja radost, Hrvatska, prod. Zagreb film: 1955

- Slijepi mis, Hrvatska, prod. Zagreb film: 1955

- Dimnjacar, Hrvatska, prod. Zagreb film: 1955. animirani, reklamni,

- Deset godina Jadran filma, Hrvatska, produkcija: Jadran film,. Zagreb, 1955.
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9. 2. Pravni akti

“Uredba o osnivanju Filmskog preduze¢a Demokratske Federativne Jugoslavije”, Sluzbeni
list DFJ, broj 46., 1945.

-“Uredba o cenzuri kinematografskih filmova”, Sluzbeni list DFJ, broj 57., 1945.
Uredba o osnivanju Komiteta za radio- difuznu sluzbu Vlade FNRJ i Komiteta za

kinemtografiju Vlade FNRIJ*, Sluzbeni list Federativne Narodne Republike Jugoslavije,
broj 52., strana 602

,Opc¢a uredba o komitetima Vlade FNRI, Sluzbeni list Federativne Narodne Republike
Jugoslavije, broj 32., strana 369- 370

»Zakon o PetogodiSnjem planu razvitka narodne privrede Federativne Narodne Republike
Jugoslavije u godinama 1947- 1951.“ Sluzbeni list Federativne Narodne Republike
Jugoslavije, broj 36, 30.04.1947., str. 413

»Zakon Petogodisnjeg plana razvitka narodne privrede Narodne Republike Hrvatske u
godinama 1947- 1951. Narodne novine. Sluzbeni list Narodne Republike Hrvatske, broj
61, 03.07.1947., str. 328.-343.

,Uredba o Komisiji za kinematografiju .“ Narodne novine. Sluzbeni list Narodne
Republike Hrvatske, broj 86, 27.09.1947., str. 399- 400

,Osnovni zakon o upravljanju drzavnim privrednim poduze¢ima i viSim privrednim
udruzenjima od strane radnih kolektiva“,Sluzbeni list FNRJ, br. 43, 05. srpnja 1950., str.
789.- 793.

,Uredba o prinadleznosti drzavnih sluzbenika u kinematografiji“,Sluzbeni list FNRJ, br. 1,
05. sije¢nja 1950., str. 1- 4.

,Naredba o rasporedu drzavnih sluzbenika u kinematografiji u vrste “,Sluzbeni list FNRJ,
br. 42, 28. lipnja 1950., str. 783.- 784.

,uUredba o osnivanju, zadacima iradu Privrednog udruzenja filmskih poduze¢a “,Sluzbeni
list FNRJ, br. 69, 20. prosinca 1950., str. 1101..- 1106.

,Ukaz o reorganizaciji Vlade FNRJ““ Sluzbeni list FNRJ, br. 18, 07. travnja 1951., str.
289.- 290.
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“Osnovni zakon o upravljanju drZzavnim privrednim poduze¢ima i viSim privrednim
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