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Uloga sekundarne socijalizacije plesaca u plesnim zajednicama u oblikovanju njihovih

identiteta.

The role of secondary socialization of dancers in dance communities in shaping their identity

Sazetak

Ovaj rad istrazuje utjecaj sekundarne socijalizacije na oblikovanje identiteta plesaca u
hrvatskim plesnim zajednicama. Kroz fokus grupe, istraZzivanje je otkrilo da rekreativni i
profesionalni plesaci na hrvatskoj plesnoj sceni donose razli¢ita iskustva i motivacije za ples.
Sudjelovanjem u plesu, plesaci razvijaju emocionalnu povezanost s plesnom zajednicom, §to
doprinosi izgradnji njihovog identiteta. Razli¢ite plesne zajednice promoviraju razlicite
vrijednosti i suo¢avaju se s razli¢itim izazovima. Plesaci takoder obavljaju razlicite uloge unutar
zajednica, ukljucujuci trenere, organizatore, opskrbljivace 1 zabavljace. Postoje razlike izmedu
profesionalnih i rekreativnih plesaca u percepciji vaznosti plesa u njihovim identitetima, razini
fizicke spremnosti i upotrebi drustvenih medija u promociji vlastitog rada. Unato¢ mnogim
pozitivnim aspektima plesne socijalizacije, istrazivanje je identificiralo i negativne aspekte,
poput izazova vezanih uz samoprihvacanje. Drustvene mreZe igraju klju¢nu ulogu u promociji
rada plesaca, ali stvaraju 1 pritisak za kontinuiranim stvaranjem online sadrZaja. Rad zakljucuje
da je plesna socijalizacija klju¢na za formiranje identiteta plesaca i njihov razvoj te da je

potrebno daljnje istrazivanje kako bi se podrzali plesaci u njihovom profesionalnom putovanju.
Kljucéne rije€i: identitet, sociologija, kriza identiteta, ples, plesna zajednica

Popis kratica:

DJ: disck jockey, osoba koja pusSta muziku uz pomo¢ glazbenih ploca

RnB: rap and blues, muzicki zanr

Abstract

This paper explores the influence of secondary socialization on shaping the identities of dancers
in Croatian dance communities. Through focus groups, the research has revealed that
recreational and professional dancers in the Croatian dance scene bring different experiences
and motivations to dance. By participating in dance, dancers develop emotional connections
with the dance community, contributing to the construction of their identity. Different dance

communities promote different values and face various challenges. Dancers also perform



different roles within the communities, including coaches, organizers, suppliers, and
entertainers. There are differences between professional and recreational dancers in the
perception of the importance of dance in their identities, levels of physical fitness, and the use
of social media in promoting their work. Despite many positive aspects of dance socialization,
the research has identified negative aspects, such as challenges related to self-acceptance. Social
media plays a crucial role in promoting dancers' work but also creates pressure for continuous
creation of online content. The paper concludes that dance socialization is crucial for shaping
dancers' identities and their development, and further research is needed to support dancers in

their professional journey.

Keywords: : identity, sociology, identity crisis, dance, dance community
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Uvod

Ples je socioloska Cinjenica, i1 kao takav predstavlja bogate mogucénosti istrazivanja. On varira
zasebno o kulturi u kojoj se nalazi, te progresira s vriemenom u kojem zivimo i plesac¢ima koji
ga oblikuju, mozda u istoj mjeri u kojoj sam ples oblikuje njih kroz proces sekundarne
socijalizacije. Plesne zajednice, bez obzira u kojem vremenu i prostoru se nalaze, uvijek imaju
svoj set postavljenih pravila ponasanja, odijevanja, interpersonalne komunikacije, nagradivanja
1 dr. Ovaj rad fokus stavlja na ulogu navedenih ¢imbenika u oblikovanju plesaca kao osoba, tj,
u formiranju odrednica njihovih identiteta. Sama autorica ovog rada susrela se s raznim
plesovima u svojoj 20-godisnjoj plesnoj karijeri, i kao sociologinju zaintrigirali su je zajednicka
obiljezja koja je primjetila u drustvenim zajednicama kojima je imala pristup, i specificnim
nacinima socijalizacije. Zanimali su je razliciti na¢ini na koji ove zajednice primaju i odbacuju
nove ¢lanove, kada nekoga zovu svojim, te zasto ti pojedinci uopce Zele biti dio tih grupa. Kako
se osjecaju unutar tih zajednica? Da li im one daju nesto Sto ne dobivaju od drugih? A sve je to

stvar druStvenog identiteta, i kako se on uklapa u Siru sliku plesne Hrvatske.

Postoje mnogi radovi koji su ispitivali o identitetu plesaca (pro¢i ¢emo neke ovdje), no nema
puno radova koji usporeduju rekreativne i profesionalne plesace u njihovom dozivljaju plesnih
zajednica, kako se u njima snalaze 1 navigiraju ih, te kako izgleda to iskustvo kroz vise godina
plesa. To pogotovo vrijedi za plesaCe na hrvatskoj plesnoj sceni, koji su relativno nedavno dosli
u dodir sa ameri¢kim plesovima kao S§to su vogue i waacking, ili latino plesovima salsom i
kizombom. Ovaj rad namjerava popuniti par informacijskih rupa u ovim pitanjima, 1 prikazati
trenutacnu hrvatsku plesnu scenu, unutarnju I meduodnosnu dinamiku njenih plesnih drustava,
njene Clanove 1 njithovu percepciju tih zajednica, te njihove kolektivne Zelje za budu¢im
promjenama plesa u Hrvatskoj. Ovaj rad pisan je u nadi da ¢e rezutati ovog rada zainteresirati

druge za ovo podrucje i potaknuti daljnja istrazivanja o ulozi plesa u formiranju nasih zivota.

Prije nego $to mozemo zapoceti nasu analizu, potrebno je predstaviti kljuéne pojmove bitne za
nase istrazivanje. Ovi pojmovi podijeljeni su u radu na su socioloske teorije I istrazivanja o
identitetu, plesu, povezanosti identiteta I plesa, I plesni stilovi kojima su se bavili ispitanici iz
naSih fokus grupa. Razumijevanje njihovih plesnih zajednica klju¢no je za razumijevanje

njihovih prica.



Identitet u sociologiji

Pitanja“Tko sam ja?*, ,,Zasto sam takav kakav jesam?“, i ,,Koje je moje mjesto u svijetu?*
egzistencijalna su pitanja kojih se dotakne svaki covjek barem jednom u svom zivotu, stoga
nije zacudujuce da je identitet Cesta tema mnogih znanstvenih radova, i predmet istrazivanja
mnogih znanstvenih disciplina (razvojna psihologija, socijalna teorija, simbolicki

interakcionizam, kulturalni studiji i mnoge druge) (Ritzer & Ryan, 2011).

Naziv identitet nastao je iz latinske rijeci idem (isto), i sukladno tom nazivu Ritzer i Ryan u
svojoj socioloskoj enciklopediji navode koncept sebe kao iskustvo osobe o stabilnosti ili
dosljednosti tijekom vremena. Imati sebe znaci imati dosljednost dozivljaja sebe kao iste osobe
u proslosti, sadasnjosti i buduénosti. Autori takoder naglasavaju razlike izmedu pojmova um
(srediSte kognitivne aktivnosti), svijest (iskustvo samosvijesti) i1 identitet (osobine koje
posjeduje ja), a identitet dijele u tri vrste: identiteti uloga, drustveni identiteti i identiteti osoba.

(Ritzer & Ryan, 2011).

Psihologija tretira pojmove sebstvo 1 identitet kao pojmove jedinca koji se mogu promatrati
odvojeno, a sociologija pristupa pojmovima sebstvo (self) i identitet s pretpostavkom da postoji
reciproCan odnos izmedu osobe (sebe) 1 druStva u kojem se nalazi, te da oni medusobno utjecu
jedni na drugo (Stryker, 1980). Osoba i njeno sebstvo utjecu na drustvo kroz njezine postupke
1 stvaranje grupa, organizacija, mreza i institucija. Nasuprot tome, druStvo utjece na sebstvo
kroz svoje zajedniCke jezike 1 znacenja. Drustvo zbog toga omogucuje osobi da preuzme
razli¢ite uloge, ukljuci se u drustvenu interakciju 1 razmislja o sebi kao objektu koji postaje
subjektivan samom sebi. Proces tog razmisljanja zove se refleksivnost, 1 ona je preduvjet za

postojanje sepstva (McCall & Simmons, 1978; Mead, 1934).

Poznavaju¢i ili otkrivajuéi sebe povezujemo se sa drugim ljudima. U svom preradenom izdanju

svoje knjige "Identitet mladih 1 digitalni mediji", David Buckingham opisuje identitet kao:

»-.-nesto §to jedinstveno posjedujemo: to je ono Sto nas razlikuje od drugih ljudi. No, s druge
strane, identitet podrazumijeva i odnos sa Sirim kolektivom ili nekom vrstom drusStvene
skupine. Kada, na primjer, govorimo o nacionalnom identitetu, kulturnom identitetu ili rodnom
identitetu, podrazumijevamo da je na$ identitet dijelom stvar onoga §to dijelimo s drugim
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ljudima. Ovdje se identitet odnosi na identifikaciju s drugima za koje pretpostavljamo da su
nam sliéni (ako ne 1 potpuno isti), barem na neke znacajne nacine.“ (David
Buckingham,2008.)Socioloski pogled na sebe, o kojem se raspravlja u terminima simbolickog
interakcionizma, predlaze da se ja pojavljuje kroz interakcije temeljene na jeziku. Simbolicki
interakcionizam proizaSao je iz pragmatisticke socijalne psihologije G.H.Meada. Mead je
razvio teorije za svoju knjigu ,,UM, Osoba i Drustvo* promatraju¢i kako djeca uce drustvene
obrasce ponaSanja od svojih skrbnika, ili kroz igru sa drugom djecom. Zakljucio je da se sebstvo
razvija od malena kroz interakciju s drugima (naprjed-nazad razmjena) i podijelio ga je na ,,[*
(odgovor i stavovi na nauceno i postavljeno od strane drustva) i ,,ME*“ (nau¢eno ponasanja,
obrasci i o¢ekivanja drustva) dijelove. Simbolicko-interakcionisticka perspektiva u socijalnoj
psihologiji vidi sebstvo kao derivat uma, a um kao nesto Sto proizlazi i razvija se iz druStvenih
interakcija. Drustvenu interakciju koja je postavljena (Sablonska) G.H.Mead navodi kao temel;

drustvene strukture (Ritzer & Ryan, 2011).

Teorija identiteta, koju razvija Stryker, nadovezuje se na Meadova saznanja. Ona pretpostavlja
da je druStvo stabilna tvorevina, i tvrdi da su identiteti pojedinaca ugradeni u drusStvene
strukture. To znaci da neciji odnosi i interakcije s drugima koje osoba ima direktno utjeCu na
formaciju njezina ideniteta. Ova teorija promatra kako se akter ponaSa kada je sam, dok je

angaziran u ulozi ili kada je dio grupe (Ritzer & Ryan, 2011).

Erving Goffman drustvenu interakciju gleda kao dramaturSku predstavu. Tvrdi da se pojedinci
nastoje  predstaviti drugima na nacin koji ¢e im omogucéiti da postignu svoje ciljeve
("upravljanje dojmovima"). Govori da, ovisno o sceni ili situaciji koja je pojedincima dana, se
viSe pojedinaca moze i dogovoriti koje ¢e uloge igrati ako im to pomaze da dodu do zajedni¢kog
zeljenog cilja. Goffman ovdje razlikuje ponaSanje "ispred pozornice" (kako se prezentiramo
svijetu) 1 "zadnje pozornice" (na$ stvarni karakter, Zelje 1 identitet). Dio Goffmanove teorije
koji preispituje dosta drugih istrazivaca je implikacija da postoji izrazena razliku izmedu
osobnog identiteta i druStvenog identiteta, tj. da su nastupi ili kolektivne identifikacije
neistinitije ili varljivije od individualnih. Goffman takoder razvija koncept "pokvarenog
identiteta"; stigmatizirane elemente koje bi drustvo moglo smatrati nepozeljnima, koje

pojedinci mogu prikriti kako bi upravljali dru§tvenim percepcijama. (Ritzer & Ryan, 2011).

McCall 1 Simmons uvode koncept lokacije identiteta u hijerarhiji istaknutosti, koja predstavlja

istaknutost identiteta u razli€itim situacijama. Ova istaknutost ovisi o ¢cimbenicima kao §to su



potreba pojedinca za podrS§kom, nagrade povezane s identitetom i percipirana prilika za

provodenje (Ritzer & Ryan, 2011).

Stryker takoder razvija hijerarhijski pristup identitetu. ObjaSnjava da je ponasSanje pod
utjecajem istaknutosti i predanosti odredenih aspekata identiteta. Istaknutost identiteta odnosi
se na vjerojatnost pozivanja na identitet u nekoj situaciji, dok se predanost identitetu odnosi na

stupanj ovisnosti o ulogama (Ritzer & Ryan, 2011).

Burke stvara teoriju kontrole identiteta. U njoj naglasava ulogu identiteta kao standarda koji
utjeCu na ponasanje i kako akteri Zele potvrditi svoje identitete kroz interakcije. Pri tome akteri
mogu koristiti svoje znanje o tudem identitetu kako bi predvidjeli emocije koje mogu
uzrokovati u sebi ili prema drugima, i prema tome promijeniti svoje ponasanje. Navodi identitet
kao sustav kontrole s ove cCetiri komponente: standard identiteta, ulaz, komparator i izlaz.

Interakcija tih komponenata prikazana je na slici:

Identity
Standard
Comparator .
Perceptiong P Emotion
Error
Person
---------- Dopuwt( e )Output
Environment
Reflected
Appraisals
Social
Meanings Behavior
In The
Situation

Disturbances

Slika 1. The Identity Control Model (Burke, 1991:838)

Ovaj sustav funkcionira na kruzni nalin, ilustriraju¢i kako su samodefinirana znacenja
identiteta pojedinca medusobno povezana s njihovim iskustvima unutar drustvene strukture.
Kada identitet postane aktivan u odredenoj situaciji, unutarnja povratna sprega postaje svjesno

regulirana od strane pojedinca (Ritzer & Reyner, 2011).
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Teorija afekata dodaje dimenziju tehnoloske manipulacije bioloSkim procesima koji utjecu na
osobnost. Giddens je promatrao kako Covjek reagira na nove izazove modernosti, i kako
demokratizacija i moderna potroSacka kultura utjecu na formaciju identiteta. Prema njegovoj
perspektivi, moderni pojedinac primoran je neprestano se baviti samorefleksijom, donoseci
stalne odluke o svojim postupcima i identitetu. Sebstvo postaje dinami¢an "projekt" koji
pojedinci moraju aktivno njegovati. To ukljucuje stvaranje osobnih "prica" kako bi se interno
dao smisao necijem zivotu i odrzao koherentan i dosljedan osjecaj sebe. Giddens vidi identitet
kao fluidan i1 prilagodljiv, a ne kao fiksan, priznaju¢i potencijal za njegovo kreativno
samooblikovanje. On tu promijenu smatra pozitivhom, za razliku od Foucaulta koji zauzima
suprotno stajaliSte. On ovaj proces shvaca kao sredstvo ispoljavanja disciplinske mo¢i i tvrdi
da identitet pojedinca nije samo stvar izbora, ve¢ proizvod slozenih oblika "governmentalityja"
koji prevladavaju u modernim liberalnim demokracijama. Ono S§to Giddens vidi kao
samorefleksivnost, Foucault tumacéi kao mehanizam za samonadzor i samonadzor, gdje
pojedinac postaje suucesnik u vlastitoj regulaciji. Mo¢ djeluje difuzno kroz drustvene odnose

(Ritzer & Reyner, 2011).

Nikolas Rose nadovezuje se na Foucaultove ideje primjenjujuci ih na psihokompleks, razlicite
oblike psiholoSke ekspertize u modernom druStvu. On tvrdi da ova "tehnologija sebstva"
aktivno oblikuje ljudsko iskustvo i ima za cilj kontrolirati ponaSanje unutar druStvenih
ogranicenja. Unato¢ svojoj fasadi promicanja osobne slobode i izbora, ove tehnologije u

konacnici stru¢njacima daju ovlast da definiraju granice identiteta (Ritzer & Reyner, 2011).

Politika identiteta djeluje unutar Sireg konteksta teorije drusStvenog identiteta, baveci se
dinamikom mo¢i 1 osporavaju¢i marginalizirano predstavljanje 1 priznavanje razli¢itih
identitetskih skupina. Ukljucuje kolektivnu transformaciju 1 zalaZze se za prepoznavanje
identiteta ne kao homogeniziranog ljudskog iskustva, ve¢ kao slavljenje razliCitosti i
specifi¢nosti. Ovaj pokret bori se protiv opresivnih prikaza identiteta koje su konstruirale
dominantne skupine. Njegovi ¢lanovi isti€u svoje pravo na samoodredenje i opiru se nametanju
identiteta od strane moc¢nih drugih. Ta je borba posebno vidljiva u podrucju "rase", etnicke
pripadnosti, spola, seksualnosti i invaliditeta. Stovise, "politika identiteta" obuhvaéa napore
povezane s autohtonim nacionalizmom, vjerskim kolektivima i oblicima "fundamentalizma"

(Buckingham, 2008).

Medij koji pomaze individuma da se odmaknu od ograni¢enja drustava u kojima se nalaze je

Internet. On im pruza mogucnost slobode izbora, drugacijeg predstavljanja svih aspekata svog



identiteta, pristupa znanju, novim kontaktima i sl. Tu individue imaju moguénost stvaranja
novog oblika identiteta: Digitalni ili virtualni identitet. Uz razvoj ove nove tehnologije razvila
se 1 potreba za novim druStvenim i komunikacijskim vjeStinama, uz razvoj novih drustvenih
normi, kako bi se omogucilo uspjeSno komuniciranje u online prostoru . Ovi novi sistemi
prilagodbe olaksSavaju regulaciju meduljudskih veza u ovom digitalnom dobu. Ispitivanje
dinamike prijateljstva na platformama kao §to je MySpace koje provodi Danah Boyd naglasava
zamrSene mehanizme kroz koje se hijerarhije oblikuju, dojmovi se kuriraju 1 drustvene uloge
igraju. lako su ovi procesi slicni onima koji se vide u konvencionalnim izvanmreZnim
odnosima, izazvali su znacajnu zabrinutost prijaSnjih generacija koji nisu odrasli uz ovu
tehnologiju.Istrazivanje fluidnosti online identiteta Sherry Turkle, prikazano fenomenima poput
'genderbendinga’ unutar internetskih zajednica, sluzi kao Siroko priznat i opseZzno raspravljan

primjer ovog pristupa (Buckingham, 2008).

Nakon §to smo razmotrili neke od bitnih teorija vezane za identitet, za potrebe ovog istrazivanja

bitno je 1 definirati aspekte primarnog i sekundarnog identiteta :

Physical
Abilities/
Qualities

Gender

Slika 2. Kota¢ sastavnica identiteta (Brown, 2022)

Sastavnice primarnog ili osobnog identiteta prikazane su u manjem, tamnoplavom krugu na
slici. Obiljezja koja grade na$ primarni identitet teSko su promijenjiva i imaju trajni utjecaj na
naSe zivote. Primarni identitet sastoji se od dobi, seksualne orijentacije, etniciteta, rase, spola i
roda, te fizickih mogucénosti nositelja tog identiteta. Sekundarni identitet prikazan je u
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vanjskom, Sarenom prstenu na slici. Sekundarni identitet su obiljezja koja nas povezuju sa
nekom grupom i omogucuju osjecaj zajednistva (Stets i Burke, 2000). Sekundarni identitet
puno je fluidniji od primarnog. MozZemo razlikovati dva modaliteta prema kojima stvaramo
grupne identifikacije koje spadaju pod sekundarni identitet: subjektivni (ideologija, svijest

zajednickog podrijetla) i objektivni (jezik, hrana, odijevanje, blizina itd.) (Giurchescu ,2000).

Psiholog Erikson prvi je opisao fenomen koji naziva krizom identiteta (1968). Do krize
identiteta dolazi kada ne mozemo uskladiti trenuta¢nu sliku naseg identiteta sa ulogama koje su
nam ponudene, ili koje bi trebali preuzeti u drustvu. Identitetska krizu karakteriziraju osjecaji
nesigurnosti vezani uz percipiranu definiciju naSeg identiteta, zbunjenost i frustracije oko svoje
pozicije u zivotu (Cherry, 2023). Rezultat krize identiteta moze biti novonastalo
samopostovanje. Prema Rosenbergu (1979) samopouzdanje se moze definirati kao kompleksni
aspekt samopojma koji ukljucuje procjenu vlastite vrijednosti i sposobnosti. Ova evaluacija
moze se podijeliti na dva glavna aspekta: na ucinkovitost, gdje osoba vrednuje vlastitu
kompetenciju i sposobnost, te na vrijednosti, gdje osoba osjeca da je prihvacena i cijenjena od
strane drugih. Ovaj koncept samopostovanja ¢esto je povezan s procesom identifikacije, gdje
visoko samopostovanje moze proizaéi iz uspjesSne verifikacije identiteta i moze djelovati kao
resurs ili tampon u situacijama kada proces verifikacije identiteta ne uspije. Samoocjena, kako
sugerira Stryker (1980), duboko je povezana s druStvenim interakcijama i druStvenim

identitetima, odrazavajuci vezu izmedu samoposStovanja i drustva.

Barth (1969) tvrdi da se identitet moZe posti¢i na dva nacina: kohezijom temeljenom na
zajedni¢koj kompetenciji (plesna vjestina, jezik, itd.) ili podizanjem granica s drugima. U
sljede¢em poglavlju promotriti ¢emo detaljno na koje sve nacine koristimo ples kao instrument

za postizanje kohezije ili individualizacije unutar drustva.
Ples kao socioloska €injenica i alat za izraZzavanje identiteta

Ples je viSestruki fenomen koji sluzi kao dinamicki medij za razlicite aspekte ljudskog zivota,
ukljucujuéi identitet, komunikaciju i drustvenu dinamiku. Njegovo prvotno znacenje je skup
Sablonskih pokreta tijela koji moZe i ne mora biti koreografiran, 1 moze biti popracen glazbom
1/ili tekstom (Stillman 1996). Fink, Bldsing, Ravignani 1 Shackelford u svom ¢lanku pod
nazivom “Evolucija 1 funkcije ljudskog plesa” iznose hipotezu da je ljudski ples potekao iz
osnovnih, nekomunikativnih tjelesnih pokreta kako bi precizno prenosio informacije od
drustvenog znacaja. Pretpostavljaju da se potreba za preciznom socijalnom signalizacijom
pojavila istodobno s povecanjem broja ¢lanova skupine i gusto¢e naseljenosti. Smatraju da se
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zbog njegove slozenosit u izvedbi i prezentaciji, razvijanje plesa moglo tumaciti kao razvoj
sredstva za izrazavanje drustvenih i kulturnih poruka. lako je u pocetku naglasak u grupnim
plesovima mozda bio na povezanosti s obiljeZjima 1 motivima vezanim uz parenje, sadrzaj
izveden iz njegovih pojedinacnih plesnih pokreta pokazuje da on i donosi priliku za izmjenu
drustveno relevantnih informacija, koordinaciju radnji unutar grupe, signaliziranje snage

koalicija i stabilizaciju struktura unutar skupine (Keappler, 2000).

Sociologija proucava ples kroz proces sekundarne socijalizacije. Ona u plesnim drustvima igra
klju¢nu ulogu u oblikovanju ponaSanja i identiteta pojedinaca unutar njihovih plesnih zajednica.
Ovaj se proces nadograduje na temeljne aspekte primarne socijalizacije i omogucuje plesa¢ima
razlicite napretke za njihov osobni i druStveni razvoj kao $to su: prijenos kulturnih normi 1
vrijednosti, stjecanje vjestina i njihovo ovladavanje, kultiviranje identiteta, stvaranje drustvenih
veza, pojacavanje rodnih i kulturnih normi, razvoj umjetnickog izrazavanja, kontinuirano
ucenje i prilagodbu, i moguénost nastavka tradicije plesne kulture (Banio, 2015, p.87). Dio
sociajilzacije

Iz antropoloske perspektive, ples je isprepleten s druStveno-kulturnim konvencijama i
estetskim sustavima, oblikujuéi iskustva koreografa, plesaCa, gledatelja i znanstvenika. Ti
pojedinci djeluju unutar strukturiranih sustava pokreta koji odraZavaju i vidljive i nevidljive
dimenzije plesa. Antropoloske analize plesa se protezu na njegove razliCite kontekste,
ukljucujuéi vjerske 1 svjetovne rituale, ceremonije, zabavu, borilacke vjestine, znakovne jezike,
sportove 1 igre. Ove analize naglaSavaju kreativnu manipulaciju ljudskim tijelima u vremenu i

prostoru, Cesto popracenu glazbom i tekstom ( Kaeppler, 2000).

Razumijevanje plesa zahtijeva poznavanje kulturnog konteksta 1 filozofije, koji doprinose
interpretaciji sekvenci pokreta. Ples se moZe proucavati kroz etnoteoriju i analizu znacenja,
uzimajuci u obzir teorije o pokretu nastale iz kulture iz koje dolazi, porijeklu strukturiranih
sustava i meduigri izmedu plesa i rituala. Takoder se moze promatrati kroz strukturirane sustave
kretanja koji nose simbolicko znaCenje, 1 nastaju kao proizvodi interakcije 1 procesa, te su
drustveno 1 kulturno izgradeni od strane grupa. Ples ima gramati¢ku prirodu sli¢na jeziku, pa se
u njemu mogu prepoznati i promatrati komponente pokreta, stilova i sintakse. Kaeppler (2000,

p. 118). to opisuje ovako:

,»Da bi ples bio shvacen kao takav (ili neka druga posebna kategorija pokreta), njegovi pokreti
moraju biti gramaticki, moraju biti zamiSljeni kao ples i interpretirani kao ples. Gramatika
idioma pokreta - poput gramatike bilo kojeg jezika - ukljucuje strukturu, stil i znacenje; i mora
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se nauciti prepoznati pokrete koji ¢ine sustav, kako se mogu stilski mijenjati i njihovu sintaksu
(pravila o tome kako se mogu sastaviti u obliku motiva, fraza, vec¢ih oblika i cijelih dijelova).
Sposobnost razumijevanja specificnih djela ne ovisi samo o samom pokretu, ve¢ i 0 poznavanju

kulturnog konteksta i filozofije.

Stinson, kao plesac koji je ujedno i znanstvenik, smatra da je potrebno gledati ples kroz dodatno
kinestetsko osjetilo s kojim moZemo analizirati subjektivne interne dozivljaje plesaca i onih
koji ih promatraju (Sansom, 2011). Dva pojma koji su takoder vrlo bitni za razumijevanje plesa
su kompetencija i performans o kojima govori Chomski (Kappler, 2000). Kompetenciju opisuje
kao znanje o specificnoj plesnoj tradiciji. Nju osoba moze nauditi jednako kao $to bi mogla
nauciti novi jezik. Ona podrazumijeva proces kognitivnog ucenja zajednickih pravila specifi¢ne
plesne tradicije. Kompetencija omogucuje da gledatelj ima razumijevanje gramati¢kog slijeda
pokreta plesnog nastupa koji gleda, iako nikada prije nije vidio nista tome srodno. Performans
Chomski opisuje kao izvodenje sekvence pokreta, koja gledatelju prezentira odredenu razinu

izvodaceve kompetencije i1 vjestine da to izvede (Kappler, 2000).

Kaeppler, C. (2000, str117). Uz plesnu strukturu i gramatiku koje su vrlo objektivne i
jednostavne za promatranje golim okom, postoji i pozadinska simbolika koja ih uvijek prati.
Kaeppler navodi vidljive fenomene, nevidljivi temeljni sustav, proces koji proizvodi i sustav i

proizvod, te drustveno-politicki kontekst.

Ples nadilazi umjetnicko izraZavanje; to je oznaka identiteta, alat za komunikaciju i sredstvo za
drustvene i politi¢ke svrhe ( Fink, Bldsing, Ravignani & Shackelford 2021). Ples 1 plesni stilovi
mogu sluziti kao simboli identiteta (Giurchescu, 2000).Plesne izvedbe u lokalnim kontekstima
1zrazi su posebnih identiteta, Cesto predstavljajuci njima pripadne kulture. Drustvena dinamika
dolazi u igru dok plesni dogadaji oblikuju i jacaju kolektivne kategorije. Ples sluzi kao sredstvo
samoizrazavanja, pridonose¢i ponovnom uspostavljanju vlastitog identiteta i osjecaja
korisnosti, posebno u terapeutskim kontekstima kao Sto su, primjerice, ljudi s Parkinsonovom
boleséu (Bognar et al, 2017). Stovise, ples se razvija kako bi toéno prenio drustveno relevantne
informacije, s potencijalom za individualnu 1 grupnu komunikaciju, koordinaciju i koalicijsko

signaliziranje (Fink, Bldsing, Ravignani & Shackelford 2021).

Plesovi 1 njima pripadne plesne zajednice, kao ogledala drustva u kojima nastaju, uvijek imaju
zadanu hijerahiju. Giurchescu (2000) tvrdi da svaka plesna zajednica mora imati vodu, te da su
u toj ulozi naj¢esce vrlo vjesti plesaci vode koji imaju zadatak vodenja svoje dobne skupine na
raznim dogadanjima i druStvenim aktivnostima. Takoder primjecuje da se gotovo u svakom
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plesnom stilu pripisuju razli¢ite uloge muskarcima I zenama, te da se one mogu podijeliti u

submisivne I dominantne .

Plesni stilovi 1 prakse sluze kao simboli identiteta, omogucujuéi pojedincima izrazavanje ili
posredovanje osobnog identiteta. Oni doprinose individualizaciji ili integraciji unutar
drustvenih skupina. Ujedinjuju¢a moc¢ plesa ocita je u zajednic¢kim plesnim jezicima koji
nadilaze drustvene, politicke 1 etnicke pripadnosti. Uloga plesa u stvaranju stabilnosti ocita je
kroz njegovo oCuvanje tradicije, dok je njegova instrumentalna mo¢ iskoristena za oblikovanje,
odrzavanje ili transformaciju druStvenih sustava u skladu sa specificnim ideologijama
(Giurchescu, 2000). Ioannis Manos (2002, str.22) opisuje u svom radu kakvu ulogu imaju

organizirani plesni dogadaji u odrZzavanju tradicija, ali 1 razvijanju osobnog identiteta:

,Plesni dogadaji sadrze razli¢ite skupove simbola, postizu visestruke ciljeve, pripisuju im se
razlicita znacenja i tumacenja te na mnogo nacina oblikuju percepciju sudionika o drustvenom
poretku. Plesni dogadaji su “drustvena, senzualna i estetska iskustva” (Cowan, 1990:233). Nisu
svi oni izri¢ito povezani s procesima unutarnje i vanjske definicije i nisu svi povezani u istoj

mjeri.*

Ples takoder pokrece rasprave o autenti¢nosti, interpretaciji i umjetni¢kom predstavljanju.
Namjerni pristup plesu ukljucuje kinesteticku svijest koja nadilazi gledanje na razini povrSine,
dopustajuci pojedincima da se ukljuce u ples kao sudionici, a ne puki promatrac¢i. Ovaj unutarnji
osjecaj pretvara pokret u transformativno umjetnicko iskustvo. Kao §to pokazuje primjer
inovativne tehnike slobodnog stila, takozvanog ,.freestyle-a* Eugenea Loringa, plesne tehnike
mogu se razvijati spajanjem razliCitith plesnih oblika, utiru¢i tako put novim pokretima i

stilovima (Boross, 2006).

Plesove mozemo podijeliti na grupne plesove, plesove u paru i solo plesove. Grupni plesovi
pojavljuju se prvi, plesovi u paru vecinski dobivaju svoje prve oblike na prostorima koji su bili
pod jakim utjecajem Europske kolonizacije (detaljnije o tome u idu¢em poglavlju), dok su se
solo plesovi oformili tek kasnije u modernom, individualisticCkom drustvu 1970-ih. Lawrence
(2009) tvrdi da su partnerski plesovi kao Sto je Hustle (klubski disco ples) odrzavali
heteronormativne standarde drustva; muskarac poziva Zenu na podij 1 vodi njene pokrete. On
nosi svojevrsnu ulogu vratara. Lawrence daje europski Foxtrot kao primjer najkruceg i
najrigoroznijeg pratitelja ovih normi, i suprotstavlja mu ples crnackog podrijetla Lindy Hop.

Ovaj plesni stil normalizirao je odmicanje partnera jednog od drugog. U pauzi u kojoj nisu
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povezani plesaci mogu improvizirati kako Zele i izraziti potpuno svoju individualnost prema
svojoj zelji, no na kraju se ipak moraju vratiti u svoj par gdje je muskarac ponovo glavni. Bio
je to prvi korak u smjeru u kojem su nastavili urbani stilovi (Lawrence, 2009). Potpunu
odvojenost partnera i pojavu modernog ,,clubera® autor navodi kao posljedicu legalizacije
homoseksualnosti u New Yorku, i ¢ak prijasnju asimilaciju istospolnih parova na tajnim

plesnim podijima klubova kao $to su bili ,,The Sanctuary* i,,The Loft™.

IzjaSnjava da je ,,...nakon Groznice subotnje veceri plesni podij 1970-ih funkcionirao kao
prostor u kojem su plesaci prekinuli tradiciju plesa u parovima i stvorili novu praksu solo
klupskog plesa. Iako je promjena u stilu sugerirala da su individualnost i usamljenost poceli
dominirati podijumom, sudionici su zapravo otkrili novog partnera u obliku rasplesane
gomile.“U tom trenutku kada plesaci nisu bili vezani samo za jednog partnera, pocinje
percepcija plesne gomile kao kolektiva s kojim osoba moze imati interakciju. Ovo iskustvo
izrazito je senzorno jako, i mnogi ga traze kako bi dozivjeli osjecaj oslobodenja i gubljenja u

gomili“ (Lawrence, 2009, str.1 ).
Latino plesni stilovi: salsa i kizomba

U ovom poglavlju predstaviti ¢emo zajedno dva plesna stila salsu, 1 kizombu, zbog njihovih
zajednickih sli¢nosti. Svi ovi plesovi su transnacionalni (njihova popularnost nadilazi granice
njihovih originalnih zemalja), 1 direktni su rezultat ogromnih migracija (prisilnih 1 voljnih),
uzrokovanih kolonijalizmom. Povijest svih ovih stilova pocinje u istoj startnoj tocki; Africi, tj.
nastaju na bazi africke kulture 1 tradicija africkih robova koji su ih ponijeli sa sobom tijekom
prisilnog doseljenja u Sjevernu i1 Juznu Ameriku. Mozda najizrazeniji 1 najbitniji faktor koji je
prezivio 1 odupro se naporima kolonijalizma te Zivi u latino plesovima danas je ,,call and
response® tradicija starih afriCkih plemena. Ova tradicija vidljiva je u africkim pjesmama u
kojima pjevac¢ doziva publiku 1 ona mu odgovara ve¢ unaprijed dogovorenom ili potpuno
spontanom afektivnom reakcijom. Ovakav naCin komuniciranja kroz sistem akcija-reakcija
mozemo vidjeti 1 u modernim plesnim pokretima svih latinoamerickih plesova, pogotovo kada
gledamo plesace koji improviziraju (Renta, 2004). Naravno, ovu tradiciju uzimaju i plesni
stilovi o kojima ¢emo kasnije (Hip-hop, Waacking, House...), jer su izgradili svoje plesne baze
posudujuc¢i od latino plesova. Drugo zajednicko obiljezje ova tri stila je africka glazbena
podloga koje je prisutna u muzici koja im je komplementarna. U sve tri varijante izraZena je
poliritmi¢nost uz koju se plesaci mogu igrati naglasavajuci razli¢ite zvukove razliitim

dijelovima tijela. Takoder imaju istog glazbeno-plesnog pretka iz kojeg su se razvili: kubanski
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son. Son se razvija iz kubanskog nacionalnog plesa danzona 1900-ih. Rezultat je kombinacije
europskih parnih plesova i lirskih stilova s afri¢kim ritmovima i tradicijom udaraljki. Takav
dolazi u New York 1930-ih, izaziva plesno ludilo i razvija se dalje u mambo, cha-cha-cha i
bugaloo (Renta 2004). Tu se plesni stilovi razilaze i kre¢u zasebno razvijati u svoje distinktivne

oblike.

Vazno je joS naglasiti da su svi navedeni plesovi prvobitno drustveni, tek kasnije se pretvaraju

u natjecateljske. Autor R. Hrytseniuk (2002, str. 2039) opisuje drustvene plesove kao:

»...Za razliku od mnogih fenomena moderne masovne kulture, drustveni plesovi nisu
sjevernoamerickog, ve¢ latinoamerickog podrijetla. Prema istraziva¢ima, popularnost
drustvenih plesova u sadasnjoj fazi uvelike je posljedica zelje da se izazovu disciplinarni
umjetnicki ideali koje je oblikovala i Sirila zapadna kultura — karipski, kubanski, brazilski,
dominikanski 1 sli¢ni ritmovi povezani su implicitno s revolucionarnim duhom 1 tradicijom
karnevala, tj. sa slavljenickom ritualnom radnjom koja ima transkulturalnu genezu, odnosno

ritualizirana je praksa modernosti®.

Temeljna bit ovog sveobuhvatnog procesa—koji ukljucuje prepustanje vlastitog ega ritmovima
1 emocionalno nabijenim osje¢ajima plesnog podija—pomaZe razjasniti znac¢ajnu ulogu koju su
igrali homoseksualci, zZene 1 ljudi marginaliziranih rasa tijekom pocetnog pojavljivanja disko
kultura. Zbog njihove povijesne iskljucenosti iz prosvijetiteljskog pokreta, ove marginalizirane
skupine pokazale su manju privrZenost idealima burZoaskog individualizma i racionalnog
napretka u usporedbi s njihovim heteroseksualnim bijelim muskim kolegama. Posljedi¢no, bili
su receptivniji na transformativne utjecaje zadivljujucih energija ritmickog plesa. Potaknute
zamahom oslobadanja homoseksualaca, feminizma 1 gradanskih prava, srediSnje figure disko
ere nisu samo sudjelovale u evoluciji nove druStvene dinamike i1 kulturnih izricaja, ve¢ su
takoder trazile relativno sigurno okruzenje na plesnom podiju kako bi se pozabavile svojim
zabrinutosti 1 dati glas svojim emocijama i teznjama (Bosse, 2008). Klubski stilovi koji vuku

svoje korijene iz ove clubbing ere su waacking, vogue 1 house.
Salsa

Ne postoji definitivni moment u povijesti za kojeg mozemo reci da je salsa utemeljena kao ples.
Znamo da je njezin naziv Spanjolska rije¢ koja znac¢i umak, i da je navodno prvo koristen od
strane venezuelanskog disk dZokeja, Phidiasa Danila Escalone-a ranih 1960-ih. Pojam salsa
prosirio se diljem Latinske Amerike do 1970-ih, a mnogi smatraju da je izabran bas taj naziv

jer, bas kao Sto dobar umak povezuje razlicite sastojke u skladnu cjelinu, salsa ples 1 muzika
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povezuju u sebi razli¢ite ljude, kulture i tradicije. Zasluga za razvijanje salse iz kubanskog sona
daje se portorikanskim doseljenicima koji su imali potrebu izdvojiti se i afirmirati u Sarenom
New Yorskom kulturnom loncu. Od nje su napravili kodificiranu i stiliziraniju verziju spojenih
komponenata s kojima su bili u kontaktu mambo, son, jazz i swing. Salsa se u svojim zacetcima
nije mogla uciti u plesnim studijima, ve¢ su entuzijasti morali oti¢i u plesni klub ili na obiteljsko
okupljanje kako bi pronasli nekog tko bi ih bio voljan nauciti. Eddie Torres, zacetnik ,,Eddie
Torres tehnike no¢nog kluba®, zabiljeZen je kao prvi veliki salsa instruktor. Oponasao je plesace
koje je vidio po klubovima, zapazane korake je zapamtio 1 zapisivao, i poceo predavati salsu,
uz druge latino plesove. Torresovi ucenici su prvotno morali nauciti korak uzet iz swinga ,,suzy-
q*, koji je baza za njihovu salsa improvizaciju. Takvi koraci mogu se vidjeti i danas, a u
modernoj salsi nose naziv ,,Shines* (pogrdna terminologija koja referencira dane kada su
afroamericki Cistaci cipela nudili ples u zamjenu za sitnis). ,,Shines* koraci se obicno izvode
solo, i omoguéavaju potpunu kreativnu slobodu i prostor. Oni uklu¢uju mambo i kubanski jazz
(varijacija osnovnog afro-kubanskog koraka rumbe) i takozvani "robovski" korak (sli¢an orisha
1 bomba plesovima). Torres je u svom u€enju naglasavao osobnu komunikaciju tijekom plesa i
strukturirao salsa plesne korake kroz koreografije, no zbog toga je bio kritiziran od strane

»tradicionalnih* plesaca (Bosse, 2008).

Modernu salsu mozemo podijeliti na Cross-body salsu (parovi izmjenjuju polozaje ostajuci u
ravnoj liniji) i Kubansku salsu (muskarac i Zena krecu se jedno oko drugog). Cross-body salsa
naziva se ponekad i Portorikanska salsa, te ju dalje mozemo podijeliti u dva stila prema tome
gdje se naglasak stavlja unutar ritmicke jedinice od osam tocaka: Onl (takozvani LA stil) i On2
(New York ili Mambo stil). U svim ovim stilovima plesaci naglasavaju spretnost kroz brz rad
nogu, vrtnje 1 o$tre prekide kontrolirane stiliziranim pokretima ruku i Saka. Takoder postoji i
kruzna, takozvana Kolumbijska ili Casino salsa. U ovoj vrsti salse plesaci plesu u ,,Ruedi*
(kotac), rotirajuci se jedan oko drugoga i slusajuc¢i upute o smjerovima koje voditelj poziva.
Tradicionalno salsa se pleSe u musko-Zenskom paru, i podrzava kroz pokret standarde
heteronormativnosti doba u kojima je nastala, u kojima Zena prati upute svog muskog partnera.
Ipak, s pojavom modernih nac¢ina razmis$ljanja 1 Sirenjem salse po cijelom svijetu vidimo sve
vise satova plesa u kojima Zene preuzimaju dominantnu/vodecu ulogu tijekom satova plesa i

plesu sa drugim zenama, te muskarce koji plesu s muskarcima. (Kabir, 2011)

1990-ih pojavljuju se prvi salsa kongresi; velika okupljanja salserosa u hotelima ili kongresnim
centrima. Danas se mogu prepoznati pod imenom Festival. Salsa festivali kombiniraju turizam

s plesnom edukacijom najboljih salsa instruktora i izlazu svoju publiku najnovijim salsa
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plesovima i glazbi (najcesce uz pratnju disk dZokeja). Nema pravila o tome tko ih moze ili treba
organizirati. Organizator moze biti bilo koji entuzijast salse sa dovoljno sredstava i pametno
izabranom lokacijom (plesna dvorana, smjestaj i sl.) Kabir (2011, str. 264-267). Nakon §to
plesni kongres zavrsi, dobar organizator i biznismen ¢e nastojati privuéi istu publiku ponovo na
sljede¢i. Kabir (2011, str. 265) opisuje kako oni to uspijevaju uz pomo¢ drustvene mreze

Facebook:

,Stovise, drustvena mreza Facebook virusno je deteritorijalizirala te interakcije. Kao i u svakom
drugom poslu, svijet salse brzo je iskoristio Facebookov potencijal za samooglaSavanje,
posebice prikazivanje fotografija veCem broju gledatelja. Obic¢no ¢e salsa poduzetnici angazirati
fotografa da uhvati dogadaje; ljudi koji se prepoznaju na fotografijama “fagiraju’ se; kako bi
to ucinili, morat ¢e se sprijateljiti sa web mjestom koje je postavio poduzetnik; pritom odmah
ulaze u njihov krug informacija, dogadanja i publiciteta. Ovaj efekt valovitosti posebno je
prikladan za salsa kongres, koji treba angazirati ljudska sje¢anja od godine do druge, a to moze
uciniti objavljivanjem fotografija i videa proslih kongresa, kao i aZuriranja, podsjetnika, te

rokove pla¢anja za nadolazece.*
Kizomba

Kizomba je rije€ koja dolazi iz Bantu jezika koji se pri¢a u Angoli. Ona nosi znacenje "Zabava",
1 bas kao 1 Bachata prvotno se razvija na dvoriSnim zabavama. Prisilnom migracijom Angolaca
na plantaze SAD-a i Portugala donesen je angolski ples i muzika semba (u angolskom jeziku
znacenje je ,,dodirivanje trbuha‘). Elementi sembe pomijesali su se sa drugim stilovima kao §to
su karipski zouk, R&B, tango, hip hop, dancehall, Afro house, I tarraxinha (Pollock, 2018).
Vjeruje se da se kizomba muzika prvi puta popularizirala u 1980-ima kada su mnogi Portugalci
s afri¢kim nasljedstvom pustali na svojim radnim mjestima u Soping centrima, koji su se tada
masovno gradili (Fernandes, 2019). Kroz spoj ovih kultura I razli¢itih glazbenih Zanrova
kizomba se pojavljuje kao iznimno spor, intiman I senzualan ples. Tijekom ovog plesa partneri
su u bliskom kontaktu, spojeni rukama I dodiruju se slijepoo¢nicama. MusSkarac pokretima svog
trupa I desnom rukom vodi partnericu, a cilj plesaca je da postignu potpunu sinkronizaciju
pokreta kroz osjecéaj koji zovu “kizz konekcija” ili samo “kizz” skrac¢eno. Ovako je ta konekcija

objaSnjena od strane autorice koja je ujedno I kizomba plesacica:

“Stvaranje veze, koja se ponekad naziva i "kizz veza", sa svojim plesnim partnerom u srcu je
europskog drustvenog stila. Ljudi obi¢no otpleSu barem dvije pjesme zajedno prije nego $to
zamijene partnera kako bi pokusali uspostaviti odredeni stupanj afektivne veze. U nekim
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susretima s kizombom moze se stvoriti vrlo intenzivna povezanost koja je toliko ugodna da nije
neuobicajeno vidjeti dvoje ljudi kako zajedno plesu cak deset pjesama ako su pronasli "to". lako
nema svaki ples istu razinu intenziteta, ta vrhunska plesna iskustva ponekad se nazivaju

dosezanjem "duboke Kizombe" (Pollock, 2018, p.106).

“U kizz vezama remetimo europocentricne konstrukcije osobe kao samostalne i individualne
cjeline, te nam se nude moguénosti da osjetimo svoju meduutjelovljenost, odnosno relacijsku

prirodu naseg bivanja u svijetu” (Pollock, 2018).
Waacking

Waacking je ekspresivna plesna forma c¢ije porijeklo vuce korijene iz queer, Latinx 1 crnacke
scene u Los Angelesu 1970-ih. Pojavila se kao sredstvo oslobadanja i samoizrazavanja u
vrijeme kada biti crnac ili homoseksualac nije bilo drustveno prihvac¢eno. U drustvu u kojem su
pojedinci ¢esto morali prikrivati svoj gay identitet, plesni podij klubova i diskoteka pruzao im
je prostor za slobodno izrazavanje. Plesni prethodnik waackinga, nazvan punking, odigrao je
klju¢nu ulogu u njegovom razvoju, a njegova bit ostaje kljucnim elementom plesnog stila.
Punking je spajao elemente glume sa muzikalnos¢u, iziskivao je dramati¢no izraZzavanje
osjecaja kroz pokret (Vargas, 2022). Kumari Suraj, istaknuta figura na suvremenoj waacking
sceni imenuje disk dzokeja Micheal Angela kao osobu koja je koristila termin punking da bi
opisala tada mladi ples. Prepoznavsi pogrdne konotacije izraza "punkeri" koji se koristio kako
bi opisivao gay mladez, domisljato ga je transformirao u pozitivnu i osnazujucu etiketu za
plesace. Suraj opisuje punking kao umjetnoscu plesa koja utjelovljuje glumu i pripovijedanje.
Crpe¢i inspiraciju iz holivudskih filmova, nijemih zvijezda, crti¢a i borilackih vjestina, plesna
forma dobila je osebujnu estetiku i izrazaj. Uz pomo¢ njenog informativnog videa moguce je
saznati viSe o izgubljenoj povijestti waackinga. Sam naziv "whacking” pripisuje

onomatopejskim zvucnim efektima u seriji Batman i Robin iz 1960-ih.

S i1zrazom "punking" koji nosi gay prizvuk, pojavila su se alternativna imena kao §to su
waacking, the cagney i shabadoo. Alternativno ime shabadoo dolazi direktno iz imena locking
plesaca koji je naucio waacking korake od njihovih zaetnika I popularizirao ih pleSuci na
popularnom televizijskom programu Soul Train. Shabadoo je pridonio modifikaciji imena kako
bi ga udaljio od njegove nasilne konotacije. Jeffery Daniels ucvrstio je naziv "waacking"

n._.n

dodavanjem posljednjeg slova"g", koji se i danas koristi.

Waacking je nadmasio scenu gay klubova u Los Angelesu i pronasao svoj put na plesni podij

Soul Traina kroz originalne punkere Arthura, Tinkera i Andrewa. Tragi¢no, zbog epidemije
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HIV-a/AIDS-a 1980-ih, mnogi originalni punkeri su izgubili Zivote, ostavljaju¢i Viktora
Manoela kao jedinog prezivjelog tog doba. Stil je postupno nestao s uobicajene vidljivosti
tijekom 1980-ih 1 1990-ih. Medutim, 2003. plesa¢ i koreograf Brian “Footwork” Green
ponovno je pobudio zanimanje formaliziraju¢i waacking kao plesni stil, uvode¢i novu

generaciju entuzijasta.

Bilo da je integriran u koreografirane rutine ili spontane izraze, waacking ostaje ukorijenjen u
temeljnim vrijednostima koje slave individualnost, samoizrazavanje, pripovijedanje i izvedbu.
Znacajno, koluti rukama koji prelaze rame, lakat i zapes¢e—podsjecajuéi na pokrete nuncaka—
¢esto su ukljuceni u rutine, sto je dokaz eklektickih utjecaja koji su pridonijeli bogatoj tapiseriji

evolucije waackinga. (Suraj, 2016)
House

Pojava i evolucija house kao plesnog stila I muzi¢kog zanra moze se pratiti unatrag do njegovih
korijena u zivahnim klupskim scenama Chicaga i New Yorka. Izraz "Jack", izvorno povezan s
ritmickim stilom plesa koji se izvodi uz house glazbu, pojavljuje se u izrazima raznim
pjesmama poput "Jack The Box" 1 "Jack To The Sound". House glazba, iako razliCita, naslijedila
je utjecaje diska, koji je dozivio desetljece komercijalnog iskoriStavanja, razvodnjavanja i
predrasuda prije nego $to je ustupio mjesto sirovom 1 dubljem zvuku housea. (Cheeseman,

2003)

Pokret je dobio na zamahu 1970-ih u klubovima poput ¢ikaskog Warehousea, pod vodstvom
Frankieja Knucklesa, 1 njujorSkog Paradise Garagea, kojim je predsjedao Larry Levan. Ti su
klubovi nadilazili rasne i1 seksualne barijere, privlae¢i raznoliku publiku koja je spajala

razli¢ite plesne stilove:

“Tada su ljudi jednostavno slobodno stilizirali 1 plesali kako su osjecali. "Bili ste unutra svi od
baleta, stepa, jazz plesaca i b-boya." kaze Tony “Sekou” Williams, plesac¢ iz New Yorka. “

(Mirani, 2005, pa. 7)

Doslo je 1 do spoja plesnih Zanrova od crnacke plesne glazbe bazirane na »'n'b-ju do diska, pa
¢ak 1 neocekivanih elemenata poput ‘Magnificent Seven' grupe The Clash. Ti su klubovi bili
zariSta gdje je spoj razlicitih plesnih formi kultivirao temelje za ono $to ¢e postati poznato kao

house 1 garage glazba. (Cheeseman, 2005)

Plesni pokreti koji su sastavni dio house kulture, svjedocanstvo su njezine organske i inovativne

prirode. Prepoznatljivi "Jack" pokret, karakteriziran valovitim efektom torza, potjece iz
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Chicaga, oblikovan tvrdim zvukovima ranog ¢ikaskog housea. Pokret "Farmer" pojavio se kao
produzetak Jacka, uklju¢ujuéi ritmicko poskakivanje i lupanje nogom o tlo. U New Yorku,
house plesaci dalje su razvili ove korake, ukljucivsi terminologije kao Sto su Loose Legs, the
Train i the Skate. Utjecaj jamajkanskog "skanka" pridonio je house plesnom vokabularu, s

koracima peta-prsti koji su danas houseov najprepoznatljivi plesni indikator.

Klju¢ni aspekt house plesa je njegova povezanost s africkim plesovima. Karipski ritmovi
postavili su temelje mnogim plesa¢ima, a house zanr je upijao elemente stepa i capoeire,
prozevsi ih gracioznim pokretima i akrobacijama (Marani, 2005). Zanimljivo opazanje Marani

(2005, pa.17) naglasava kako su plesacice house izrazaj napravile svojim:

“Jos jedno zanimljivo opazanje doslo je od plesacica. "Zene su nekad plesale kao Zene", kaze
Sekou. "Iskoristio si svoje snage, svoju zenstvenost, za razliku od sada gdje se Zene osjecaju

kao da moraju plesati kao muskarci kako bi drzale korak s njima.”

Vogue

Kulturni fenomen drag balla 1 vogue kulture, sa svojim podrijetlom u 19. stoljecu i kasnijom
istaknuto$¢u izmedu 1989. 1 1991., ima slozenu povijesnu putanju. Polaze¢i od queer
maskenbala u Hamilton Lodgeu u Harlemu 1869. i pojave drag kuca, ballroom kultura je
procvjetala unutar marginaliziranih zajednica. Webster Hall, Madison Square Garden i hotel
Astor bili su domacini dogadaja koji su proSirili opseg 1 razmjere ovih balova, a aktivist
harlemske renesanse Langston Hughes opisao ih je kao zivopisne spektakle koji su privlacili 1
bijele slavne osobe i ¢lanove lokalne zajednice. Kako su pokreti za gradanska prava i gay
oslobodenje stekli zamah, drag kraljice i1 kuce postali su agenti njihovog osnazivanja, nudeci
utociste 1 rodbinske veze za crne, homoseksualne pojedince iz radnicke klase koji su se otudili

od svojih obitelji i ve¢ih drustvenih struktura. (Friedman, 2014)

Plesni oblik voguinga, nastao iz rituala "bacanja sjene"(shading/ throwing shade), spaja se sa
razli¢itim utjecajima, ukljucujuéi voguing poze izvucene iz Casopisa Vogue 1 kung fu estetike.
Evolucija plesa bila je obiljezena zgréenim, trzavim i reznim pokretima, odrazavajuci zamrSenu
fuziju africke umjetnosti, egipatskih hijeroglifa i kung fu elemenata.

Tim Lawrence opisuje jedan specifi¢an dogadaj za koji se smatra da je pocetna tocka voguinga:
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'Sve je pocelo u klubu nakon radnog vremena koji se zove Footsteps na 2nd Avenue and 14th
Street', kaze David DePino, utjecajni DJ za modnu zajednicu. 'Paris Dupree je bila tamo i hrpa
tih crnih kraljica bacala je “shade” jedna drugoj. Paris je u torbi imala ¢asopis Vogue i1 dok je
plesala izvadila ga je, otvorila na stranici na kojoj je pozirala manekenka i onda u ritmu zastala
u toj pozi. Zatim je okrenula sljedecu stranicu i stala u novoj pozi, opet u ritmu.’ Provokacija je
vra¢ena istom mjerom. 'Jo§ jedna kraljica je prisla 1 napravila jo$ jednu pozu ispred Paris, a
zatim je Paris otiSla ispred nje i napravila jos jednu pozu', dodaje DePino. 'Ovo je sve bila sjena
- pokusavali su napraviti pozu ljepsu od druge - i ubrzo se uhvatilo za jaja. Isprva su to nazvali
poziranjem, a zatim su to, buduéi da je krenulo od ¢asopisa Vogue, nazvali voguing.” Dok su
vogueri pronalazile inspiraciju na molovima West Sidea i podzemnim plesnim prostorima,
usavrSavale su svoje vjeStine u natjecateljskom i1 sportskom duhu, vodene zeljom da budu
videni. To je bilo u o$troj suprotnosti s drugim klupskim plesa¢ima tog vremena koji su bili
motiviranim Zeljom da se stope s masom. Vogue kultura, sa svojim osebujnim izrazima
pretjerane Zenstvenosti i takozvanim ‘“‘cunty” personama, postala je izloZena svijetu kroz
dokumentarac Jennie Livingston "Paris Is Burning", koji je ponudio dirljiv prikaz crne i latino

scene drag balla. (Lawrence, 2011, para. 21)

Paralelno s tim, pocetak Ballroom zajednica ukorijenjenih u crnackim drag plesovima, koje su
se formirale oko kolektiva drag ku¢a imena su dobivala po modnim dizajnerima, koji su pruzali
kontrapunkt ostracizmu mainstream drustva. Kuce su, djeluju¢i kao zamjenske obitelji,
omogucile druzenje, kucanske poslove 1 natjecanje temeljeno na izvedbi u kontekstu plesne
dvorane. No, uz kulturno bogatstvo, scena nije bila izuzeta od svojih izazova. Pitanja kao Sto
su seksizam, transfobija, nasilje, stigma povezana s HIV-om, statusni sukobi i kriminalne
aktivnosti bila su isprepletena unutar Ballroom kulture. Unato¢ tim poteSko¢ama, plesna scena
ostala je mo¢na arena za samoizrazavanje 1 povezivanje za one koji su u njezinom zagrljaju

pronasli utjehu. (Friedman, 2014)

Hip hop

Hip-hop kultura nastala je kao odgovor na izazove fordisticke gradske krize, procvjetavsi 1970-
ih unutar Zivahne uli¢ne kulture ugrozenih afroamerickih i latinoamerickih zajednica u New

Yorku (Black, 2014). Njegovi temeljni elementi- repanje, DJ-ing, umjetnost grafita i breaking
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- tvorili su temelj ove izrazajne kulture. Dodatni elementi koji su se pojavili s godinama su
moda, jezik, uliéno znanje, poduzetnistvo, estetika. U okvirima urbanih podrucja, "uli¢no
znanje" odnosi se na spoznaje o dogadajima, osobama i meduljudskim vjestinama povezanima
s zivotom u gradskom okruzenju te sposobnost pracenja najnovijih zbivanja. Takoder
podrazumijeva vjestine potrebne za uspjesno snalazenje u gradskim sredinama.(Price 2006)
Radi postizanja uli¢ne vjerodostojnosti, Sto je znak lokalne moc¢i i prestiza, potrebno je
priznanje lokalnog urbanog vode koji, svojim ugledom u zajednici 1 izvanrednom
demonstracijom mudrosti, pruza uvid i poveznicu s proslos¢u. Ovi stariji pojedinci stvaraju
krug utjecaja i ¢esto su cijenjeni kao legende ulice. (Leach, 2008)

Primjetno je da je znacaj hip-hopa iSao dalje od glazbe; bio je duboko isprepleten s drustvenom
1 prostornom dinamikom urbane Amerike. Rep kroz godine postaje njegov najraSireniji I
najvoljeniji element.Vjeruje se da je izraz "hip hop" izmislio Keith "Cowboy" Wiggins, ¢lan
grupe koju je vodio Grandmaster Flash 1 grupe Furious Five. Upotrijebio je izraz u kontekstu
oponasanja ritmickog zvuka koji nastaje kada marSirajuéi vojnici dizu noge. To se vjerojatno
dogodilo sredinom 1970-ih, to¢nije oko 1974. Medutim, vazno je napomenuti da moze biti
teSko definitivno odrediti to¢no podrijetlo pojma zbog njegove organske pojave unutar kulture
(Chang, 2005).

Hip hop se razvijao u takozvanom “New Yorskom loncu” u kojem su se stapale mnoge kulture.
Tu se razvija iz elemenata afric¢kih, latino I zapadnoindijskih kultura (dancehall,dub i DJ stil)
(Forman & Neal, 2016).

Hip hop nikada nije bio partnerski ples. U svom zacetku hip hop je bio dominiran muskim
plesacima I “machismom” koji je proizlazio iz dinamike new yorskih banda. Prvotno je bio
ispust za pokazivanje agresije prema protivniku i simulirao borbu, tek kasnije mijenja se u
drustveni oblik koji poznajemo danas, i omogucuje plesanje i natjecanje Zenama kao Sto su bile
Headspin Janet, Lady Doze, I Baby Love (Daisy Castro) (Chang, 2005).

U dinamicnoj evoluciji hip hop plesa, tri su razlicite faze oblikovale njegovu putanju: funk
(predstavnik sttila bio je Don Campbel, od Soul Train slave, breakdance 1 rap dance. Pojava
funk plesova datira iz otprilike 1972. Godine. Obiljezena njegovim odvaznim stilom koji
ukljucuje pokrete kao Sto su “locking”, robot, “popping”, “spank”, Spage I brze okrete u
kombinaciji s neoCekivanim zaustavljanjem (“freeze”). Ova raskoSna i teatralna mjesavina
nagovijestila je do tada necuven zabavljacki karakter koji je bitan za kasnije hip hop stilove,

posebice breakdance (Leach, 2008).
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Pojava breakdancea kao zasebnog plesnog stila dogodila se oko 1973. ili 1974. godine, §to se
poklapa s erom diska. Ovaj umjetnicki fenomen bio je ograni¢en na supkulturu afroamericke
mladezi, posebice muske uli¢ne udruge poznate kao “Crews”. Breakdancing je prikazao Saren
repertoar akrobatskih pokreta kao §to su : okretanje na glavi, premeti unazad, “moonwalking”
(reimaginirana verzija plesa iz 1950-ih i 1960-ih poznatih kao creep), valovi i1 robot. Ti su
pokreti koreografirani uz pripremnu grupu koraka zvanu “top rockin'. Do 1976. Zulusi, skupina
afroamerickih tinejdzera iz Bronxa, usavrsili su rad nogu, okretanje unazad i okretanje glavom
povezano s vrhunskim top rockom, I time postavili standard za buduce generacije. Medutim,
do 1978. Mnogi ¢lanovi crnacke mladezi koja je zapocela breakdance presli su na DJ-ing, dok
je plesna forma dozivjela pomladivanje medu portorikanskom mladezi koja ju je prihvatila,

produzujuci joj kulturni vijek (Foreman, 2012).

Proboj breakdancea u mainstream dogodio se putem masovne medijske eksponiranosti u
travnju 1981., oznacavajuéi pocetak njegove transformacije iz alata za natjecateljsko
nadmetanje izmedu suparnickih skupina ili pojedinaca. Promjena koja je uslijedila ukljucivala
je breakdancere koji su se viSe usredotocili na uvjezbavanje za medijske nastupe, filmove i
natjecateljske uli¢ne izlozbe, umjesto da vjezbaju protiv suparnickih protivnika. Ovaj je prijelaz
imao dubok utjecaj na bit breakdancea, buduci da je odsutnost natjecateljskih izazova umanjila
njegovu intrinzi¢nu snagu 1 svrhu. Asimilacija breakdancea u mainstream narusila je njegov
kontrakulturni status, $to je dovelo do njegova prihvacanja i oponaSanja u Sirem drustvenom
kontekstu. Kao rezultat toga, identitet breakera isprepleo se sa samim drustvom koje ih je
prethodno marginaliziralo. Uzlet popularnosti breakdancea bio je toliki da se ¢ak pojavio kao
zabava na otvaranju spektakla Olimpijskih igara 1984. Godine isprepleo se sa samim druStvom
koje ih je prethodno marginaliziralo. Uzlet popularnosti breakdancea bio je toliki da se ¢ak
pojavio kao zabava na otvaranju spektakla Olimpijskih igara 1984. godine. (Foreman, 2012)
Breaking je imao svoj olimpijski debi na Olimpijskim igrama mladih u Buenos Airesu 2018., a
u sportskom programu Olimpijskih igara u Parizu 2024. biti ¢e uspostavljen kao legitimna

sportska kategorija.!

Sinteza house plesa i rap plesa proizvela je meduigru koja je medusobno obogatila svaki stil.
Ukorijenjeni u africkoj plesnoj tradiciji, 1 house 1 rap dance pokazivali su znacajke poput uglate,

asimetrije I poliritmi¢nog naglaSavanja glazbe. Osim toga, u njima se pojavljuje "odvojeni
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ples". (plesni partnerski rituali bez fizickog dodira). Za razliku od ranijih rhythm-and-blues
oblika koji su naglasavali "odvojeni ples" s malo natjecateljskog prizvuka, teme izazova bile su
izrazenije u breakdanceu i rap plesu u usporedbi s waack plesom ili starijim rhythm and blues

plesovima (Forman & Neal, 2006).

Znacaj hip hopa kao plesa prosirio se izvan njegove tjelesnosti; nudio je put do osjecaja
pripadnosti, divljenja, samodefiniranja 1 drusStvene integracije. Porijeklo breakinga
predstavljalo je spoj natjecanja i vizualnog prikaza, odrazavajudi stilski izricaj koji je bio usko
isprepleten sa statusom i druStvenim identitetom medu mladim B-boy liderima. Pocetna veza
izmedu uli¢nih i no¢nih klubova odigrala je klju¢nu ulogu u prijelazu hip-hopa od njegovih
podzemnih pocetaka do glavne kulturne vaznosti (Forman & Neal, 2012).

Pocetak breakdancea ukljucivao je prijateljska natjecanja u kojima su se crni i latinoamericki
tinejdzeri natjecali da nadmase jedni druge s odvaznim fizickim manevrima, naglasavajuci
teCne, sinkopirane i kruzne pokrete tijela. Definicija breakinga proSirila se izvan plesa na podu
1 obuhvatila razne varijacije kao $to su elektricni boogie, up-rock, zratna gimnastika i jo§
mnogo toga. Status Breakinga kao najnovije komponente hip-hop kulture izazvao je medijsku
fascinaciju, stekav$i priznanje izvan njujorSkih geta. Imao je istaknutu ulogu u raznim
filmovima, dokumentarcima, pa je ¢ak inspirirao buduce holivudske filmove.

Utjecaj medija preoblikovao je formu i bit breakdancea. Evolucija plesa moze se podijeliti u
dvije faze: prije 1 nakon medijske izloZenosti. U pocetku je breakdance napredovao kao ozbiljna
igra, odraZavaju¢i urbani narodni ples prozet atletskim, plesnim 1 borilackim elementima.
Njegovo djelovanje imalo je klju¢no druStveno znacenje. Naknadna transformacija potaknuta
medijima raslojila je breakdance na profesionalna i amaterska podrucja. Profesionalci su ga
usavrsili u kazaliSnu umjetnicku formu s tehnikama 1 rjecnikom sli¢énim baletu, natjecuci se za
novCane nagrade, filmske uloge 1 medunarodne turneje. U meduvremenu, amateri su trazili
izazov zamrSenih vjeStina breakinga, poboljSanja fizicke spremnosti i prihvacanja stilske
privlacnosti meteorskog uspona hip hopa. Dinamika breakinga bila je usko povezana sa
sustavom posade, zamrSenom mrezom formiranom na susjedskim 1 obiteljskim vezama. Ekipe
su poticale drustvene interakcije, graffitiranje, repanje 1 ples, podrzane postojanim etickim
kodeksom. (Forman & Neal, 2012)

Tijekom 80-ih godina, hip-hop glazba je pocela Siriti svoj utjecaj prema Jugoslaviji, a ovaj
glazbeni Zanr je poceo postajati vidljiv 1 na hrvatskoj glazbenoj sceni. Primjera radi, 1984.

godine, iste godine kada su glazbeni duo Dino 1 Dean iz Splita poceli stvarati glazbu pod
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nazivom "Kineski Zid", izdavacka kuc¢a Jugoton objavila je prvi hip-hop album u Jugoslaviji,
pod nazivom "Master Scratch Band". Ovaj trenutak se ¢esto smatra pocetkom hip-hopa na ovim
prostorima, a nedavno je isti album ponovno izdan pod okriljem izdavacke kuce Fox & His

Friends.

Takoder, u klubovima u Zagrebu su se poceli pojavljivati prvi pioniri breakdancea u Jugoslaviji,
a klub Kulusi¢ je bio jedno od klju¢nih mjesta gdje se ova plesna forma razvijala. Svaka od
ovih Cinjenica predstavlja "rub fraktala", jer su predstavljale tek vrhunac ledenog brijega -

unutar hip-hopa se skrivalo mnogo vise nego $to se na prvi pogled moglo vidjeti.

Tijekom tog vremena, hip-hop glazba se stopila s eurodanceom, stvaraju¢i neke od prvih hitova
u novostvorenoj drzavi. U Hrvatskoj, pocelo se rapati na engleskom jeziku, a breakdance je
postao popularan na televiziji i na nastupima, ¢ak je i glazbena grupa Colonia angazirala
hrvatske "brejkere" kako bi podigli publiku na svojim koncertima. Osim toga, pocele su se

pojavljivati 1 prve rap grupe i solo reperi.

Ova scena je bila mala, ali iznimno povezana. Ples, glazba i vizualna umjetnost isprepleteni su
u zajednickom entuzijazmu. Plesalo se u Oktogonu, koji se smatrao hrvatskim hramom
breakdancea, a grafiti su postali sveprisutni kao oblik umjetnosti, neki zidovi su legalizirani, a
graficki umjetnici su dobivali narudzbe od privatnih vlasnika zgrada koji su Zeljeli osvjeziti
izgled svojih fasada. Tijekom tog razdoblja, hip-hop glazba u Hrvatskoj je prosla kroz brojne
promjene, a publika je odlucivala $to ¢e se prigrliti kao relevantno. Internet je takoder igrao sve
vecu ulogu u Sirenju hip-hopa u Hrvatskoj i omogucio je lakSu povezanost s globalnom hip-hop

zajednicom. (Opacak, 2023, pa. 7-16)

Komercijalni plesovi

Komercijalni ples podrazumijeva spoj plesnih stilova I vjestina koji se koriste za nastupe u
razli¢itim medijima, ukljucuju¢i filmove, televiziju, glazbene videospotove, korporativna
okupljanja, promotivne inicijative, koncertne turneje glazbenih umjetnika, izlozbe, poslovne
prezentacije, kazaliSne produkcije na Broadwayu i1 zabavne ustanove s poslovanjem

usmjerenim na profit poput no¢nih klubova . (Vincent, 2015)
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Potreba za komercijalnim plesac¢ima javlja se uz popularizaciju video spotova, kada su prvi hip
hop I break bili videni na MTV-u:

“Ovaj stil plesa 1 scena povezana s njim stvorili su Zeljenu tjelesnost i interaktivnost koju se
redatelji nadaju uhvatiti ili ponovno stvoriti. Poput koreografa razradenih plesnih scena
prikazanih u hollywoodskim mjuziklima 1940-ih, kreatori glazbenih videa shvatili su da hip
hop plesaci mogu prevesti pop pjesme u vizualni spektakl koji je istodobno prepoznatljiv i nov,
"ovi razliciti oblici pro-filma pokreta - koji obuhvaca glazbenike, neglazbenike, profesionalne
plesace i ¢lanove publike, a krece se od potpunih plesnih rutina do svih pitanja koja se ticu geste
i vizualne retorike tijela - moze se povezati sa sinestezijom kroz njihov napor da vizualiziraju
samu glazbu. Sljede¢i ovaj trend, mnogi koreografi zapocinju svoje plesne karijere tako §to
koreografiraju za medijsku publiku, a ne za kulturu, i tu dolazi do sukoba interesa sa onima koji

su urbane plesne stilove zapoceli sa odredenom porukom iza pokreta.” (Lesy, 2008 p. 14).

Plesni stil koji je nastao nedavno, a smatra se komercijalnim, je Heels plesni stil. Obiljezje ovog
stila je izvedba u cipelama s visokom petom. Karakterizira ga spoj dinami¢nog rada nogu i
tehnika iz jazz plesa, tehnicke finese showgirl plesa (prve plesne forme koja ukljucuje tehnicke
elemente u kojima se nose pete), gracioznosti dvoranskog plesa i zivosti latino plesa. Ples na
potpeticama takoder je integriran u neke go-go plesne izvedbe (no sam go-go ne smatra se
plesnim stilom u plesnim krugovima ve¢ samo kao vrsta nastupa). Ujedinjuje razlicite utjecaje,
ukljucujuéi izolacije torza posudene iz trbuSnog plesa i hip hop plesa, rad na podu, fluidne
pokrete ruku 1 govor tijela izveden iz egzoti¢nog plesa i suvremenog plesa. Vrlo je tehnicki
zahtjevan stil koji od plesaca zahtijeva profesionalnu obuku u jazz plesu 1 drugim disciplinama,
ukljucujudi balet. (Vincent, 2015)

Popularnost plesa na Stiklama isprepletena je s utjecajem istaknutih pop zvijezda poput
Beyoncé, Jennifer Lopez, Rihanne 1 Lady Gage. DoZivio je uzlet zbog ponovnog ozivljavanja
glazbenih videa usmjerenih na ples po¢etkom 2000-ih 1 Sirokog dosega drustvenih medija. Efekt
Beyoncé odigrao je kljuénu ulogu jer su njezini glazbeni spotovi i nastupi, kao $to su "Freakum
Dress" 1 "Single Ladies (Put a Ring on It)," motivirali plesacice da obuku Stikle kako bi odisale
zenstvenos$c¢u 1 osigurale si prilike u svijetu pop zvijezde. Zacetnicima plesa u Stiklama smatraju
se koreografi Frank Gatson Jr. (Beyonce) Robin Antin (Pussycat Dolls), a dalje ga proSiruju
Quigley, Maniscalco, Lindsley Allen, Dana Foglia, Aisha Francis, Jont¢é Moaning, Brinn
Nicole, Danielle Polanco I Yanis Marshall. (Easter, 2023)

Ples na petama nije samo za profesionalce koji se pripremaju za turneje ili glazbene spotove. U

Heels dvoranama se razvio osnazujuci i gostoljubiv prostor za pojedince svih pozadina.
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AnnMarie Hudson, osnivacica Millennium Dance Complexa, naglasava da su teCajevi na
Stiklama osmisljeni da slave unutarnje samopouzdanje i senzualnost. Ovaj je stil postao nacin
da se plesaci dotjeraju i zauzmu srediSnje mjesto u svojim osobnim glazbenim videima, nude¢i

1 vjezbu i uzitak u afirmativnom i sigurnom okruzenju (Phillips, 2013).

[ [ [ N ® [

Cilj istrazivanja

Ciljevi istrazivanja su:

1) Opisati iskustvo rekreativnih i profesionalnih plesaca na hrvatskoj plesnoj sceni

2) Opisati i razumjeti ulogu sekundarne socijalizacije plesne zajednice u formiranju identiteta
plesaca na hrvatskoj plesnoj sceni

3) Opisati razlicite plesne zajednice u Hrvatskoj u ovom vremenskom periodu

4) Opisati meduodnos razli¢itih plesnih zajednica u Hrvatskoj u ovom vremenskom periodu

5) Opisati razli¢ite uloge u plesnim zajednicama, njihove odgovornosti

6) Opisati razlike izmedu zivota profesionalnog i rekreativnog plesata prema izabranim

odrednicama identiteta

Metode

Fokus grupa se istice kao klju¢ni instrument u okviru ovog diplomskog rada usmjerenog na
istrazivanje identiteta hrvatskih plesaca I zagrebacke plesne scene. Kvalitativne metode
istrazivanja prikupljaju dubinske informacije o vrijednostima, vjerovanjima i motivima koji
oblikuju ponasanje mladih u njihovom druStvenom prostoru. U skladu s time, fokusna grupa
ima klju¢nu zadacu razumijevanja dubokih motiva koji se nalaze iza racionalne plesnih
iskustava nasih ispitanika i njihovog utjecaja na individualni 1 grupni identitet.

Znanstveno istraZivanje, kao temeljni nacin postavljanja pitanja i traZenja odgovora, koristi se
kako bi se dobila cjelovita slika o iskustvima i1 stavovima plesaca. Kao instrument kvalitativnog
istrazivanja, fokusna grupa ¢e omoguciti prodor u dublje dimenzije identiteta plesaca i
razotkrivanje sloZenih ponaSanja i motivacija koje mozda nisu obuhvacene klasi¢nim
upitnicima. Kroz moderirane diskusije unutar fokusne grupe, sudionici ¢e imati priliku iznijeti
svoje misljenje, stajalista 1 iskustva koja se ticu digitalne interakcije i konstrukcije identiteta.
Ovaj pristup omogucuje prirodnu interakciju medu sudionicima, gdje ¢e se argumentirano
iznositi 1 braniti razlicite perspektive, ¢ime ¢e se omoguciti dublje razumijevanje sloZenih

dinamika identiteta u digitalnom okruZenju.
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Nadalje, koristenjem fokusne grupe kao istrazivackog alata, otvara se mogucnost da se
identificiraju norme grupe i razlicite percepcije unutar populacije plesaca u kontekstu hrvatske
plesne scene. Pristup induktivnog istrazivanja kroz fokusnu grupu omogucit ¢e stvaranje
dubljeg uvida u specifi¢ne aspekte identiteta mladih te pruziti kontekstualnu i teorijsku osnovu
za analizu dobivenih podataka. lako fokusna grupa nosi odredene izazove poput relativno
manjeg broja sudionika i ograni¢ene kontrole nad grupnom interakcijom, njezine prednosti u
pogledu dubinskog razumijevanja, interakcije sudionika i brze prikupljanja informacija Cine je
iznimno vrijednim instrumentom za istrazivanje identiteta mladih u digitalnom okruzenju.

(Paradik, Juki¢ i Bolfan, 2018)

Sudionici

Ispitanici su birani “snowball metodom”, posto je autorica dio zagrebacke plesne scene sama
je odredivala ispitanike. Izabrano je 8 ispitanika za grupu profesionalnih plesaca I 8 ispitanika

za grupu rekreativnih plesaca..
Kriteriji za grupu profesionalnih plesaca bili su:

1. ples je primaran izvor zarade (performativno ili edukacijski
aktivno sudjeluje na plesnim natjecanjima (sudac ili natjecatelj)
organizirao/la minimalno jedan plesan dogadaj

visoka usvojenost plesnog stila kojim se bavi

A

uvrijeZen ¢lan svoje plesne zajednice

Kiriteriji za rekreativne plesace:

1. bavi se plesom minimalno 3 godine
2. aktivno sudjeluje na natjecanjima kao natjecatel;

3. ne zaraduje od plesa i ples ne smatra svojom karijerom

Svi ispitanici u vrijeme ovog eksperimenta borave u Zagrebu, no neki od njih Zivjeli su, 1 imaju
iskustva izvan zagrebacke plesne scene. Svakom ispitaniku uzeti su inicijali kako bi se mogli

koristiti u radu umjesto njihovih imena i odrzati njihovu anonimnost. Svi ispitanici razlicitih su
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dobi, plesnih, religijskih i ekonomsko-socijalnih pozadina. Igrom slucaja su svi ¢lanove bijele

rase, jer je ona trenutacno najzastupljenija u zagrebackom podrucju

Instrumenti

Sve audio snimke su sacuvane na Google Drive platformi I obradene uz pomo¢ aplikacije
Google Speech to text. Za kodiranje samih transkripata koriSten je Atlas.ti

Pitanja koja su postavljena ispitanicima podijeljena su u tri tematske cjeline, i ona su sljedeca:

Ja kao plesaé: Vas identitet i plesno iskustvo

Kao uvod u intervju postavit ¢u vam opcenita pitanja o o tome kako se identificirate, kakvim

se plesom bavite, i kako je ukratko krenulo vase plesno iskustvo

1.Kako se identificirate? Koje su vaSe definirajuce karakteristike? Zasto? (Rod, spol, rasa,

vjeroispovjest...)
2. Kojim (plesnim) zajednicama pripadate? OpiSite ih ukratko.

3. S kojim plesnim stilom ste zapoceli svoje plesno putovanje? ZaSto? Ukratko opiSite vaSe

plesno iskustvo kroz godine

4. Koja je vaSa trenutatna pozicija na plesnoj sceni? (polaznik, voditelj, organizator,
izvodac).Kako ste dosli do trenutacne pozicije? Koje su vaSe zelje za buduce pozicije na

hrvatskoj plesnoj sceni?

Kultura i uloge u mojoj zajednici

Slijede pitanja vezana za kulturne odrednice, razliCitosti 1 postavljene uloge u pojedinim

plesnim zajednicama u kojima sudjelujete.

5. Koje su istaknute vrijednosti vase plesne zajednice? Koji ¢lanovi vase zajednice su cijenjeni

1 zaSto?
6. Koja su pravila vaSe plesne zajednice? Kako vasa zajednica sankcionira kr$enje istih?

7. Koje su vizualne odrednice vaSe plesne zajednice? Po ¢emu se razlikuje od drugih?
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8. Kako osoba moze postati ¢lan vase zajednice? Iskljucuje li vasa zajednica ikoga?
9. Kako se osjeéate u svojoj zajednici? Sto dobivate od nje?

10. Razlikuje li se percepcija vase plesne zajednice u online prostoru od one u stvarnosti?11.
Postoje li kakvi konflikti izmedu plesnih zajednica u Hrvatskoj? Ako da, Sto mislite o tome?

Zasto?
Uloga plesa i plesne zajednice u mojim uvjerenjima

U ovom bloku pitanja razgovarat ¢emo percepciji uloge plesnih zajednica u formiranju vasih

vrijednosti, razmis$ljanja i na€ina zivota

10. Da li je odredeni stil plesa, njegova filozofija ili sama plesna zajednica iza tog stila utjecala

na vasu percepciju samih sebe i drugih? Ako da na koji na¢in?
11. Koju ulogu ples ima u vaSem zivotu? Na koji nacin je utjecao na formiranju vas kao osobe?
12. Kakve ste odnose uspostavili unutar svoje zajednice? Koliku vaznost im pridajete? Zasto?

13. Koje su vaSe Zelje za vaSu plesnu zajednicu u buducnosti? Koje vrijednosti, pravila,

promjene bi ste uveli? Zasto?

Postupak

Ispitanici u ovom istrazivanju su izabrani ,,snowball metodom* tj. preporukom. IstraZivacica
rada uputila je pozive par prominentnih i njoj poznatih predstavnika plesnih zajednica koje su
objekt promatranja ovog rada, i putem njihovih preporuka i1 oglasa na drustvenim mreZama
(Instagram 1 Facebook) izabrala je 16 ispitanika (8 profesionalnih plesaca 1 8 rekreativnih).
Samo grupa profesionalnih plesaca se nalazila jo§ jednom kako bi do kraja prosli pitanja koje
nismo uspjeli odraditi u prvom pokusaju focus grupe I tada ih je u moguénosti do¢i bilo Sestero
Svaka od ovih izabranih grupa pozvana je na zasebni sastanak fokus grupe. Sastanci su trajali
u prosjeku 120 minuta, 1 raspravu je vodila autorica prema prijasnje odredenim smjernicama
,no pustala je da tijek razgovora tece ukoliko prepozna u tome relevantnost za istraZivanje..
Pitanja su za svaku grupu biti razlicita, ali iste tematike koja prati odrednice identiteta. Fokus
grupe bile su snimane uz pomo¢ audio-zapisnika na Xiaomi 11T mobitelu, radi kasnije
transkripcije.

Sudionicima su dane upute o bontonu fokus grupe; osoba ima slobodu ukljuciti se u razgovor

u bilo kojem trenu, ali to mora raditi s poStovanjem prema drugim sugovornicima, ili dizanjem
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ruke. Svim ispitanicima dana su pripremljena pitanja kao smjernice uz koje ih je ispitivac
navodio. Pauze su bile dezignirane izmedu snimanja, I prekid ili pocetak snimke je uvijek bio
najavljen kako se ne bi propustio bitan dio razgovora. Svi ispitanici informirani su prije

snimanja videozapisa o prirodi istrazivanja, te su dali pismeni pristanak sudjelovanja, Takoder
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se pocetkom snimanja videozapisa ponovilo pitanje o pristanku sudjelovanja I dobio audio
pristanak. Ispitanici su informirani da ni u kojem trenutku nisu primorani odgovoriti na pitanje
koje ne smatraju ugodnim, te da ¢e njihova imena u radu ostati anonimna, radi osobne prirode

teme ovog rada. Ispitanici su takoder imali slobodu u bilo kojem trenu napustiti istrazivanje.

Rezultati

U prvoj cjelini pitanja u kojoj smo ispitivali opcu identifikaciju I opis plesnog iskustva svi
ispitanici izrazili su se kao pripadnici bijele rase, I svi ispitanici Cesto koriste recenice ili izraze
na engleskom jeziku. Ispitanicima je dano na odabir da li Zele izjasniti svoju seksualnu
orijentaciju I rod. Oni koji su odlucili izraziti seksualnu orijentaciju izjasnili su se kao hetero-
,homo- ili bi-seksualni. Sto se ti¢e rodnog identiteta, jedino se ispitanik u rekreativnoj grupi

A.C. izrazi kao non-binaran. Ostatak ispitanika izrazilo se kao cis-rodni muskarci ili Zene.

Ispitanici su se izrazili kao ¢lanovi hip hop, house, salsa, vogue/ballroom, waacking, I kizomba
plesne zajednice. Ispitanici takoder spominju druge plesne stilove kao $to su balet, dancehall,
suvremeni [ jazz, s kojima su se susretali kroz svoje dugogodis$nje plesno iskustvo, no ne
smatraju se dijelom njihove plesne zajednice. Svi ispitanici u profesionalnoj grupi bave se
profesionalno plesom I sukladno tome su se identificirali kao edukatori, organizatori I
opskrbljivaci svoje scene. Svi osim jedne ispitanice u ovoj grupi, V.P., izrazili su se kao
profesionalni plesaci, ona se izrazila kao umjetnica. Na upit o tome §to je plesac, I Sto Cini

profesionalnog plesaca dobili smo ovaj odgovor:

“Da, a to je, no, da li ¢es ti oti¢i u to profesionalno, i da li ¢e$ ti zaradivati od toga, i to je tvoja
profesija, to je tvoja odluka u nekom momentu da li ¢es ti oti¢i u tom smjeru. A isto tako i ja
mogu prestati vodit classeve, 1 apsolutno se odkaciti od svega toga $to mi se vucara kroz cijeli
zivot. Ali, se nemogu otkaciti od toga da sam plesac, to ¢e mi bit onako forever. Jer, ono, prodem
doma, ¢ujem dobru stvar i ja ¢u stat. Jer to mi je stvarno neka potreba i strast, i neSto $to ja
jesam. A to kako zaradujem za Zivot, ne mogu re¢ ako prestanem radit classeve 1 bavit se

kazaliStem da ja viSe nisam plesac. (M.M.)

Iz ove izjave mozemo vidjeti da profesionalni plesac¢i smatraju taj plesni dio svog identiteta
neodvojivim, bez obzira na percipiranu razinu plesne aktivnosti u nekom vremenskom periodu.
Mozemo to opisati kao “integraciju etikete plesaca u primarni identitet”. Ispitanici
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profesionalne fokus grupe takoder profesionalne plesace opisuju kao fizicki spremne osobe koje
zaraduju od plesa (edukacija, rad u kazalisStu, komercijalni nastupi), ali I stavljaju veliki
naglasak na “osjecaj ljubavi prema plesu”, I smatraju taj subjektivni osjecaj krucijalnim.
Ispitanici rekreativne grupe opisali su se kao plesaci, no imali su drugaciju sliku sebe kao
plesaca. Plesu su dodavali rijeci kao Sto su “zabava”,“release” 1 ”prostor za slobodu”. Takoder
su se opisivali kao ucenici. Kod rekreativnih plesaca vidimo malo drugaciju poziciju plesa u
njihovoj hijerarhiji identiteta. Vecina njih navodi svoje profesije I dnevne poslove kao svoju

primarnu identifikaciju (psiholog, uciteljica, student I dr.), a svoj plesni identitet navode kao

sekundarni. U aktivnoj raspravi ispitanika to je izgledalo ovako:
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L.M.: Ja bih se samo nadovezao, oprosti. Jer mi je super $to si rekla u jednom momentu, ja
zavrSavam marketing pa ne pleSem go/go. E, meni je to sad pogotovo aktualno, preklapanje
identiteta, odnosno sukob identiteta. Konkretno evo recimo, meni znaci ja ¢u u subotu navecer
biti na stageu i plesati u harnessu, i onda ¢u u ponedjeljak do¢i u bolnicu u kuti i biti psiholog.
I onda si nekad mislim, meni je to potpuno normalno. Ne vidim problem u tome, ali se nekad
isto mislim $to sad da meni neki moj klijent otvori moj instagram i sada ¢e on vidjet slike mene

polugolog na stageu? Sta ée si on pomisliti?

Odnosno, puno ima tih nekih stereotipa ili predrasuda oko tog. Mozes li ti biti strucnjak u
jednom podrucju a ono... Kakav si ti plesa¢ ako plese$ polugol na stageu? Mozes$ 1i onda
biti...taj neki moment. Dosta je nekih preklapanja. Mislim da je ekipa koja je takav miks, ¢e

skrivati jedan dio. Tipa ¢u skrivati ovaj dio, kakav god bio, da zastitim ovaj drugi...

IVA: Znaci plesni identitet postaje sekundaran, kao nekakva zaStita od generalne Hrvatske

zajednice? To zeli$ reci?

L.M.: Pa ajmo reéi da.

A.F.: Ne sekundaran, nego skriven. Skrivas to...

L.M.: Sto je ono nekako, nazalost ti to postane kao nekakv objektivan faktor.

V.T.: Zato $to je plesaima sve to normalno. Mi, ono, u 5 ujutro plaziti jedan po drugome u
klubu, to je normalno. To je party, ali to ¢e nekome biti ; Ajme oni se drogiraju. UniStavaju

svoj Zivot.“, a ne znaju da on ide sutra raditit u bolnicu da lijeci ljude tamo.”

Jedna od ispitanica ovako je opisala podvojenost svog identiteta na plesni identitet, |

profesionalni:

Kada je rekao podvojeni identiteti, ja se ve¢ vidim subota ball, ponedjeljak drzim sat. Osam
ujutro ja spremna, drzim Sta god, bilo likovni, hrvatski, glazbeni ili tjelesni, ali kao subota,
promijenila 5 outfita, jedan golisaviji od drugog, bacam se po stageu, mazim ljude, after, ovo,
ono... I onda kao, dodes na faks, dodes u $kolu i pravi$ se normalan. Ne znam, nekim ljudima
je ok ta vrckava, plesna strana mene. Ok im je kada me vide na cesti kako pleSem na putu do
faksa, a onda drugima je kao ,,Jsuse kako to moze§ obuéi? Sta ti mama misli?*. Onak, moja
mama i ja vodimo bitke redovito za svaki ball; ,, Jesi sigurna da ¢es bas to obuci? Misli na svoju

'6‘

buduénost!“. Ali mama to je normalno, to je dio toga. Kao, ili ide sve to skupa zajedno, outfiti,

koza i sve, ili ne ide nista. (M.P.)
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U ovim primjerima vidimo da ispitanici rekreativne gurpe imaju “potrebu za zastitom od
osudivanja” zajednice, zbog njezinog “nerazumjevanja” I “nepodrzavanja” ponasanja koja su
normalna unutar plesne zajednice. Ispitanici navode “goliSavost”, “ekstrovertiranu plesnu
ekspresiju” I “otvorenu ekspresiju seksualnosti kroz pokret” kao ponasanje koje Hrvatsko
drustvo posramljuje I ne podrzava. U ostatku razgovora takoder navode “strah od moguénosti

2 ¢

otkaza”, “seksualizacije na radnom mjestu” I “ismijavanja”.

Ispitanik L.M. raspravlja o tome kada osoba u hrvatskom drustvu moze eksponirati svoj plesni

identitet u javnost usprkos svom profesionalnom identitetu:

“Tipa ja bih samo jo$ tu htio rec¢i tu neku razliku izmedu B.V, mene i A.F. u smislu tog
sekundarnog identiteta. Razlika je $to je on po¢eo ovaj dio queer fathera razvijat u trenutku kad
on ima ve¢ 20-30 godina radnog iskustva. Postavljen je tu, 1 zna tko je, zna Sta je. Povezan je. I
onda, na neki nacin si ve¢ dokazao svoju ekspertizu pa ti je to dozvoljenije. Netko kao ja, koji
tek poc¢injem, mislim da je drugacije onda. I meni bi bilo lakSe da mi netko kaze ,,A §ta se ti
bavi§ plesom.“ Blablabla, a ja njemu mogu re¢i “SluSaj, ja se bavim ve¢ 30 godina
psihologijom, blablabla, evo ti ga.” Sta mi moze§ reé¢i? U ovom trenu ne mogu to reci. Tu je

jedna bitna razlika.” (L.M.)

Prema ovom paragrafu mozemo vidjeti da ispitanik smatra da osoba mora prvo dose¢i odredenu
razinu druStvenog kapitala u svojoj profesionalnoj sferi, kako bi kasnije mogao bez posljedica

eksponirati svoj plesni identitet uz onaj profesionalni.

Ispitanici obje grupe izrazili su osje¢aj nepovezanosti sa hrvatskim identitetom. Na pitanje
religijskog odredenja smo dobili odgovore ateist, katolik, agnostik I spiritualnost. Ispitanici koji
su se izjasnili kao ateisti, agnostici I spiritualisti (vjera u “neSto”, viSe sile, energiju) naveli su
katolicizam kao svoju prvu religiju od koje su se odmakli s vremenom [ razli¢itim iskustvima.
Imali smo dvoje ispitanika iz rekreativne fokus grupe koji su se izrazili kao katolici. Ispitanica
je odrasla uz svoju vjeru, ali u doticaju s dancehall plesom mijenja nacin svojeg razmisljanja, I

modificira njenje vrijednosti:

“Sto se ti¢e seksa ja sam bila osakac¢ena. Ne mislim sada to kao da se ja sad nisam seksala
(smjeh), u smislu da sam mislila da éu gorjeti u paklu ako ja imam spolni odnos prije braka. Sto
se tiCe samozadovoljavanja isto. Mene je to, ja sam bila na granici depresije zbog toga jer sam

ja mislila da ¢u zbog samozadovoljavanja doslovno gorjeti u paklu. Mislim da me tu ples bas
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spasio, jer mislim da...iako nisam nikada plesala dancehall, toliko kad sam vidjela neke videe

skuzila sam, aha, to §to ona radi nije ni prljavo, to nije ni nista....mislim prljavo kao....” (K.A.)

Pripadnici obje grupe samostalno su dosli do teme stanja hrvatske plesne scene nakon COVID-
19 pandemije. Smatraju da je zagrebacka plesna scena I prije pandemije bila oslabljena Sto se
tice meduodnosa raznih subkultura koje ju safinjavaju, a regulacije koje su ju pratile izolirale

su pojedine plesace jos vise, te vide posljedice te prisiljene izolacije jos I danas:

“I po meni ako se ljudi iz hip hop svijeta nalaze samo na hip hop eventu i dalje ono svako ode
svojoj ku¢i, ovaj ode na planinarenje, ovaj ode na plivanje, ovaj ode na veslanje, ovaj ode na
tenis, ovaj radi palacinke, po meni to nije zajednica. To su samo ljudi koji su dosli na jedan
event. A zajednica je kolektivno mijesanje razli¢itih grupa ljudi. Kod nas su to klubovi, jer, isto
to si ti isto rekla, svi smo mi u malim zajednicama. Super, ono, malo dvoriste, i ti si tu i tebi je
super, 1 ne izlazis iz tog dvorista, ali kako si ti onda povezan s necim dalje. Za ballrom bi to isto
bilo, mi imamo neku zagrebacku scenu/zajednicu, a van toga ima nas po cijeloj Europi, po
cijelom svijetu, to je onak globalna zajednica, koje isto mozes biti dio, ali ako ude$ u kontakt
sa tim ljudima. To je onda meni community, i tu ulazimo u raspravljanje Sto se dogada u
communityu? Kao, kako to moze iéi dalje? Sto svi zajedno moZemo napraviti da se to i dalje
odrzi? A, isto kako si rekla da dijelis ono prije i poslije covida, po meni je covid totalno presjeko
neke momente koje smo imali ovdje. Ionako smo ve¢ bili malo labavi, nismo bili onako gro
povezani kao jedna velika zagrebacka cjelina nego viSe po tak nekim malim grupicama po

studijima, di onda kao mi smo sad na jednom eventu mi smo sad community” (M.M.)

U drugoj tematskoj cjelini pitanja ispitanici su opisivali svoje plesne zajednice, vrijednosti koje

njeguju te meduodnosima unutar njih I njihove odnose sa drugim zajednicama.

29 <6

Hip hop zajednica opisana je rije¢ima “fragmentirana”, “promijenjena” I “izolirana”. Ispitanici
su kodirali hip hop kao “maskulin plesni stil” I kao “alat za izraZavanje”. Opisuju gubitak
konekcije I gubljenje broja ¢lanova u zajednici nakon korone. Ispitanici navode “battleove” 1
“seshione” kao sredi$nja dogadanja na kojima se okupljaju njihovi plesai. Oni se najcesce
provode u plesnim dvoranama, ali nasi plesaci se Cesto nalaze I na otvorenim prostorima kao
Sto su Jarun I MSU. Prema prikupljenim podacima, u ovoj zajednici izgled I spol nisu kljuéni
faktori, no hip hop se smatra musko dominatnim. Ispitanici navode manjak financiranja,
nesuglasnost o kriterijima hip hopa kao plesne umjetnosti, manjak agencije u organizaciji

dogadaja od strane mlade generacije, nedostatak poStovanja prema kulturnoj tradiciji I
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nekonzistentnost polaznika kao centralne probleme ove zajednice u Hrvatskoj. Hrvatska hip
hop zajednica opisana je Cesto kao “mala” u usporedbi sa hip hop zajednicama drugih drzava
kao Sto su Slovenija I Srbija. Ispitanici navode putovanja, druzenja, prostor za kreativnost I
osjecaj prihvacenosti kao glavne razloge zasSto se bave plesom. Svi hip hop plesaci izrazili su
veliku vaznost autenti¢nosti u ovom plesnom stilu. Ispitanici smatraju da su potrebni “dobra
drustvena povezanost”, ‘“organizacija lokalnih evenata”, “uspjeh na natjecanjma” I
“konszistentan” rad na sebi kako bi netko u hip hop zajednici bio priznat. Ispitanici su takoder
izrazili da je nemoguce postati cijenjen plesac bez koristenja druStvenih mreza, a sa time su se
slozili plesaci drugih stilova, u obje fokus grupe. Ispitanice V.G. I N.B. raspravljale su o hip
hopu u balkanskom kontekstu, I pritom predlazu teoriju da hip hop kultura zazivjela na
balkanskom podrucju u tolikoj silini jer je intrinzi¢no spojena sa osjecajima “’patnje” I “borbe
sa teSkim iskustvima”.lz tog razloga smatraju da je Hrvatska hip hop zajednica bolje povezana
sa srpskom I bosanskom plesnom scenom, jer djele iste socio-ekonoske probleme, naspram

slabijeg odnosa sa hip hop zajednicom sudsjenih Slovenaca:

“Otisli smo na battle (natjecanje), spavali kod jedni drugih po ku¢ama, kuhali si dorucak , daj
mi gace, daj mi gace, treba mi ovo, treba mi ono? E, na koje ¢emo putovanje? Nemamo para!
Deset eura mi fali za rucak....doslovno takve situacije. I nekako sam se mogla sa svima njima
povezat jer smo, to bih isto spomenula kao bitno, iste ekonomske situacije, koja je dosta utjecala
na to da sam ja zavrsSila tu gdje jesam. Ono, definitivno me taj dio jako privuko. Ne moram biti
rich kid da bih se bavila ovime, iako iz moje neke perspektive se i to nekako mijenja. Sto se

ti¢e hip hop communitya, mislim prvi primjer nam je Slovenija....” (N.B.)

House zajednicu ispitanici su najcesce opisivali kao “nepostoje¢u”. Izrazili su da je broj plesaca

.......

svoje znanje. House opisuju rije¢ima kao §to su “spiritulan” I “konektiran. Svi plesaci koji su

izrazili da pleSu house “clubbing” aspekt housea smatraju izrazito bitnim za ovaj stil:

“Nikad ni nije ni bilo nesto puno ljudi u housu koji su fakat zainteresirani, jer ja ljude koji idu

na treninge odredenog stila ne racunam kao ljude koji se stvarno bave s tim. Znaci samo idem
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na trening housea, po meni nisi house plesac. To da se vratimo na pricu plesac. Prva stvar dati
¢u jednu kruznu definicju: Plesac je osoba koja plese, ali onda sad tu imaju konteksti. Sad tuu
nekom kontekstu house plesaca, ne mozeS samo i¢i na treninge, jer je tu bitan element taj
clubbinga. To je krenulo iz kluba, nije krenulo iz studija. Studio je dobro mjesto di mi mozemo
naucit tehniku, ili naucit da se ne ozljedimo mozda, i da kao dodemo u kontakt s tim nekim
pokretima, da se bas neko u klubu ne razbije, ali opet Zagreb nema ni klubova koji mogu podrzat
energiju pravog clubbinga, takvog kakav je bio kada su oni napravili te plesove. A to je bilo
tamo gdje ima dovoljno prostora za ples, i fokus je ples muzika, i ono, bijeli puder popodu. Da
se svima sklize, nitko se ne drogira. Svi su dosli plesati i zbog muzike. DJ je tamo negdje u
kutu i on samo pusta muziku. Znaci ne DJ je ono (dize ruke u poziciju za Stovanje) i svi Stuju
DJ-a. Ne bilo je viSe ovo (gestikulira ples s blagim poskokom i slobodnom kretnjom., svi jedni
medu drugima. Tako da tu ni nemamo neki, neku podlugu da se to razvije kako treba. Po meni.”

(N.B.)

Prema ovom dijelu trankripta, mozemo primjetiti da je house plesacima prvobitna konekcija sa
house muzikom, tek onda sa drugim plesacima, te da je cijenjeni house plesa¢ onaj koji uspjesno
I predano plese na klubskom plesnom podiju. House plesaci nisu naveli interakciju sa house
zajednicama u drugim drZavama. Mozda zato §to se jo$ nije ni oformila, pa ne mozZe niti stupiti

u tu medunarodnu interakciju

2 ¢ b AN 1Y

Waacking ples ispitanici opisuju kao “veseo”, “dramati¢an”, “emocionalan”, “oslobadaju¢” 1
“ziv”’. Prema podacima vidimo da je waacking kodiran kao “queer” ples. Waacking kao ples
dostupan je svima, no primarno uzdize osobe “gay identiteta”. Ispitanici navode “srecu”,
“slobodnu ekspresiju identiteta”,“slobodnu ekspresiju seksualnosti” I “osjeéaj pripadanja” kao
glavne razloge zasto su u toj zajednici. Ponovo, za waacking zajednicu koristi se pridjev “mala”
ali T “rastuc¢a”. PlesaCi waackinga nalaze se I razmijenjuju znanje unutar plesnih studija,
povremeno u no¢nim klubovima. Ispitanici iznose da je dobar waacking plesac onaj koji ima
dobru ekspresiju I scenski natup, te naglaSavaju vaznost dobrog kostima koji odgovara disco
eri u kojoj je waacking nastao. I u ovom plesu cijeni se najviSe “autenti¢nost”, ali I “ranjivost”
osobe koja plese, tj. cijeni se vjestina punkinga. Na upit o tome da li ispitanici zenstvenost ili

rodni identitet smatraju bitnim za waacking oni odgovaraju:

“V.T.: Pa ne nuzno..Waacking ima jako puno strana, mislim tu je i punking koji je emocija. Ti

moze§ tu emociju izraziti na Zenstveni nacin ali mozes isto tako biti emotivan kroz taj neki
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masculine nacin. Mislim da nema pravila. MoZes biti ono $to jesi, i ono $to je u tebi, to sam

treba izaci. Tako da...nema pravila.
L.M.: Meni je to bas ono...DRAMA! (svi potvrdno). On je bas jako dramatican, da.

IVA: Jel se osjecate da u nasem Zagrebackom drustvu nemamo outlet za dramu? (svi potvrdno).

Fali?
V.P.:Da, tj., Mislim da imamo svi dovoljno mentalne drame (smijeh).
L.M.: Dobro mi mislimo drama u smislu, ono, old school Hollywood poze drama. To je to.”

Iz ovih izjava moZemo primjetiti da su ispitanici izrazili da u waackingu nalaze prostor za vrstu

dramati¢ne samoekspresije kroz koju mogu izraziti frustracije svakodnevnog Zivota.

Waacking ispitanici dosta ¢esto stavljaju svoj ples u kontekst sa vogue plesom, zbog njihove
zajednicke kodifikacije kao “queer” I “mladih” plesova na hrvatskoj sceni, njihovi ¢lanovi ¢esto
se mijeSaju. Vogue takoder opisuju “dramati¢nim”, “transformativnim” I naglaSavaju bitnost
“slobode izrazavanja rodnog I seksualnog identiteta”. Plesa¢i vogua uce u plesnim studijima,
no ispitanik A.C. naglagava da je bitno biti okruZen priznatim ¢lanovima vogue zajednice |
natjecati se redovito. Vogueri se natjeu na “ballovima”, koji se za vrijeme radnje ovog rada
dogadaju u Hrvatskoj jednom u svaka tri mjeseca, najées¢e od strane ispitanik B.V. i/ili V.P.
Vogue plesaci pridodaju veliku vaznost redovitom natjecanju, a “zajednicka putovanja” na ta
natjecanja navode kao uzrok “osjecaja visoke meduljudske povezanosti” unutar hrvatske
ballroom zajednice. Kriteriji koje ispitanici navode kao potrebne da bi postao cijenjen ¢lan
ballroom zajednice su “poStivanje pravila, “poznavanje ballroom kodeksa”, “aktivizam”,
“samoosvjestenost, soc.“postivanje 1 uzdizanje LGBTQAI+ osoba”, “modna osvjeStenost”,

“autenti¢nost” 1 “zivljenje ballrooma kao zivotnog stila”, tj. navode “realness” kao najbitniji

faktor; Zivjeti svoju autenti¢nost:

“Je, sve su to neke eksternalne stvari §to si ti sad nabrojala, ali ono Sto ti dopusta je feeling svog
identiteta. Jako intrinzi¢no. Kada voguas, i kad pleSe$ i ima$ tu odjecu i sve, imas....kod butch
queensa i femme quensa se budi taj feminine feeling. Ja kao gej decko si tu dopustim tu Zensku
energiju i stvarno se osje¢am ko zena, i kao ful ono, drugu stranu sebe poc¢injem explorat. Tako
mi je doma, 1ako 20 godina nisam dotakao tu stranu 1 osjetio to tako, oonako u €akri, u srzi, to
je bilo u meni dok sam se rodio ko beba. Tek sada to mogu njegovat, tako da mi je to ful healing,

i ono, kad ljudi prolaze kroz to moze biti jako healing ali je i jako personal, i jako im je to...to
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zele njegovat 1 §titit. Zato su ljudi jako harsh u ballroomu, ako se to ne...ako to nije centar

ballrooma. Taj feeling, i oslobadaju¢i vajb.” (A.C.)

Iz ovog teksta mozemo vidjeti da je vogue plesacima izrazito bitna mogucnost “formiranja
rodnog identiteta” ili “potvrdivanje rodnog identiteta” u ballroom prostoru, jer je on “siguran

prostor” za sve. Oni u tom prostoru mogu steéi “samopouzdanost”:

“Meni je to bilo jako vazno jer sam pola svog zivota bio jako stidljiv i jako povucen, i uzasno
kao gej muskarac u ormaru, bez samopouzdanja. I sad odjednom tu su oko mene svi ti
samopouzdani gej muskarci, i gej cure, a svi su onako uzasno samopouzdani. To je totalno
drugacija vibra od onoga Sto sam ja dosad u svojih 30/40g u Zivotu imao, pa mi je to bilo

zanimljivo.” (B.V.)

Ispitanica u istom sentimentu kako joj je stjecanje samopouzdanja u ballroom zajednici utjecalo

na svakodnevni zivot:

“Pa dobro ovako, kroz ballroom 1 vogue sam postala mnogo slobodnija u na¢inu u kojem se
odijevam. Ostala sam slobodnija oko toga kako se privatno odijevam. Zagreb koji je toliko
modno dosadan, i ljudi koji se ne usude eksperimentirati sa svojim izgledom i odjeom 1 otiéi
u te neke lijepSe (modne) momente. Nego se drze Cisto, ok ovo vidim u Zari, ili decki ovo mi
je mama kupila ovo ¢u sad nosit dok ne umrem. Jednostavno mi fali ta ekspresija kroz
odijevanje, i mislim da sigurno da su mi svi ti kostimi, 1 polugolo tijelo napravili da s tim nemam
problem,. I ne Zelim s tim imati problem, i razmiSljati da li je neSto Sto sam obukla previse ili

pregolo ili $ta. Ako mi se svida Zelim to nosit. Tako da sigurno je imalo utjecaj.” (M.M.)

Ispitanici su izrazili da smatraju da je hrvatska ballroom zajednica pozitivno povezana sa vogue

zajednicama susjednih drzava (Madarska , Srbija, Slovenija I dr.)

9% ¢

Salsa ples ispitanici opisuju kao “multikulturalan”,“drustven”, “slobodan”, “heteronormativan”
I “kreativan ples, te kao “ples u paru”. Ovu zajednicu ispitanica opisuju kao “zajednicu sa puno
Clanova” koja S§iri svoje znanje u plesnim studijima, na plesnjacima | salsa

konferencijama/festivalima. Ispitanica navodi plesnjake kao njihov najbitniji nac¢in okupljanja:

“Tako ja doZivljavam salsa zajednicu. Ne nuzno samo oni koji su mi najblizi, mi koji idemo u
Rumunjsku I London I sve, nego svi mi koji dodemo na salsa party u Vintage, iz raznih plesnih

studija I pleSemo salsu. I to je zajednica neka.” (N.P.)
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Ispitanica takoder navodi salsinu “kulturnu Sarolikost”, “partnerstvo” I “prihvatljivost” kao

njene pozitivne I privlac¢ne faktore, te da uz pomoc¢ nje stjeu “samopouzdanje”:

“I onda kada sam otkrila salsu ono $to mi je bilo prekasno je Sto ona spaja 1 taj pokret i glazbu,
i tu neku drustvenu komponentu. Jer taj partner work, gdje si ti u bliskom kontaktu s nekim i
cijeli taj lead i follow, tj. Vodenje i pracenje je bio kao nekakv novi jezik koji sam otkrila, da
mogu razgovrarati s bilo kim iz cijelog svijeta. Taj razgovor moze biti super tecan i savrsen, i
nemora biti ko 1 sve ostalo u zivotu. Tako da me nekako ta duSevna komponenta dodatno
privukla salsi, i taj partnering, i onda kako sam usla u to sam pocela sam vise istrazivati povjest
toga” (N.P.)

Vidljivo je iz podataka da salsa zajednica pridaje najveéu vaznost “uspostavljanju
meduljudskog kontakta”, I da ju ispitanica ponekad dozivljava kao “spiritualno iskustvo”.
Ispitanica je naglasila da postoji razlika izmedu salserosa ¢ija motivacija dolazi iz “osjecaja

dokazivanja” I salserosa koji su opustenij | traze samo te konekcije.

Kizombu ispitanici takoder opisuju kao “drustveni ples” I “heteronormativni ples” voden jakim
“emocionalnim konekcijama”. Kizomba je isto kao §to je I salsa kodirana kao latino plesni stil.
Ispitanica V.P. kizomba zajednicu opisuje kao “malu” ali “brzo rastu¢u” uz pomo¢ drustvenih
mreZa , te kao skupu aktivnost kojoj je teSko pristupiti kao netko tko ima hrvatski standard
zivota. Kizomba plesaci nalaze se na teajevima plesa u plesnim studijima, organiziranim

plesnjacima | kizomba festivalima.

Ispitanica takoder opisuje kako kizomba zajednica Stuje “eurocentricni standard ljepote” I
podupire “toksi¢no-maskuline obrasce” ponasanja, te da je “muSko-dominirana plesna

zajednica”. Ovo dvoje navodi kao njenu najvecu problematiku. :

“Pretezito, kako je africki baziran ples, afriCka zajednica, Zena je 8-figure. Zna¢i mora onaj
shape imat. Sto veéa bunda, tj. guzica prevedeno na hrvatski, to je Zena poZeljnija. PreteZito,
ako si plava, imas plave oci, tipa Svedanka po nekoj rasi, ili identitetu ti si jako zeljena. A sada,
ostale rase, ovo ono, mislim da su crnkinje najgore pozicionirane na sceni, Jer s njima najmanje
plesu, ako idemo u najdeep probleme moje zajednice. Sada se to lagano mijenja, ali imam
osjecaj, sada najgori dio, da muskarci ¢esto iskoriStavaju, mislim nec¢u reéi iskoriStavaju, svako
pristane, ali ima jako velik pressing nad Zenama ako ne pristane$ na njihovu igru. Kinda izbace

se s scene...” (V.P.)
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Konekciju koju osjecaju u kizombi (Kizz-connect) ispitanice opisuje ovako:

V.P.: “ViSe ta mentalna meditacija poticana kizomba scenom. Znac¢i meditacija, Znaci osobu,
povezanost, taj osjecaj. Znaci prvi put u zivotu sam osjetila taj neki stopostotni (osjecaj)
stapanja mentalno. Ude$ u osobu mentalno, ne moras pricat s njom, ne moras joj nista reci, a ti

ju znas$ bolje nego njegova cura. Samo po plesu. “
AF.: “Citate si misli doslovno...”

V.P.: “Da. Ne mora$ nista re¢i i sve kuzite. I toliko ste povezani da jednostavno ostanete za
cijeli zivot. Napravite svoj own world, i jednostavno postanete jedno, i sam osjecaj da ti nekog
pratis§ sto posto, ti sebe izgubi$ u drugoj osobi, i u tom trenu druga osoba se izgubi u tebi, i to
je jednostavno najbolji osjecaj na svijetu. Ima naravno i negativnih stvari....Nakon pet godina

mogu reci da je to najveci plus i najveéi minus.”
Iz izjava je vidljivo da ispitanice kizz-connect smatra meditativnim I senzualnim iskustvom.

Ispitanica V.P. iznosi da ne postoji tolika povezanost hrvatske kizomba scene s vanjskima, jer

ju hrvatsko drustvo teZe prihvaca zbog njezine “senzualnosti” I “neshvacenosti”.

Ispitanici hrvatsku komercijalnu zajednicu opisuju kao “veliku”, “brzorastuc¢u” I “popularnu”,
ali da je usporedno sa svjetskom scenom ona suprotan slucaj. Komercijalna plesna scena svoj
fokus je okrenula prema “biznisu” I prema tome izgraduje svoj vrijednosni sistem. Komercijalni
plesaci koji su cijenjeni na ovoj sceni trude se “komercijalno pozeljan izgled”, “aktivni su na
druStvenim mreZama”, ‘“aktivno rade u komercijalnim angaZmanima” koji koriste kao
svojevrsni plesni zivotopis I “ulazu u svoj ples” troSe¢i na plesna putovanja I edukaciju.
Ispitanici su pod privlacne faktore ove zajednice naveli: “izazov”, “osjecaj ujedinjenja”,
“osjecaj ispunjenosti”. Ispitanica ovdje opisuje svoje iskustvo komercijalne audicije u

Londonu:

“ Cak sam bila i progla, ono, neki krug, mozda je bilo i radi izgleda. Ali to §to je ona rekla
(gestikulira prema D.B.), ta obleka. To je toliko bitno, u tim zajednicama. To sam u Londonu
naucila; ako dodes§ obucen u trenirku, ili nesto, kolika je razlika kad dodem obucena ko da sam
izaSla iz MTV spota. Jer kad idem na komercijalu se moram tako obu¢, a kad idem u suvremenu

zajednicu onda se mogu obu¢ u trenirku jer tamo je pripadnost samo na razini sadrzaja.” (V.G.)

U paragrafu je vidljivo je da je estetika primaran Kkriterij napredovanja u komercijalnom svijetu
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Ispitanici takoder komercijalnu plesnu zajednicu prikazuju kao iznimno individualisti¢nu |
profitno motiviranu. Komercijalni plesaci pleSu u plesnim studijima I na plesnim kampovima,

ali smatraju druzenje I stvaranje zajednice sporednima:

“Kad sam bila u Kelnu sam se ja tamo druzila s ljudima. Kod njih nema, to je ono $to sam ti
rekla, nema ostat poslije popit cugu. Ja sam par puta probala, ali kao ne. Jako su rezervirani,
jako su plesaci za sebe koji ¢e oti¢i na kamp, trenirat ¢e tamo, imati ¢e si frendove neke s faksa,
mozda ¢e si oni bit medusobno dobri s ljudima s plesa ali nemaju taj zajednica moment. Oni ¢e
oti¢ skupa na ID Entertainment kamp, svako ¢e bit za sebe, svako ¢e grist. Poslije ¢e to
prokomentirat kao ,, U ovo nam je bilo super. Sta je ona sad napravila!®, u smislu §ta mogu
pokupit od nekoga. I ¢isto da bi nekoj to curi prisao i rekao ,,E bila si top na audiciji“. Ne, jako

je, bar to $to sam osjetila, ....” (D.B.)

Ispitanici probleme ove zajednice identifiraju kao “prejaku kompetitivnost”, “toksi¢ne I
nerealne standarde ljepote”, “povrSnost”, “oslanjanje na osobne odnose umjesto na ples”, no
nasuprot tome neki od njih su izrazili da su uz pomo¢ ovog plesnog stila (pogotovo u heels

podstilu) stekli “samopouzdanje” bas usprkos postavljenim rigoroznim standardima.

U sljedecoj tematskoj cjelini dotakli smo se ukljucivanja I iskljucivanja ljudi iz plesnih
zajednica.Zanimala su nas unutarnja pravila ponasanja, kazne koje bi mogle uz njih postojati, |

tko zapravo u zajednici ima pravo provoditi te kazne.

Pripadnici hip hop zajednice opisali su slabljenje pravila I sankcija za neZeljena ponasanja I

manjak postavljenih sankcija za isti:

»Da to ja mislim da za neke takve iste community-e moramo postojati neka hijerarhija koja se
postuje, jer bez toga nastane cirkus, i to je, malo nam se to desilo sa ovom scenom. Vise se nije
znalo tko pije tko placa. I ja kada sam uletila u ovu zajednicu uletila sam kada je jo§ break bio
dominantniji nad hip hopom, i hip hop eventi su uvijek bili povezani uz bboy evente. Ali, mi
smo uvijek znali tko su nasi Ogs, 1 ko klinci se nismo sa svakim bilo kako razgovarali. A onda
one momente kada se to generacijski pomaknulo, onda meni je sve bilo ,,Kaj ovi svi klinci briju,
ono?*“. Ono ko, oprosti ali kao tup po glavi (glumi da nizu osobu lagano lupa po glavi). Pa da,
ono nemas bontona. Jer bez, ono, postivanja tog..ako nema nekog respekta prema nekom kako
¢e se to nastaviti. Taj neki legacy neke scene, i ono... tko ¢e napraviti tu sankciju? Tu nema
hijerarhije....I sad je kao, jednostavno, ono, nema toga. I tko ¢e ti sad dati sankciju da ti stvarno

to moze dat, I da Ce ta sankcija stvarno bit posluSana, I da ¢es ti postupit na taj nacin?” (M.M.)
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U ovom paragrafu mozemo primjetiti da ispitanica smatra da se pri izmjeni generacija u
hrvatskoj hip hop sceni dogada “gubitak osjecaja poStovanja prema starijoj generaciji”’ koja vrsi
njihovu edukaciju. Tu dolazi do gubljenja hijerarhijske strukture” 1 “difuzije odgovornosti”
zbog koje njezini ¢lanovi ne znaju tko je postavljen kao voda koji ima pravo odredivati I dijeliti
sankcije. Ispitanica V.G. odvojeno jo§ navodi prozivku (“call out”) kao opciju ukora koja je

izvorna hip hop kulturi.

Clanovi House, komercijalne | Waacking zajednica nisu mogli navesti sankcije niti postojecu
hijerarhiju. Navode da su te zajednice u Hrvatskoj jednostavno premalene ili jo§ nedovoljno

definirane.

Clanice latino plesnih zajednica navode krienje pravila uparivanja I plesnog bontona kao neke

od rijetkih razloge za provodenje sankcija:

“ Pa, naravno da ima pravila posto je to ples u paru. i postoji specifi¢na etiketa ako nekog pita§
za ples, da li prihvatis$ ili ne, na koji nacin, postoji taj nekakav bonton. I naravno tu uvijek
postoji, pogotovo kada se radi o plesu u paru, ljudi koji dodu iz raznih razloga koji nisu ples.
Tako da tu bude nekakvih neugodnih situacija i sl. No, §to se tice nekakvih sankcija ne postoji
nista konkretno, osim toga da svi znaju da se izbjegava tog i tog. Ne plesati s njim i s njim, jer
dirati ¢e te, ovo ono, bilo je tu svakakvih situacija. Tako da s te strane postoje nekakve
vrijednosti kojih se drzimo, a sankcije su re da ignorira§ ljude koji stvaraju te neugodne
situacije, to da dovodis Zenu u nekakav neugodan polozaj. Sto se ti¢e nekakvih vrijednosti u
smislu znanja, $ta je salsa, kako se predaje, o¢emo li se trgat medusobno ili ¢emo se ucit neke
tehnike, postoje svega i svacega i za to ne postoje neke sankcije u smislu da u svojoj §koli ne
znas $ta radis. Hoce li se ljudi ozljediti jer ne zna§ kako voditi ili pratiti. Ne postoje tako neke
sankcije, osim toga Sto ljudi pricaju, ali neki pocetnik nece znati gdje ide nego ¢e do¢ *“ Aha tu
mi je 100kn ¢lanarina idem na taj te€aj”, pa ako sam skuzi ok. Jedina sankcija bi bila, mislim
nije ni sankcija ko sankcija, ljudi pisu po drustvenim mrezama, pa onda to se kao cuje I procuje,
I onda to nekom bude blam ili loSa reklama ili jel... Znam tipa $to se tiCe neke internacionalne
scene da su bile nekakve situacije di je bilo stvarno nekakvog seksualnog zlostavljanja, ovakvog
ionakvog, i onda je to krenulo javno kad je krenuo taj “Me foo” projekt, tj. “Me too” pokret
cijeli. Pa je to izaslo sve iz zajednice, i1 sankcije su bile to da se javno prozove, i da onda neki
festivali otkazuju suradnju s odredenim ljudima zato Sto se to saznalo. To su bile recimo neke

konkretni primjeri nekakvih sankcija.” (N.P.)
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Prema izdvojenom paragrafu mozemo zakljuciti da su latino plesne zajednice osjetljive na
pojavu “‘seksualnog zlostavljanja” u zajednici, te da svoje clanove S$tite sa sankcijama poput
“iskljuenja iz zajednice” i/ili “upozorenja na druStvenim mrezama”. Za nestrucno |
neprofesionalno ponasanje nemaju sluzbenih sankcija, ve¢ se racuna na da ¢e osoba koja krsi

standarde ucenja ovih plesova dobiti “loSe recenzije” polaznika.

Clanovi vogue/ballroom zajednice opisuju ju kao zajednicu sa mnogo strogih pravila i
prigodnih sankcija. U razgovoru fokus grupe saznajemo da ona ima strogi kodeks ponasanja
koji prvobitno S§titi obojane, queer ljude od homofobije, transfobije, kolorizma ili nasilja.
Ballroom takoder ima vlastita pravila ponaSanja i standarde participacije u postavljenim
kategorijama. U navedenom paragrafu ispitanici opisuju kako njihova zajednica reagira na

pojavu fizickog nasilja tijekom natjecanja:

B.V.: Pa evo bilo je bas u Parizu. Bio je nekakav battle, neka situacija, udar s nogom je bio,
lisankcija je bila, ono svi su reagirali, I osoba je bila izbacena iz kiki kuce. S druge strane ima

zabranu natjecanja 7 mjeseci.

M.M.: Ako si u housu da (ku¢i) to se dogodi par puta na ballu. Mamica I Tatica ti kazu sorry

bebo neces hodat dok se malo ne istrenira$. Ali to je, da....
IVA: Znaci ovdje je sankcija uglavnom na nasilje and ljudima?
B.V.: Zbog nasilja I isto tako I u gledaliStu....

V.P.: Da, ono kad kazu no touching.

Dakle, vogue/ ballroom zajednica reagirala je ovdje “zabranom participacije” I “isklju¢enjem

1z zajednice”, a ona moze biti privremena ili trajna.

Zadnja tema o kojoj smo raspravljali bila je percepcija uloge plesnih zajednica u formiranju
odrednica njihovih identiteta. Ove tematike dotakli smo se u I prije navedenim paragrafima koji

su govorili o religioznoim I rodnim odrednicama ispitanika.

Profesionalni plesaci izrazili su dobitak “samopouzdanja” I “slobode samoizrazavanja”, zbog
izlaganja populaciji koja ih ne poznaje kroz ples tijekom putovanja, natjecanja ili novog mjesta
plesne edukacije. Navode moguénost “rekreiranja identiteta” kroz iskustva | kontakte koje

imaju izvan Hrvatske:
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“...moja razlika, poSto ja imam isto to iskustvo bivanja u Berlinu, i kao isto ta neka percepcija
otvorenosti svi me prihvacéaju, pa niko me ne zna i onda kao ta ¢injenica da niko ne zna tvoju
proslost je oslobadajuca u jednu ruku se mozes$ nanovo kreirat i onda se vrati§ u Hrvatsku i tu

su ljudi koji te znaju vec¢ pet Sest godina i §ta si sve radio.” (N.B.)

Prema ovome mozemo vidjeti da uz pomo¢ plesa profesionalni plesaci dolaze u doticaj s

drugim, novim drustvima koji im “obogacuju idenitet”,
Transformaciju svog identiteta druga ispitanica opisala je ovako:

“Sto se tice mog identiteta, jedino $to se promijenilo bilo je moja uloga u toj zajednici. Prvo
sam imala idenitet plesaca, za sebe, nisam se time bavila profesionalno. U trenutku kada sam
se krenula baviti time profesionalno, sada sam dobila nekakve nove odgovornosti da sam
nekkav pokreta¢ u toj zajednici, da sam nekakav organizator, edukator. Radim partije,
organiziram evente, radionice, drzim tecajeve, educiram, i nekako tu sam osje¢am da je moja
uloga odrzati da se to nekako Siri 1 gradi dalje, jer bas imam osje¢aj ono kao da ja nisam
napravila to §to sam napravila bilo bi jo§ nekakvih Skolica ali bi to ostalo na nekakvoj razini na
kojoj je bilo prije 10 godina, pa se nije puno puno neSto kao mijenjalo, 1 onda zapravo kad
skuzim ono da sam ipak uvela tu nekakve nekakve novitete u smislu ako niSta samo da ljudi
malo raSire pogled ono otvore pogled 1 odu malo na youtube istraZivat neke nove stvari o kojima
se prije nije pricalo. Tipa radilo se samo ono odredena tehnika kako vodit kako pratit par figura
pa neki vokabular al tu je cijela ogromna kultura iza svega toga koju ne moZemo zanemarit ako
smo ipak salsa plesaci i glazba 1 kultura 1 sve to $to i1de uz to i1 nekako im ono ja osje¢am kao
svoju duznost barem da ljudima otvorim pogled pa ko Zeli u¢i u to dublje dati ¢u mu neke

smjernice i pomoci ¢u sa svime §to ja znam, a tko ne zeli ok.” (N.P.)

Dakle ispitanica je kroz proces prijelaska iz rekreativnog u profesionalnog plesaca zadobila

nove titule ,,vode, ,,edukatora i organizatora“. Te titule upucuju njezino ponasanje unutar i

izvan njezine salsa zajednice.

Tema podataka koja je proSirena kroz obje fokus grupe u svim razgovorima koji su vodeni
tijekom ovog istrazivanja je ,,dobivanje samopouzdanja“. Samopouzdanje za slobodno
odjevanje, izrazavanje, kretanje i samoopredjeljivanje usprkos standardima hrvatskog drustva
koji im bi se mogli suprotstavljati. Uz ove pozitivne percipirane posljedice plesne socijalizacije

profesionalni plesaci navode i par negativnih, kao $to je ,,disonanca identiteta®, koja je vidljiva
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u prvoj cjelini pitanja kada smo raspravljalio sekundarnim identitetima rekreativnih plesaca, i

,»Kriza identiteta® koju navodi ispitanica profesionalne grupe:

»..-ujednom trenutku sam se zapitala zasto ja ovo radim? Iz svog nekog osobnog, iz svoje neke
traume di ja moram punit svoje rupe? Di mi ljudi moraju reéi: ,,Super V. G., bas$ si dobro to
napravila!*, da bih se osjecala korisno zajednici. Jednostavno to radim iz srca. Tu su pocele i
sve te misli, ono koje idu isto ,,Zasto ja ovo radim?*“. Zasto ja radim Streetformu, za koga?
Radim Streetformu i onda oni idu na plazu. Sta se dogada tu?..... External validation je jako
bitan. (ismijavajuéi). Ne treba mi nitko govorit da si dobar i to, ma ne TREBA MI! Zelim da
mi V.P. kaze super ti je sad zadnja predstava bila, da mi netko kaze odli¢ne su ti bile one hlace,
wow. Treba mi to, meni to treba.” (V.G.)Ovdje mozemo primjetiti da je ispitanica preispitivala
sebe, svoju vrijednost kao plesaca i svoju ulogu u plesnoj zajednici zbog nedostatka potpore i

povratnih informacija od iste.

Sto se ti¢e Internet identiteta, obje grupe izrazile su da je on neophodan za profesionalno
bavljenje plesom. Ispitanica pridaje zaslugu novonastale popularnosti koreo plesova i njihovih

plesaca bas drustvenim mrezama:

»---Jako se pocelo, bas ono §to si ti rekla video,video, i1 jako puno se to svodi na snimanje. Jer
je cilj commercial te scene taj neki performance, i na van, da ti nekog zabavis. Ja bi rekla da je
to viSe nekakav entertainment industry, nego da je za nas, nego ti kreira$ za nekog drugog.
Entertainas nekog. 1 onda svi vole kad mogu izbacit takvo neSto na van, 1 tih dobrih
feedbackova i lajkica, i zato mislim da se razvija... I tipa mozes ti biti I razli¢itih rasa ako imas
following. Ima I ja pratim puno plesaca koji ne izgledaju ko tipi¢ni plesaci za koje bih rekla da
su plesno nesto ekstra jaki ali su karizmati¢ni, I u svojoj drzavi su jako popularni. Tipa evo
jedan Spanjolac, preslatki I malo punasniji de¢ko, nosi naocale, presladak je. Uopée ne bi rekla
da je tipi¢no zgodan. Jako puno jobova je radio u Spanjolskoj jer je izgradio community na
instagramu. Gori sve §ta bi rekli. Bas$ je jako popularan na druStvenim mreZama I ima jako puno
gaza | jako je popularan u tom komercijalnom svijetu. Zovu ga po kampovima, a ne/tipican je

primjer...*“ (D.B.)

Ovdje vidimo da drustvene mreze mogu biti odlican alat plesa¢ima da povecaju svoj doseg ljudi
do kojih dopiru 1 da si time stvaraju nove radne mogucnosti koje mozda ne bi imali bez

drustvenih mreza. To potvrduje i ova izjava ispitanika:

» To je opet jedna vrsta marketinga. Kao, i...mislim, kao, ako tezi§ prema nekom

profesionalnom plesacu, koji ¢e raditi gaze, koji kao, jel radi. Mora$ imati instagram kao neki
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portfolio/CV. Sad ako te netko vidi na necijem storyu, ude ti u profil, a ti imas dva plesna videa,
kao moze$ imat dva jebena plesna videa, ali oni ¢e te zaboraviti. Ako ih ima$ 10, i joS u
naglascima 50, onda ¢e vidjeti; aha, on radi to, to ,to i to, i potencijalno ¢e te uzeti za projekt
jer ¢e vidjeti kako 1 Sta radiS. Mislim da je to bitno, jer ta strana.....umjesto da Saljemo CV-g,

imamo svoj privatni koji mozemo updateati na dnevnoj bazi.” (V.T.)

S druge strane, ispitanici navode ,,pritisak za snimanje online sadrzaja* 1 njegovo uvjetovanje

za priznatost na plesnoj sceni kao dozivljen negativan faktor drustvenih mreza:

»...Z1vimo u takvom dobu gdje mora$ snimati, da bi ti postigao nesto. Mozes ti naravno oti¢i
na 15 betlova, ali ako tih 15 betlova neces$ staviti na svoj story onda kao...mislim da samo
prilagodba na vanjski svijet, kao, tog nekog online je bitno. Jer zivimo u takvom dobu, jebiga.”

(L.M.)

Rasprava

Rekreativni 1 profesionalni plesaci na hrvatskoj plesnoj sceni nude bogatstvo iskustava, s oba
segmenta scene koja variraju u svojim pristupima i motivacijama. Kroz sudjelovanje u plesu,
plesaci razvijaju emocionalnu povezanost s plesnom zajednicom, stvaraju¢i osjecaj identiteta i
pripadnosti. To odrazava temeljne koncepte druStvenog identiteta i pripadnosti u socioloskim

teorijama (Ritzer & Ryan, 2011).

Vazno je napomenuti da su profesionalni plesaci obi¢no usmjereni na stvaranje karijere u plesu,
dok rekreativni plesaci ples Cesto dozivljavaju kao oblik rekreacije 1 osobnog izraza o cemu
govore I drugi autori kao Sto su Giguere I Nikolova (2017). Ova razlika u motivaciji moze

rezultirati razli¢itim iskustvima 1 perspektivama unutar iste plesne zajednice.

Uloga sekundarne socijalizacije u plesnoj zajednici klju¢na je za oblikovanje identiteta plesaca.
Kroz sudjelovanje u zajednici, plesac¢i usvajaju vrijednosti, norme i obrasce ponaSanja koji su
specifini za plesnu kulturu. VazZnost socijalizacije opisivali su 1 Berger i Luckmann (1966).
Osim toga, plesna zajednica moze sluZiti kao prostor za konstrukciju i reinterpretaciju identiteta

o kojima govori Goffman (1959).

Zahvaljuju¢i Hip Hop zajednici hrvatski plesaci kroz ples se povezuju sa plesacima iz susjednih
zemalja, gdje onda spada i madarska, ali 1 sa plesa¢ima ostalih europskih drzava kao §to je npr,

Njemacka.. Zbog povezanosti stvorene u zajedniCkim interesima, ¢lanovi ove zajednice
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tolerantniji su prema ljudima drugih nacionalnosti i kulturoloskih pozadina. Hip hop kultura
ovdje ima priliku medusobno pribliziti kulture prije zaraéenih drzava ,i drzava razli¢itih
dominantnih kultura i jezika prema cilju potpune kulturne jednakosti, sli¢no kao sto su Jagic 1

Vuceti¢ opisali svom radu (2013).

Plesovi kodirani kao “queer” plesovi (waacking I vogue) promicu vrijednosti LGBTQIA+
zajednice, te oStro osuduju homofobiju. Obje utjecu na svoje clanove kroz promociju slobode
izrazavanja, natjecanja i putovanja kao oblik socijalizacije, te poticanje autenti¢nosti i osobnog

razvoja kao cijenjenih vrijednosti medu svojim ¢lanovima.

Salsa 1 kizomba zajednice utjecu na svoje Clanove promovirajuéi razliite vrijednosti,
ukljucujué¢i multikulturalnost, drustvenost, slobodu izrazavanja, partnerstvo, prihvatljivost
prema drugim kulturama te poticu¢i razvoj emocionalnih konekcija. Takoder, suocavaju se s
izazovima, poput eurocentri¢nih standarda i toksi¢nih obrazaca ponasanja, koje treba adresirati
kako bi se zajednice ucinile inkluzivnijima. O ovakvim drustvenim dinamikama takoder piSe
Beljaars, daaje detaljan opis rasizma u skandinavskim kizomba plesnim drustvima (2016)
Rezultati pokazuju da plesaci kizombe najvise vaznosti u svom kizomba plesnom iskustvu
osjecaju "kizz-connecta". Taj osjecaj opisuju kao povisenu tjelesnu I emocionalnu povezanost
koje osje¢aju kroz njihove tjelesne dodirne tocke, te izgubljenost I prepusStanje u kojima

pronalaze mir I zajedniStvo.

Komercijalna plesna zajednica utjece na svoje ¢lanove poti¢uci ih da se usmjere na komercijalni
uspjeh, estetiku 1 osobni izgled. Ona sadrZi izazovime i probleme kao Sto su prejako oslanjanje
na prijateljske konekcije na osobne konekcije za napredak I prejaka kompetitivnost, ali unato¢
tome njeni C¢lanovi mogu razviti samopouzdanje suprotstavljanje izazova 1 stjecanje

komercijalnog uspjeha.

U radu smo imali moguénost vidjeti primjer kako izloZenost razli¢itim kulturnim sadrzajima
moze do veéeg uvazavanja kulturne raznolikosti i potencijalno utjecati na necije iskljucive
poglede na religiju, + seksualnost 1 sli¢no. D ovih zakljucka u svojim radovima dosli su Boas

(1887) I Geertz (1973).

Hip hop zajednicu sudionici istrazivanja opisuju kao fragmentiranu i muski dominantnu, s

izazovima kao Sto su nedostatak financiranja i nesuglasnost oko kriterija umjetnosti plesa.
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Takoder, istrazivanje sugerira da je hip hop kultura duboko povezana s osje¢ajima patnje i borbe

na Balkanu, $to doprinosi njezinoj povezanosti s drugim balkanskim plesnim scenama.

House zajednicu sudionici istrazivanja opisuju kao malobrojnu 1 isticu vaznost "clubbing”
aspekta house plesa. House plesaci cijene autenti¢nost i strast prema glazbi te svoj identitet

grade kroz ples na klubskim podijima.

Waacking ples se prema rezultatim ovoga istrazivanja percipira kao veselo i emocionalno
iskustvo te ¢esto privlaci osobe "queer" identiteta. Ispitanici isti¢u vaznost slobode izrazavanja

1 autenti¢nosti u waackingu, a takoder ga povezuju s vogue plesom.

Vogue zajednicu, kako proizlazi iz ovdje dobivenih rezultata, karakterizira natjecateljski aspekt
na "ballovima", a vogue plesaci cijene mogucnost izrazavanja rodnog i seksualnog identiteta

unutar te zajednice.

Salsa 1 kizomba se prema rezultatim ovoga istraZivanja dozivljavaju kao druStveni plesovi s
razli¢itim kulturnim i emocionalnim aspektima. Salsa plesaci isticu kulturnu raznolikost i
partnerstvo kao privlatne elemente, dok kizomba plesace karakterizira snazni emotivni

dozivljaji.

Takoder se pokazalo kako komercijalna plesna scena naglaSava izazove u postizanju
komercijalnih standarda ljepote, ali takoder pruZza mogucnost stjecanja samopouzdanja unato¢

tim standardima.

Plesa¢i u naSoj profesionalnoj grupi naveli su tri vrste uloga: trenersku, organizacijsku 1

pruzajucu.

Trenerska uloga unutar plesnih zajednica ima klju€an utjecaj na razvoj plesaca i kvalitetu
izvedbe. Treneri su Cesto iskusni plesaci s dubokim razumijevanjem plesne tehnike i stila.
Njihova uloga ukljucuje poducavanje, usmjeravanje i mentoriranje drugih plesaca. Pavlovi¢
(2008.) iznosi da kroz svoj rad, treneri oblikuju tehnicke vjeStine, umjetnicki izri¢aj 1
interpretaciju glazbe svojih ucenika. Burt (2018)iznosi da njihov utjecaj proteze se izvan

plesnog podrucja jer pomazu plesaima razvijati samopouzdanje i osobni rast .

Organizacijska uloga unutar plesnih zajednica odnosi se na koordinaciju i upravljanje razli¢itim

aspektima zajednice. Organizatori dogadanja, voditelji plesnih studija ili ¢lanovi upravnih
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odbora igraju klju¢nu ulogu u planiranju i provodenju plesnih aktivnosti, smatra Martin (2013).
Njihova uloga ukljuCuje osiguranje resursa, organizaciju nastupa i natjecanja te promociju
plesnih dogadanja. Organizacijska struktura zajednice Cesto utjeCe na njezinu dugoro¢nu

odrzivost 1 rast, kazu u svom radu Desrochers & Chalom (2009).

Pruzajuc¢a uloga pomaze plesnoj zajednici da osigura potrebne resurse i podrsku za svoje
aktivnosti. Providere karakterizira pruzanje financijskih sredstava, prostora za vjezbanje, glazbe
ili opreme koja je klju¢na za uspjes$no izvodenje plesnih aktivnosti. Ova uloga takoder moze
ukljucivati osiguranje edukacije ili stru¢ne podrske za plesace navode Auster 1 Alderson (1990).
Pruzajuca uloga doprinosi odrzavanju plesne zajednice kroz pruZanje resursa koji su ¢esto

neophodni za njezino funkcioniranje.

Jedinu ulogu koju navode ispitanici iz rekreativne grupe je uloga zabavljaca, za koju navode da

za njih nosi transformativno znacenje, I omogucuje im stvaranje alter-ega uz pomo¢ kostima.

Pronadena je razlika izmedu profesionalnih plesaca i1 rekreativnih plesaca u poziciji uloge
plesaca u njihovim hijerarhijama identiteta. Profesionalni plesaci smatraju taj plesni dio svog
identiteta neodvojivim, bez obzira da li su plesno aktivni. Uzimajuéi u obzir Strykerov (1986)
koncept primarnog i sekundarnog identiteta, mozemo to opisati kao integraciju uloge plesaca u

njihov primarni identitet, gdje ona postaje teSko promjenjiva.

Druga primjetna razlika izmedu profesionalnih i rekreativnih plesaca je njihova percipirana
mogucnost eksponiranja svog plesnog identiteta hrvatskom drustvu. Profesionalni plesaci nisu
izrazili razliku svog ponasanja izmedu svoje svakodnevnice i svog plesnog zivota. Oni vise puta
iznose da im je ples dao hrabrost i samopouzdanje za ponasanja koja odudaraju od uobicajenog
stila Zivota. Naspram njih, rekreativni plesagi izrazili su pojavu dualnog identiteta. Cak bi smo
mogli izjaviti da dolazi do disonance identiteta koju je opisivao Benjamin (1999). Prema
Goffmanovoj koncepciji identiteta kao scenskog nastupa, takoder mozemo re¢i da rekreativni
ispitanici smatraju svoj plesni identitet kao “pokvarenim” dok se nalaze u tradicionalno

orijentiranom drustvu (Ritzer & Ryan, 2011).

Profesionalni plesaci izjasnili su da se od rekreativnih plesaca razlikuju po fizickoj spremnosti,
po tome Sto zaraduju od plesa (edukacija, rad u kazaliStu, komercijalni nastupi, organizacija
plesnih dogadaja), ali takoder stavljaju veliki naglasak na "osjecaj ljubavi prema plesu" i

smatraju taj subjektivni osje¢aj krucijalnim. Rekreativni plesaci, nasuprot njih, izrazili su da
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ples ne smatraju preosobno, ve¢ kao zabavu, nacin za stjecanje pouzdanja i samo ekspresiju.
Obje grupe, bez obzira na plesnu zajednicu kojoj pripadaju, izrazile su da kroz ples grade svoje
samopouzdanje. Rosenberg (1979) je podijelio samopouzdanje na samopouzdanje bazirano na
percipiranoj efikasnosti i na samopouzdanje bazirano na percipiranoj vrijednosti koju osjeca iz

tude pruzene podrske. Mozemo primjetiti da su u svojim izrazima profesionalni plesaci ¢eSce

govorili o ste¢enom samopouzdanju prve vrste (biti najbolji, biti lijep), dok su rekreativni

plesaci davali viSe zasluga sistemu podrske za izgradnju svojeg samopouzdanja.

Obje grupe ispitanika smatraju da su druStvene mreze neizbjezne ukoliko se osoba Zzeli
profesionalno baviti plesom. Ispitanici smatraju internet odlicnim alatom za edukaciju I
povecavanja dosega ljudi koji su izloZeni njihovom plesu, ali izraZzavu I osjecaj prisile I pritiska,
da moraju protiv svolje volje izbacivati digitalne sadrzaje. Vaznost drustvenih mreZa I online

prisutnosti posebno je bila naglasena u zajednici komercijalnih plesaca.

Zakljucak

U ovom radu istrazivali smo ulogu sekundarne socijalizacije plesaca u plesnim zajednicama u

oblikovanju njihovih identiteta..

Uloga sekundarne socijalizacije u oblikovanju identiteta plesaca pokazuje se kljucnom. Kroz
sudjelovanje u plesnoj zajednici, plesaci usvajaju vrijednosti, norme 1 obrasce ponaSanja
specificne za plesnu kulturu, Sto doprinosi izgradnji njihovog identiteta. Osim toga, plesna
zajednica moZe posluziti kao prostor za konstrukciju i reinterpretaciju identiteta. Nadalje,
plesna socijalizacija pridonijela je povecanju samopouzdanja plesaca, omogucujuc¢i im da se
slobodno izrazavaju, odijevaju 1 krec¢u unato¢ drustvenim standardima i normama s kojima su

odrasli.

Profesionalni plesa¢i mogu imati uloge edukatora, organizatora i opskrbljivaca, a rekreativni
zabavljaca. Uloge profesionalnog plesaca podrazumijevaju odrZzavanje plesne zajednice.

Rekreativni plesaci plesni identitet smatraju sekundarnim, i boje ga se izlagati.

Unato¢ mnogim pozitivnim aspektima plesne socijalizacije, istrazivanje je takoder
identificiralo neke negativne aspekte, uklju¢ujuéi "disonancu identiteta" 1 "krizu identiteta."
Plesaci su se u period nakon COVID-19 pandemije suocavali s izazovima vezanim uz
samoprihvacanje 1 potrebu za vanjskom validacijom, $to je utjecalo na njihovu percepciju

vlastite vrijednosti u plesnoj zajednici, 1 daljnju motivaciju za bavljenje plesom.
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Drustvene mreze pokazale su se klju¢nim alatom za profesionalne plesace u promociji vlastitog
rada i izgradnji online identiteta. DruStvene mreze omogucuju plesa¢ima da dosegnu Siru
publiku, stvaraju¢i nove radne prilike i potvrdujuci njihovu vrijednost u industriji zabave.
Medutim, istrazivanje takoder ukazuje na pritisak da se kontinuirano stvara online sadrzaj kako

bi se odrzala percipirana prisutnost na plesnoj sceni.
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U zakljucku, rezultati ovog rada pruzaju dublje razumijevanje kako plesna socijalizacija utjece
na formiranje identiteta i samopouzdanja plesaca te oblikuju nacin na koji se plesaci oblikuju
ideoloski, razmisljaju, predstavljaju i promoviraju svoj rad. Svakako su potrebna dalnja
istrazivanja kako bi se temeljem njihovih spoznaja moglo podrzati plesace u njihovom
profesionalnom razvoju. Pogotovo je potrebna provedba daljnjih istrazivanja plesnih zajednica

u Hrvatskoj koje nisu obuhvaéene ovim istrazivanjem.
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