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1. UVOD

Antun Gustav Mato$ bio je jedan od najistaknutijih hrvatskih knjizevnika, posebice na
podrucju poezije. Obiljezio je podru¢je moderne, konkretno prijelaznog razdoblja iz 19. na
20.st. Njegova svestranost kao pjesnika, pripovjedaca, esejista i kriti¢ara, kao i njegov utjecaj
na razvoj hrvatske knjizevne scene, ¢ine ga klju¢nom figurom za razumijevanje tog razdoblja.
Mato$ je svojim djelima otvorio nove puteve u knjizevnom izrazu, istrazujuci teme poput
domoljublja, ljubavi, prolaznosti Zivota 1 estetskih vrijednosti. Njegova bogata jezi¢na
imaginacija i duboka osjetljivost prema drustvenim 1 politickim pitanjima njegove epohe, Cine
ga relevantnim 1 danas, viSe od stolje¢a nakon njegove smrti. Od raznih podrucja na kojima je

Matos djelovao, ovaj rad ¢e se fokusirati na njegovu ljubavnu poeziju.

Dakle, u radu ¢e biti analizirana ljubavna poezija Antuna Gustava MatoSa s osobitim
obzirom na pripadnost impresionistickoj poetici, na otklon od petrarkizma te na utjecaj Charlesa
Baudelairea. Analizirane pjesme obuhvacaju kanonske naslove, kao Sto su Utjeha kose,

Samotna ljubav, Djevojcici mjesto igracke, Ziva smrt itd.

Sadrzaj teksta bazirat ¢e se na Leksikonu Antuna Gustava Matosa urednika Igora Hofmana

i Tomislava Sakica te na drugim radovima povezanim s temom.
2. KNJIZEVNI OPUS

Antun Gustav Matos, osim $to je bio jedan od najznacajnijih knjizevnika u hrvatskoj
povijesti, bio je srediSnja osoba knjizevnosti hrvatske moderne $to dokazuje ¢injenica da je ista
zavrsSila njegovom smréu. Njegov opsezni opus ukljucuje pripovijetke, putopise, eseje,
knjizevne kritike, feljtone te pjesme. Prvi znacajniji rad Antuna Gustava Matosa bio je
pripovijetka Mo¢ savjesti, objavljena 1892. godine u ¢asopisu Vijenac. U to vrijeme, Matos je
bio pod velikim utjecajem simbolizma i dekadencije, koji su oblikovali njegov knjizevni izraz.
Matos je 1894. godine bio prisiljen napustiti Hrvatsku zbog izbjegavanja vojne sluzbe te ga je
to odvelo u Beograd, a kasnije u Pariz. U Parizu je boravio od 1899. do 1904. godine, gdje je
upoznao mnoge poznate knjiZzevnike i intelektualce, Sto je dodatno obogatilo njegov knjiZzevni
izri¢aj. Takoder, Mato§ je u Parizu razvio svoj prepoznatljivi stil koji je kombinacija
impresionizma, simbolizma i modernistickih elemenata. U tom su razdoblju nastale neke od
njegovih najvaznijih pjesama, poput Notturno, Jesenje vece 1 Utjeha kose. Takoder, pisao je
eseje 1 knjizevne kritike koje su bile vrlo utjecajne u hrvatskoj knjizevnosti. Mato§ se 1908.
godine vratio u Zagreb 1908. godine gdje je nastavio svoje knjizevno stvaralastvo i postao

centralna figura hrvatske knjiZzevne scene. Od svog povratka u Zagreb, Mato$ je, pracen svim



dogadajima 1 prepirkama u Hrvatskoj, bio podijeljen izmedu dvije generacije hrvatskih
knjizevnika $to je takoder oblikovalo njegov opus. ,,Do povratka u Zagreb 1908., pisuéi iz
Beograda, Zeneve i Pariza, vie se bavio francuskom i srpskom knjizevnoséu, ali je nastojao
pratiti 1 hrvatsku knjizevnost te generacijski sukob medu hrvatskim knjizevnicima, odnosno tzv.
borbu ,,starih* i ,,mladih“. Svojim artizmom, individualizmom, shva¢anjima o slobodi stvaranja
1 neovisnosti umjetnickoga djela o izvanestetskim obzirima bio je blizak ,,mladima®, tj.
modernist, no ipak je odbacivao izvanknjizevne zahtjeve. U tipoloskom shvacanju knjizevnih
termina Matos je svaku novu knjiZevnu generaciju ili pokret tumacio kao reakciju na prethodnu,
pa je hrvatsku knjiZevnost izmedu ilirizma 1 moderne sagledavao i1 kao romantic¢ki 1 kao

realisticku® (Hofman 1 Sakié, 2015, 13 1).
3. MATOSEVO PJESNISTVO

Matos se pjesniStvom konkretno poceo baviti tijekom zivota u Beogradu, od 1904. do 1908.
godine. Medutim, prve stihove napisao je u ozujku 1889. u spomenar sestri svojih prijatelja,
Dragici Tkalci¢, koja je tada imala desetak godina. Tom prvom pjesmom je Mato§ pokazivao
»simpati¢nu gestu u svome odnosu prema zenama, gestu romanticnog viteza kojemu je Zena
uzviSeni ideal. Mastom SesnaestogodiSnjaka dao je lijepoj djevoj¢ici s dugim zlatnim
pletenicama — za svoje potrebe — novo ime, Dragica de Sades, valjda zato da uspostavi sli¢nost
s Petrarkinom Laurom de Sade* (Jel¢i¢, 2006, 219). Njegov pjesnicki opus ukljucuje priblizno
100 pjesama kada se pribroje pjesme objavljene posmrtno. Kada je krenuo u pjesnicke vode,
Matos je ve¢ bio ostvaren kao pripovjedac i kriticar. ,,Kasni pjesnicki nastup u strucnoj se
literaturi obi¢no tumaci Matosevom visokom svijes¢u o vrijednosti literalne tvorevine, odnosno
esteticistickim uvjerenjima i artistickom pristupu koje je ustrajno promicao u esejima i kritickim
napisima, a nerijetko i u tematskom sloju pojedinih pjesama“ (Hofman i Saki¢, 2015, 224). U
MatoSevim pjesmama je jasno vidljiv utjecaj pariSkih suvremenika, Charlesa Baudelairea,
parnasovaca! i simbolista®. Njegove pjesme &esto istrazuju motive ljubavi, nostalgije, smrti,
ljepote 1 prolaznosti, reflektiraju¢i istovremeno duboki patriotski duh. ,Premda MatoSeve
pjesme pripadaju razli¢itim tipovima kratkih vrsta, u rasponu od apsolutnoga komornog lirizma

simbolista do feljtonisticke satire u stihovima, pa se ne moze re¢i da je stih za autora bio

! parnasovci, naziv za pripadnike pjesni¢koga pokreta (3kole) Parnas (Parnasse) koji se javio u Francuskoj
pocetkom 1860-ih kao reakcija na romanticarsku osjec¢ajnost zagovarajuci objektivnost i impersonalnost izraza te
je predstavljao sponu prema simbolizmu, koji se javio potkraj 1870-ih (Ravli¢, 2006, s.v. parnasovci).

2 simbolizam se razvio ponajprije u francuskoj knjizevnosti, a najznacajnijim preteCom i utemeljiteljem
simbolizma drzi se Ch. Baudelaire. Kao povijesno-stilska odrednica odnosi se ponajprije na posve odredenu formu
pjesnistva, jezik kojega se definira u suprotnosti s jezikom proze (Ravli¢, 2007, s.v. simbolizam).



ekskluzivno podrucje izraza, ipak ne moze biti dvojbe o tome da mu antologijska djela

pripadaju tipu intimne pjesme impresionisti¢koga i simbolisti¢koga kova“ (Zmega¢, 1997, 62).
4. LJUBAV U MATOSEVOJ POEZIJI

Sasvim je jasno kako je najznacajnija i najpopularnija tematika u Matosevoj poeziji bila
ljubav. Tako se u MatoSevim pjesmama cesto susrecemo s motivom ljubavi prema zeni, taj
spektar je ipak Siri te pokriva motive ljubavi prema domovini, pjesnistvu, prirodi, majci te
brojne druge. ,,MatoSeva poetika ljubavi zasnovana je na renesansnoj idealistickoj predodzbi
ljubavi 1 zene, romanticarskom idealu apsolutne ljubavi te esteticistickom kultu (nedostizne)
ljepote, pa otud u njega Cest motiv platonistickog sraza izmedu ideje (ljubavi) 1 njezine
konkretizacije u zbilji“ (Hofman, Sakié, 2015, 228). Mato$ u svojim ljubavnim pjesmama
ponekad ljubav prikazuje kao pozitivnu emociju koja covjeka ispunjava i €ini sretnim te zenu
prikazuje kao ideal. Medutim, s obzirom na njegove uzore, nije iznenadujuce §to je motiv
ljubavi Cesto prikazan kao negativna, isprazna emocija te je ,,éesto povezan s motivima samoce,
boli i tuge, a time 1 s motivom ljepote, ¢ime se Mato§ priblizava Charlesu Baudelaireu
(Hofman, Sakié, 2015, 228). Nerijetko se dogada da u pjesmama te negativne aluzije na ljubav
eskaliraju do ekstrema, odnosno do povezivanja motiva ljubavi s motivom smrti. Svakako,
Matos nije prvi koji je ostvarivao poveznicu ta dva, naizgled kontrastna motiva. ,,Povezanost
ljubavi i smrti opée je mjesto europske ljubavne lirike od Petrarke do 20. st., ali MatoS poznaje
Edgara Allana Poea (kojem je smrt lijepe Zene najpoeti¢nija poetska tema) i Baudelairea, koji
nam pokazuje ljepotu i u crvljivom truplu® (Hofman i Saki¢, 2015, 229). Ljubav izmedu
muskarca i Zene u MatoSevim pjesmama je naj¢esce bila neostvarena i neuzvracena, a najvisim
oblikom odnosa izmedu muskarca 1 zene je Mato§ smatrao flirt, odnosno ljubav bez braka i
radanja. ,,Flirt je ljubav, ljubav radi ljubavi, ljubav l'art pour l'art®, koja ne svrSava onim
poznatim svrSetkom Sto ga posvecuje brak. Flirt ne zavrSuje u bra¢noj ili u nebracnoj loznici,
jer flirt je tek pocetak. Flirt je poCetak one ljubavi koja zna da nece imati svrsetka. (...) Flirt je
predgovor ljubavi, i u tome predgovoru je obic¢no i konac fabule* (Mato§, 1976, 304). Taj oblik
neostvarene ljubavi je u skladu s MatoSevim esteticizmom 1 artizmom, a u suprotnosti s

ljubavlju kao brakom. Matos je brak zagovarao kao drustvenu instituciju, ali nikad je sam nije

% larpurlartizam (franc. I’art pour 1’art: umjetnost radi umjetnosti), esteti¢ka teorija koja se javila polovicom XIX.
st. suprotstavljajuci se do tada prevladavaju¢em utilitarnomu shvacanju umjetnosti. Pojam je uveo francuski filozof
V. Cousin 1818. zastupajuci tezu o samodovoljnosti umjetnosti i njezinoj neovisnosti o druStvenom Zivotu,
politickim prilikama, znanosti i dr. U Francuskoj je zazivjela u krugu oko pjesnika Th. Gautiera (G. de Nerval, Th.
de Banville) i njegovih ucenika. Tako je Ch. Baudelaireu ljepota vrhunski ideal osloboden svega pa i morala.
Larpurlartizam je odjeknuo i u drugim knjiZzevnim sredinama, a osim pjesnika prihvatili su ga i prozni pisci
(Kovacec, 2004, s.v. larpurlartizam).



prakticirao. U cjelini Matosevog sveukupnog rodnog svjetonazora, takve suprotnosti se ne

iskljucuju, ve¢ zajedno supostoje (Orai¢ Toli¢, 2013, 191-192).
5. CHARLES BAUDELAIRE I NJEGOV UTJECAJ NA MATOSA

Kao sto je ve¢ navedeno, jedan od najvecih uzora MatoSevog stvaralastva bio je francuski
pjesnik Charles Baudelaire. Iako su stvarali u razli¢itim razdobljima i kulturnim okruzenjima,
Mato$ i Baudelaire su po mnogo¢emu bili sli¢ni te im se stilovi pisanja ¢esto podudaraju.
Obojica su bili skloni simbolizmu te su ¢esto u svoju poeziju unosili mracne teme te teme
zahtjevnosti ljudskog Zivota u raznim aspektima, izraZzene kompleksnim lirskim jezikom zbog
¢ega se 1 danas ubrajaju medu najutjecajnije osobe europske poezije. Charles Baudelaire, koji
je stvarao sredinom 19. stoljeca, smatra se preteCom modernisti¢ke poezije 1 klju¢nom figurom
simbolizma. Njegova zbirka Cvjetovi zla revolucionizirala je knjiZzevnost svojim mracnim i
estetski izazovnim temama. Baudelaireova poezija istraZzuje smrt, erotiku i egzistencijalnu
tjeskobu, a njegova sposobnost da pronade ljepotu u ruzno¢i bila je inovativna za njegovo
vrijeme. Njegov jezik je bogat 1 slojevit, s izrazenom muzikalo$¢u koja nadilazi tradicionalne
poetske forme. Baudelaire je svojom poetikom presao iz romantizma u simbolizam te je utjecao
na brojne pisce. (Hofman i Saki¢, 2015, 29). Antun Gustav Matos, koji je djelovao krajem 19.
1 pocetkom 20. stoljeca, bio je pod izravnim utjecajem francuskih simbolista, ukljucujuéi
Baudelairea. Matos je poznat po svojoj modernistickoj estetici 1 simbolizmu, gdje dominiraju
sofisticirani stihovi 1 bogata simbolika. U MatoSevom ljubavnoj lirici posebnu pozornost
privlaci pjesnikova sklonost da u sazetoj stihovnoj formi istrazuje izrazajne mogucénosti. Tako
se olituje njegova genijalnost u mutacijama tipizirane sheme onoga zapadnjackoga
modernistickog Sto ga je uspostavio Baudelaire, pa su nakon njega uglavnom striktno oponasali
sljedbenici (Cesko, 2022, 271). Mato$ je u svojoj poeziji spajao utjecaje francuske knjizevnosti
s hrvatskom narodnom tradicijom, stvarajuci sintezu lokalnih i europskih utjecaja. ,,Predajuci
se anarhistickoj boemi, neurednom Zivotu 1 vrevi pariskih bulevara i pasaza, Matos je po uzoru
na Baudelairea uveo u hrvatsku knjizevnost figuru dokoli¢ara — promatraca, radoznalog Setaca
ili flaneura, tipi¢no impresionisticki proizvod urbane kulture i estetike ulice” (Nemec, 2008,
639). Usporedimo li stilske 1 tematske srodnosti MatoSa i Baudelairea, uo¢avamo kako obojica
pjesnika koriste bogat, simbolicki jezik i istraZzuju sloZenost ljudskog iskustva. Baudelaireova
sklonost prema mraénim temama i estetskim paradoksima odrazava se u MatoSevom
istrazivanju prolaznosti i smrti. Obojica pjesnika imaju izraZzenu estetsku svijest, gdje ljepota
Cesto koegzistira s tjeskobom i1 melankolijom. Baudelaireov urbanizirani pejzaz Pariza i

MatoSeva nostalgi¢na vizija domovine pruzaju razlicite, ali komplementarne slike modernog



svijeta. Dok Baudelaire predstavlja temelj za razumijevanje simbolizma i modernizma, Mato$
ga adaptira i transformira u kontekstu hrvatske knjizevnosti. ,,Mato$ je prigrlio patnju forme
kao kao vlastiti pjesnicki 1 zivotni moto: artistiCkim nac¢elom on, poput Baudelaiera, zakljucuje
da je oblik neSto nepromjenjivo i apstraktno, meda izmedu dva svijeta, izmedu subjekta i
objekta, duse i materije” (Hofman i Saki¢, 2015, 28). Njihova djela, premda ukorijenjena u
razli¢itim tradicijama, pruzaju dubok uvid u univerzalne teme ljudskog postojanja, ¢ine¢i ih
trajno relevantnim i inspirativnim. Tako, kroz estetski i tematski dijalog, Mato$ i Baudelaire
ostaju povezani kao pjesnici koji su svojim inovacijama i vizijama oblikovali put modernisticke

poezije.
6. ODSTUPANJE OD PETRARKIZMA

Petrarkizam, nastao iz poetike Francesca Petrarce, tocnije oponasanjem njegova pjesnistva,
karakteriziraju idealizacija ljubavi i1 zene, naglaSavanje unutarnjih emocija te stroge formalne
strukture, ¢esto u obliku soneta. ,,Petrarkisti vlastito ljubavno iskustvo filtriraju kroz Petrarkino,
zatvaraju¢i ga u zadanu strukturu organske lirske zbirke, kanconijera, Sto sadrzi temeljni
kontrast izmedu slatkogorkih sjecanja na erotske »grjeSne« nagone i moralistiCke mudrosti
steCene patnjom. Petrarkini oponasSatelji pojavili su se u Italiji ve¢ potkraj XIV. st., ali je puni
zamah taj fenomen dozivio u drugoj polovici XV. st.“ (Ravli¢, 2006, s.v. petrarkizam).
Nasuprot tome, Matos je svojim stvaralaStvom uveo modernisti¢ki duh, donose¢i nove tematske
1 stilske pristupe. Jedan od klju¢nih elemenata MatoSevog odstupanja od petrarkizma je njegov
tematski 1 stilski pristup ljubavi i zenama. Dok petrarkisti teze idealizaciji i uzvisenju ljubavnog
objekta, Mato$ Cesto pristupa ljubavnim temama s dozom ironije, realizma i melankolije.
Njegove pjesme reflektiraju unutarnju borbu, sumnju i prolaznost, ¢ime se udaljavaju od
idealizirane slike ljubavi. Njegova poezija sadrzi elemente simbolizma i impresionizma, $to je
suprotno petrarkistiCkim idealima. Utjecaj modernih knjiZzevnih pravaca, poput simbolizma i
dekadencije, takoder je vidljiv u MatoSevom radu. Ovi pravci donose slobodniji pristup formi,
subjektivnost 1 estetizaciju, $to se o€ituje u MatosSevoj upotrebi razli¢itih pjesnickih formi i
metrickih struktura. Njegovi stihovi ¢esto odiSu osjec¢ajem prolaznosti, dekadencije 1 smrti, Sto
je blize modernisti¢kom senzibilitetu nego petrarkisti¢koj idealizaciji. Mato§ eksperimentira s

jezikom, koristi bogate metafore i neologizme* te gradi sloZene sintakticke strukture, $to ga ¢ini

* Neologizam ili novotvorenica, novostvorena rije¢ ili izraz koji nisu opéenito prihvaceni, npr. predoc¢nik (za
ekran), ili rije¢ koja se pocne upotrebljavati u novome znacenju, npr. mreza (za engl. network). Novotvorenice
nastaju kako bi se njima oznacili novi sadrzaji (novi pojmovi, posebno proizvodi, ustanove i sl.), kako bi se
osvjezila komunikacija, odn. kako bi se uéinila zanimljivijom, duhovitijom, originalnijom i sl. Cesto se susrecu i
u knjiz. djelima (posebice u pjesnistvu, gdje su redovito stilski obiljeZene, pa time mogu imati i estetski relevantne
funkcije) (Kovacec, 2005, s.v. neologizam).



inovativnim i razli¢itim od petrarkisticke jasnoce i jednostavnosti. Osobni i drustveni kontekst
u kojem je Matos zivio takoder je igrao vaznu ulogu u oblikovanju njegovog knjizevnog izraza.
Kraj 19. i pocetak 20. stolje¢a bili su razdoblje velikih drustvenih, politickih i kulturnih
promjena, a Matoseva djela reflektiraju nesigurnost i fragmentaciju tog vremena. Za razliku od
petrarkisticke poezije, koja se bavi univerzalnim temama, Matoseva djela ¢esto obraduju
suvremena drustvena i politicka pitanja. Odstupanje Antuna Gustava Matosa od petrarkizma
oznacava njegovu pripadnost modernistickom pokretu i teznju prema knjizevnoj inovaciji.
Svakako, Matos nerijetko ukljucuje Petrarcu u svoja djela. Tako, na primjer, pjesmu /9. svibnja
1907. zapo€inje stithom ,,Ko Petrarca Loru jutros sam te snio* kojim dozivljaj ljubljene Zene
opisuje snovitom reminiscencijom na Petrarcu (Orai¢ Toli¢, 2013, 218). MatoSevo stvaralastvo
obogatilo je hrvatsku knjizevnost slojevitoS¢u 1 raznolikoS¢u, donoseci prijelaz iz romanticarske
u modernu eru. MatoSeva poezija i proza reflektiraju kompleksnost i dubinu potrebnu za

evoluciju knjizevnog izraza.
7. DJEVOJCICI MJESTO IGRACKE (Matog, 1973, 68)
Ljerko, srce moje, ti si lutka mala,
Pa ne sluti$ smisla zalosnih soneta,
Kesteni pred ku¢om duhu tvom su meta,

Jos je deset karnevala do tvog bala.

Ti se ¢udis, duso. Smijat si se stala
Ovoj ludoj prici. Tvoja dusa sveta
Jos ne sniva, kako zbore zrela ljeta.

Gleda$ me ko grle. Misli§ — to je Sala.

Al ¢e do¢i vece, kad ¢es, ko Elvira,
Don Huana sita i laznih kavalira,

Sjetiti se sjetno njezne ove strofe.



Moje ¢e ti ime Sapnut moja muza,
A u modrom oku jecati ¢e suza

Ko za mrtvim clownom iza katastrofe.

Djevojcici mjesto igracke je sonet objavljen 1907. godine u &asopisu Hrvatska smotra®.
Pjesma je posvecéena Ljerki, petogodisnjoj kéeri hrvatskog knjizevnika Milana Ogrizovié¢a® kod
kojeg je Matos boravio kao vojni bjegunac. U samom naslovu je vidljiva poanta cijele pjesme,
zamjena materijalnog svijeta duhovnim, odnosno poklanjanje pjesme umjesto igracke te
prikazivanje pravih Zivotnih vrijednosti. Pjesma je pisana trohejskim dvanaestercima koji su
povezani obgrljenom rimom (abba) u katrenima te nepravilnom parnom u tercetima. ,,Sonet je
sadrzajno podijeljen na dva suprotstavljena dijela: katreni obuhvacaju ljupku sadasnjost
Ljerkine djetinje dobi, a terceti zlokobnu slutnju buduénosti, projekciju njena djevojaStva“
(Hofman i Saki¢, 2015, 62). Kroz cijelu pjesmu se provlate brojne metafore kroz koje lirski
subjekt objasnjava Ljerki kako je bezbrizno Zivjeti kao dijete te jasno izraZzava svoje emocije.
Tako, na primjer, stthom ,kesteni pred ku¢om duhu tvom su meta* prikazuje kako jos nije
stupila u svijet odraslih te joj banalne stvari predstavljaju problem. Usporedbama srce moje,
lutka mala, tvoja dusa sveta i slicno, Mato§ idealizira Ljerku zbog njene Ciste, mlade i
neokaljane osobnosti. Nakon §to je cijela pjesma prozeta emocijama i njeZnim tonom, ista
zavriava uznemirujuéim slikama koje su iskazane sinestezijom’ ,,jecati ¢e suza“ i usporedbom
s mrtvim klaunom s ciljem da Ljerki objasni kako ¢e prekasno shvatiti §to joj je pjesmom
govorio. Mrac¢ni zavrSetak pjesme mozemo usporediti s Charlesom Baudelaireom koji, na
primjer, pjesmu Svrsetak dana zavrSava motivom uvijanje crne pomrcine. Prema Hofmanu i
Sakiéu, ,,pjesma se moze shvatiti kao pokusaj obrazovanja Citateljice u umijeéu ¢&itanja vrlo
zahtjevne pjesnic¢e forme poput soneta. S druge pak strane, obrazuje li se uspjesno Citateljica u
¢itanju soneta, malo je vjerojatno da ¢e ponoviti Elvirinu pogresku. U tom je slucaju sonet

promasio obrazovnu svrhu iz koje je nastao tako $to ju je nadisao* (Hofman i Saki¢, 2015, 64).

® Hrvatska smotra - mjese¢nik, od 1909. dvomjeseénik, izlazio u Zagrebu 1906—10. pod urednistvom Z. Vukeli¢a
(Brozovi¢, 2002, s.v. Hrvatska smotra).

® Milan Ogrizovi¢ — hrvatski knjizevnik. Pisao je pjesme, novele, crtice, operna libreta, kazali$ne i knjizevne
kritike, bio je aktivan u kulturnom i politickom zivotu (pravaski zastupnik u Hrvatskome saboru), a najveci
doprinos knjizevnosti hrvatske moderne dao je kao dramaticar (Ravli¢, 2006, s.v. Ogrizovi¢, Milan).

" Sinestezija, oblik metafore u kojoj se dojmovi jednog osjetila opisuju izrazima koji upu¢uju na dojmove drugog
osjetila (Ravli¢, 2008, s.v. sinestezija).



8. UTJEHA KOSE (Matos, 1973, 92)
Gledo sam te sino¢. U snu. Tuznu. Mrtvu.
U dvorani kobnoj, u idili cvijeca,

Na visokom odru, u agoniji svijeca,

Gotov da ti predam zivot kao zZrtvu.

Nisam plako. Nisam. Zapanjen sam stao
U dvorani kobnoj, punoj smrti kasne,
Sumnjajuci, da su tamne oci jasne,

Odakle mi nekad bolji Zivot sjao.

Sve bas, sve je mrtvo: o€, dah i ruke,
Sve, §to oCajanjem htjedoh da ozivim

U slijepoj stravi i u strasti muke,

U dvorani kobnoj, mislima u sivim.
Samo kosa tvoja jos je bila ziva,

Pa mi rec¢e: Miruj! U smrti se sniva.

Pjesma Utjeha kose objavljena je 1906. godine u asopisu Savremenik® i to je prva pjesma
koju je Mato$ odlugio poslati iz Beograda i tiskati je u Zagrebu (Cesko, 2022, 19). To je tipiéni
primjer petrarkistiCkog soneta sa pravilnim rasporedom rima (abba cddc, efe, fgg). Prema
nekim razmiSljanjima, uzor za pisanje ove pjesme MatoSu je bio Edgar Allan Poe, a to je

vidljivo po tome §to neSto neprivlacno, konkretno u ovom primjeru smrt, postaje glavnim

8 Suvremenik, ¢asopis Drustva hrvatskih knjizevnika, izlazio u Zagrebu 1906-23. U asopisu su objavljivali svi
istaknuti hrvatski pisci, pri ¢em je vidljiva modernisticka orijentacija. Teziste je bilo na teku¢oj domacoj knjizevnoj
produkciji (Ravli¢, 2007, s.v. Savremenik).



motivom. ,,Pjesma Edgara Allana Poea Lenora s Utjehom kose dijeli intertekstualne veze (Gle,
na tom tuznom odru i ruznom lezi ti draga, Lenora! [...] Zivot u plavoj kosi je njenoj, nema ga
zjena joj ledna.). Na taj je nain naglaSeno i ono obiljezje knjizevnoga djelovanja koje je u
doticajima s nekim tezama simbolizma* (Hofman i Saki¢, 2015, 406). S druge strane, neki
smatraju kako je uzor za ovu pjesmu bio Baudelaire. Za razliku od pjesme Djevojcici mjesto
igracke, u ovom primjeru je sablasni motiv smrti prisutan od samog pocetka na kojem lirski
subjekt svoju voljenu gleda mrtvu. Takoder, prvim stthom Matos briSe granicu izmedu jave i
sna te je jasno kako se u njegovom umu odvija svojevrsna borba. Prva strofa uvodi Citatelja u
"dvoranu kobnu", ispunjenu cvije¢em 1 svijeCama, gdje je voljena osoba polozena na visokom
odru. Atmosfera je sumorna, a subjekt izrazava spremnost da preda svoj zivot kao zrtvu, ¢ime
se naglasava dubina njegove ljubavi i osje¢aja gubitka. Druga strofa dodatno produbljuje
osjecaj nevjerice 1 zbunjenosti. Subjekt sumnja u ono $to vidi jer su tamne o¢i, koje su nekada
bile izvor svjetla 1 srece, sada mrtve. Sve osim kose voljene osobe je mrtvo, ali kosa ostaje ziva
1 daje neku vrstu utjehe. Kosa postaje simbol trajne povezanosti 1 nade, sugerirajuci da u smrti
postoji mir. Simbolika u pjesmi igra klju¢nu ulogu. ,,Dvorana kobna* simbolizira smrt i
prolaznost zivota, dok svijece 1 cvijece pojacavaju atmosferu tuge i prolaznosti. O¢i, dah i ruke
simboliziraju Zivot i emocionalnu povezanost koja je sada izgubljena. Kosa, jedini zivi element,
predstavlja trajnu vezu i utjehu, sugerirajuci da sjec¢anje i ljubav nadilaze fizicku smrt. Emocije
u pjesmi su slozene i1 kontrastne. Lirski subjekt uspijeva izraziti duboku tugu i ocaj zbog
gubitka, ali istovremeno pronalazi smirenje i utjehu u sje¢anju na voljenu osobu. Postoji sukob
izmedu ocaja zbog gubitka i utjehe pronadene u sjecanju, Sto dodatno pojacava emocionalnu
dubinu pjesme. Zahtjevno je razaznati klju¢nu poantu te razumjeti 1 razviti konkretno znanje o
ovom sonetu. ,,Pjesma ,.tjesi* tako Sto ukazuje na to da racionalisticka modernisticka estetika,
simbolizam kao razumljiva modernisti¢ka poetika te njihova knjizevnoznanstvena procjena
duguju svoje postojanje zazornoj iracionalnosti same jezi¢ne retorike koja se analiticki ne moze

posve objasniti ili objagnjenjem isklju¢iti (Hofman i Saki¢, 2015, 407).

9. SERENADA (Matos, 1973, 49)
Ja te volim, jer si ti fantasta
Ko zuta Luna i stara gitara,
Ko slatka njeznost slavujeve pjesme

Sto majsko vede bojom tuge $ara.

Ja te volim, jer si ko zvijezda:



Visoko — sama, i suze jer tvoje
Sto krisom places ko kajanje truju

I morg blidn€, mucéne no¢i moje.

Ja te volim, jer si ljubav Zemlje

1z koje niknuh, Hrvatice draga:
Ko Bogomajka na Kamenih vratih
Sto dusom sija kada preko praga

Grickog bruji mraéni Angelus.

Ja te ljubim! Zas$to? Ne znam. — Jer si
Mi dréga, dusSo, ko nada §to vara
Ko sjetne pjesme i sjene Sto veze —

Ta zuta Luna 1 gitara stara.

Pjesma Serenada objavljena je 1906. godine u ¢asopisu Savremenik. Ova pjesma, kroz
bogate metafore 1 simboliku, oslikava kompleksne unutarnje dozivljaje lirskog subjekta,
naglaSavajuc¢i romanti¢nu ¢eznju i sjetnu ljepotu. Sadrzaj ove pjesme je uskladen s s naslovom
te ,,opaja oCaravaju¢om ljupkosc¢u liriziranih motiva, u svoj cijelosti prozet trubadurskom
patinom neke bajkovito idilicne sugestivnosti. U biti, Serenada 1 nije drugo nego metafizicki
san, u cijelosti protkan pjesnikovom bijelom estetikom. Ako se u ponekim naznakama fakturom
1 pri¢ini nalik Utjehi kose, biva ona tomu MatoSevu cudesnomu prvomu pjesnickom modelu
njegov svjetlopis, u krajnjim relacijama polariteta crno — bijelo, tama — svjetlost* (Cesko, 2022,
96). Svakako, srediSnja tema MatoSeve Serenade jest ljubav. Lirski subjekt izrazava duboku
emocionalnu povezanost s osobom koju opisuje kao ,,fantasta”. Ova idealizacija voljene osobe
usporeduje se s motivima ,,zute Lune* 1 ,,stare gitare* §to evocira osjecaj nostalgije, prolaznosti
1 romanti¢ne tajanstvenosti. Kroz ove simbole, Mato§ sugerira da je ljubav neuhvatljiva 1
eteri¢na, poput zvuka gitare ili svjetlosti mjeseca koja obasjava no¢. Voljena osoba je opisana
1 kao zvijezda, visoka i sama, §to isti¢e njezinu nedostiZnost i uzvisenost, ali i naglaSava njezinu
melankoli¢nu usamljenost. Nadalje, pjesma je proZeta osje¢ajem tuge i nostalgije, Sto se ocituje
kroz slike slavujeve pjesme koja "bojom tuge Sara". Ova metafora doCarava prolaznost lijepih
trenutaka 1 sjetnu ljepotu prirode, naglasavaju¢i kako ljepota Cesto nosi i dozu tuge. Suze
voljene osobe, opisane u drugoj strofi, simboliziraju unutarnji nemir i kajanje. One su povezane

s "more budne, mucne noci", ¢ime Mato§ dodatno pojacava osjecaj tjeskobe. Pjesnik koristi



kontrast kako bi prikazao kompleksnost ljudskih emocija, gdje se ljubav i tuga isprepli¢u u
delikatnoj ravnotezi. Zanimljiv aspekt pjesme je veza izmedu osobne ljubavi i domovine. Matos
spominje "Hrvatice draga", ¢cime povezuje ljubav prema voljenoj osobi s ljubavlju prema rodnoj
zemlji. Ova paralela izmedu osobne i kolektivne ljubavi naglasava vaznost nacionalnog
identiteta i osjecaja pripadnosti. U trecoj strofi, kroz motiv "Bogomajke na Kamenih vratih",
Mato$ unosi element duhovnosti i svetosti, Sto dodatno pojacava uzvisenu prirodu ljubavi. Ova
simbolika sugerira da ljubav nije samo osobni, ve¢ i univerzalni i vjecni osjecaj. Kroz inverziju
1 ponavljanje, Mato§ stvara ritmiCku harmoniju, daju¢i pjesmi melodioznost 1 osjecaj
glazbenosti. Ova glazbena kvaliteta dodatno pojacava atmosferu pjesme, stvarajuci osjecaj
serenade kao oblika glazbenog izraZzavanja. Serenada Antuna Gustava Matosa duboko je
emotivna pjesma koja kroz bogate metafore 1 simboliku istrazuje slozene emocije ljubavi,
nostalgije 1 identiteta. Pjesnik majstorski prenosi sjetu i ljepotu prolaznosti, naglasavajuci
vaznost ljubavi 1 njezinu uzvisenost. Matoseva sposobnost da kroz jezik izrazi duboke unutarnje
dozivljaje ¢ini ovu pjesmu draguljem hrvatske lirike 1, prema nekim misljenjima, najnjeznijom

pjesmom Matoseve ljubavne lirike (Cesko, 2022, 95).
10. JEDNOJ I JEDINOJ (Matos, 1973, 75)
O ti si sreca, ti si muzika,
Dusom mi tvojom zvoni dusa sva,
Ti si moj mir i crna zjenica,
Ti si moj ponos, tuzna zvjezdica
Na kapi moje mudre ludosti

Kad disu pelin tuznih radosti.

O, dodi, pridi, dobra dusice,
Daruj mi tvoje djecje rucice,
Budi mi jastuk brizne majcice,
Budi mi milost mlade sestrice,

Kad padnem survan, pljuvan, umoran,



Jer svijet je, duSo, cinik sumoran.

O, ti si zivot, ti si muzika,
Tvojom mi duSom place dusa sva,
Suzo i muzo, slatka arijo,
Trudova mojih Zdrav Marijo!

O, ti si miris drugih cvjetova

I sjena, jeka drugih svjetova.

Pjesma Jednoj i jedinoj objavljena je 1907. godine u Casopisu Hrvatska smotra. Tema
pjesme je ljubav i idealizacija voljene osobe. Lirski subjekt izrazava svoju duboku emociju
prema jednoj posebnoj osobi koju dozivljava kao jedinstvenu 1 nezamjenjivu te to dokazuje
brojnim usporedbama, kao §to su muzika, sunce, uzdah, Zdrava Marija te brojni drugi. Pjesma
je jedan od primjera Matosevog odstupanja od petrarkistickog soneta te je pisana u pet sekstina
sastavljenih od deseteraca s parnom rimom (aabbcc). Strukturom se postize uravnotezenost i
ritmi¢nost koja odrazava harmoniju ljubavnih osje¢aja. U ovoj pjesmi su, kao Sto je uobicajeno
u MatosSevim pjesmama, naglaSene metafore i simbolika. Simbolika se ovdje ¢esto odnosi na
prirodne elemente, ljepotu 1 svjetlost. Kroz rimu i melodioznost, Mato§ stvara glazbeni ugodaj,
Sto je sukladno s temom pjesme — muzikom kao simbolom unutarnjeg sklada. U prvoj strofi,
lirski subjekt idealizira voljenu osobu kroz niz snaznih metafora: "O, ti si sreca, ti si muzika, /
DusSom mi tvojom zvoni dusa sva." Ovi stihovi naglasavaju kako voljena Zena donosi radost 1
harmoniju u njegov Zivot, postajuci utjelovljenje svega $to je lijepo i skladno. Medutim, ljubav
je u MatoSevoj poeziji Cesto prozeta melankolijom. U drugoj strofi, lirski subjekt doZivljava
svijet kao mjesto cinine stvarnosti, gdje ljubav i ljepota nailaze na prepreke. Ovaj osjecaj
kontrastira s intimnim trenucima utjehe koje trazi od voljene osobe: "Budi mi jastuk brizne
majcice, / Budi mi milost mlade sestrice." Lirski subjekt ovdje izraZzava potrebu za zaStitom 1
sigurno$cu, traze¢i utjehu u jednostavnosti 1 nevinosti ljubavi. Religijske aluzije takoder igraju
zna¢ajnu ulogu u pjesmi. Spominjanje "Zdrave Marije" u trec¢oj strofi pojacava osjecaj
uzviSenosti 1 svetosti ljubavi prema voljenoj osobi, ¢ine¢i je simbolom spasa i utocista. Kroz

ove stihove, Mato§ prenosi osje¢aj duboke poboZznosti i predanosti, dok istovremeno evocira



osje¢aj prolaznosti i nostalgije. Jezik i stil pjesme obiljezeni su bogatim slikama i
personifikacijama, Sto omogucava Citatelju da osjeti intenzivnhu emocionalnu dubinu koja
prozima stihove. Kroz kontrastne slike srece i tuge, ljubavi i cinizma, Matos$ uspijeva prikazati
kompleksnost ljudskih emocija. MatoSeva sposobnost da u kratkom formatu izrazi duboke i
univerzalne ljudske osjecaje ¢ini ovu pjesmu trajnim izvorom inspiracije i introspekcije. Kroz
nju, Citatelj je pozvan da uroni u svijet osjecaja koji nadilaze vrijeme i prostor, otkrivajuci

ljepotu 1 bol ljudskog postojanja.
11. SAMOTNA LJUBAV (Matos, 1973, 61)
Pono¢ ve¢ je prosla, svjetlo mi se gasi,
Na barSunu crnom lezi tesSka noc;
Celom mi se truni spomen tvojih vlasi —

Ljubavi daleka, kad ¢es, kad ¢es doc¢?

Otisla si. Gdje si? Ko da umrla si,
Udaljenost ima smrti tuznu moc,
Srcem srsi, strasti, duSom sumnje, strasi —

Poginut ¢u nocas i za dragom poc¢.

— Ljubav nije sre¢a! — Znas 1i kad mi rece? —
— Ljubav, to je rana, i ta rana pece,

— Ljubav boli, boli, kao Zivot boli,

— Tesko, teSko onom koji jako voli. —
Nisi pravo rekla. Ljubav bol je, plamen,

Ali muéi samo kad sam sam — ko kamen.



Samotna ljubav je sonet objavljen 1908, godine u Casopisu Hrvatska smotra. Pjesma
obraduje teme ljubavi, unutarnje boli i gubitka. Matos nas u pjesmu uvodi s motivom no¢i koji
predstavlja simbol tame, samoce i tuge. No¢ koja je "teSka" i "lezi na barSunu crnom" prenosi
osjecaj tjeskobe 1 beznada. Svjetlo koje se gasi sugerira kraj necega lijepog i1 svijetlog,
vjerojatno ljubavne veze. U ovoj slici, crnoca barSuna dodatno pojacava osjecaj gubitka i tuge.
Lirski subjekt se prisje¢a voljene osobe, ali ta sjecanja su sada samo bolna uspomena,
pojacavajuéi osjecaj udaljenosti i gubitka. Druga strofa nastavlja s temom gubitka i smrti. Ovdje
lirski subjekt koristi izraz "ko da umrla si" kako bi docarao osjecaj konacne i nepovratne
udaljenosti. Udaljenost je metaforicki povezana sa smréu, naglasavajuc¢i kako razdvojenost od
voljene osobe izaziva duboku bol koja je gotovo jednaka smrti. Srce je ispunjeno strastima i
sumnjama, a lirski subjekt izrazava osjecaj neizbjeznosti pogibije, emocionalne ili doslovne,
zbog tog intenzivnog osjecaja. U prvoj tercini se pjesnik, kroz dijalog sa samim sobom ili kroz
sjecanje na rijeci voljene osobe, suocava s idejom da ljubav nije sreca, ve¢ negativna emocija,
konkretno ,,rana koja pece. Ovdje Matos iznosi paradoks ljubavi, odnosno, objasnjava kako
ona donosi intenzivnu bol, ali i dalje ima neodoljiv utjecaj na one koji vole. Bol ljubavi se
usporeduje s boli zivota, naglasavajuci koliko je ona integralni dio ljudskog iskustva. Zavrsni
stthovi pokazuju neslaganje lirskog subjekta s prethodno izrecenim stavovima. Dok ljubav
zaista moze biti bolna 1 teSka, pjesnik tvrdi da bol postaje nepodnosljiva samo kada je Covjek
sam. Ova zavrSna misao donosi zakljucak da ljubav, iako bolna, ima svoju vrijednost i znacenje,
ali samo kada je dijeljena s nekim. Cijela pjesma odiSe dubokim emocionalnim nabojem i
promisljanjima o ljubavi, gubitku i samoci. Pjesnik koristi bogat jezik i1 snazne slike kako bi

prenio slozene emocije, stvarajuci djelo koje ostavlja snazan dojam na Citatelja.
12. ZIVA SMRT (Matos, 1973, 70)
Imao sam srce, djetinjasto srce,
Srce koje boli, boli tako jako!
Imao sam srce, bolno, bolno srce,

A kada mi ode, nisam vise plako.

Bijah skoro srecan. Ali jedne no¢i

Moje bolno srce — jadno pti¢e malo,



Naslo me u mraku, vise glave stalo

I sitnu mi pjesmu sitno cvrkutalo.

-Godinu ve¢ dana, svake Bozje noci
Sluzim ko trubadur jednoj dami nagoj,
Usnulu joj dusu ¢udnim krajem vodim

U ljubavnoj pri¢i 1 mjesecini blagoj.

Ali sino¢ — jao! — gatalica presta,
Pa ko repatica pade mi na grudi:
Ja sam, braco, sino¢ vragu dusu dao,

O, umre mi, umre moje srce, ljudi!

Pjesma Ziva smrt objavljena je 1907. godine u ¢asopisu Hrvatska smotra. Ova pjesma je
primjer u kojem Mato$ u naslovu koristi paradoks kako bi predoc¢io borbu koja se u njemu
odvija. Pocetni stithovi odmah uspostavljaju temu patnje i emotivne intenzivnosti. Srce je
opisano kao "djetinjasto", sugerirajuci nevinost ili ranjivost u kontekstu ljubavi. Sljede¢i stihovi
nastavljaju s prikazom boli srca: "Imao sam srce, bolno, bolno srce, / A kada mi ode, nisam vise
plako." Ovdje se naglasava emotivna transformacija nakon gubitka voljene osobe. Lirski
subjekt izrazava kako viSe ne place nakon S$to je voljena osoba otiSla, Sto sugerira na preveliku
bol ili ¢ak emocionalnu iscrpljenost. Nadalje, usporedbom s trubadurima pjesnik naglaSava
svoju predanost zeni posSto su trubaduri bili srednjovjekovni pjesnici koji su svoje ljubavne
pjesme posvecivali svojim damama te su ih Cesto idealizirali. U posljednjoj Mato§ koristi
neocekivani preokret kako bi naglasio shrvanost lirskog subjekta uzrokovanu gubitkom voljene
osobe te repatica koja pada na grudi moZe simbolizirati iznenadni kraj ili neo¢ekivanu tragediju.
Kulminacija emotivne tragedije dolazi u posljednjim stihovima: "Ja sam, braco, sino¢ vragu
dusu dao, / O, umre mi, umre moje srce, ljudi!" Ovdje je jasno izraZen osjecaj gubitka i tuge.
Izjava da je dao svoju duSu vragu moZe se interpretirati kao o€ajnicki €in ili pokusaj zadrzavanja

ljubavi, koji na kraju dovodi do "smrti" njegovog srca.



13. MISTICAN SONET (Matos, 1973, 77)
O pono¢i, kad crne ruze snijevahu

Uz hihot zvijezda u Sedrvana pjeni,

U gradu, kad me svi ismijevahu,

O zlatnoj sjeni snatrih, o dragoj Zzeni.

O kako ¢udno njene oc€i sijevahu
Kroz tajnu no¢i u slatkoj uspomeni!
A duSom mojom, njenom harfom, pjevahu,

Ja ne znam kakvi zvuci, psalam meni.

I zemlju, oblak, nebo i planete
Ko dragu gledah. Nadoh je ko Boga

U suzi materije sakritoga,

Kroz zagonetku moje CeZnje svete,
Ljepota, ljubav, sreca, sni i zanosi

Su Bog, misterij $to u Zeni zanosi.

Pjesma Mistican sonet objavljena je 1908. godine u Casopisu Sutla. Ovaj, kako iz samog
naslova zaklju€ujemo, sonet sadrzi klasicne karakteristike MatoSeve poetike, odnosno
simbolizam, introspekciju i teZznju za idealima ljepote i ljubavi. Pjesma je strukturirana u dvije
strofe, svaka s Cetiri stiha, pisanih u jambskom metru® i ukrstenoj rimi. Ova formalna pravilnost

doprinosi melodi¢nosti i ritmi¢nosti pjesme, $to je tipi€no za MatoSev stil. Ve¢ u prvom stihu

® Jamb, naziv za stopu sastavljenu od jednoga kratkog i jednoga dugog sloga; u hrvatskom pjesnistvu posebno
zazivio u usmenome pjesnistvu, u nesimetricnome osmercu i jednoj varijanti simetricnoga deseterca (Kovacec,
2004, s.v. jamb).



("O pono¢i, kad crne ruze snijevahu") Mato§ uvodi motive simbolizma. Pono¢ simbolizira
vrijeme introspekcije, tiSine 1 tajanstvenosti, dok crne ruze predstavljaju rijetkost, ljepotu i
misterioznost. Pjesnik dalje koristi motive zvijezda i Sedrvana (fontane), gdje zvijezde
simboliziraju nebesku ljepotu i vjecnost, a Sedrvan izvor inspiracije i umjetnickog stvaralastva.
U sredistu pjesme je ¢eznja za idealiziranom ljubavi i ljepotom, predstavljena kroz lik "zlatne
sjene" 1 "drage zene". Ove slike doCaravaju osjecaj nostalgije i neuhvatljive ljepote. Uspomene
lirskog subjekta na voljenu osobu odiSu magi¢nom kvalitetom, pojacane metaforama poput
"njene oc¢i sijevahu" 1 "duSom mojom, njenom harfom, pjevahu". Harfa, kao simbol
muzikalnosti 1 umjetni¢kog izraza, predstavlja pjesnikovu dusu koja rezonira s bozanskim
zvucima ljubavi 1 ljepote. U drugoj strofi, Mato§ unosi filozofsku dimenziju u pjesmu,
poistovjecujuci ljubav i ljepotu s bozanskim: "I zemlju, oblak, nebo 1 planete / Ko dragu gledah.
Nadoh je ko Boga / U suzi materije sakritoga". Ovi stihovi isticu teznju lirskog subjekta da
pronade bozansko u materijalnom svijetu. Ljepota, ljubav 1 sre¢a postaju ideali koji se
manifestiraju kroz umjetni¢ko stvarala§tvo i emocionalnu dubinu. Sto se ti¢e same misti¢nosti,
ona predstavlja MatoSevo usporedivanje, Cak izjednaCavanje zemaljskoga i1 nebeskoga.
,Mistican sonet misti¢an je onoliko koliko u stihovima iznosi nedokucivost ljubavi, koliko
jezicnim sredstvima ocrtava nemogucnost racionalnog uma da sve spoznajno uhvati. ,,Suza
materije”, osim Sto otvara mogucénost Citanja plemenite tjelesne tekuéine kao fizicke
manifestacije poticaja iznutra, moze se razumjeti 1 kao sinegdoha euharistijskoga slavlja u
kojem dolazi do misterija transsupstancijacije, nalik preobrazaju ljubavi prema zeni u redom
navedene osjecaje. Svi su oni dio misterija voljene zene; ljubav prema njoj se uzdize u podrucje
sublimnoga“ (Hofman i Saki¢, 2015, 245). Zakljucno, cilj soneta je prikazati meduodnos ljubavi

prema zeni i nadnaravnoga.
14. POZNATA NEZNANKA (Matos, 1973, 46)
Za jablanima, punim zimzelena,
U hrvatskom su kraju bijeli dvorovi;
Tu sama snatri plemenita Zena,

Kad cvatu lipe i duSu borovi.

Uz pali oltar gr¢kih uspomena

U njenoj dusi placu sveti horovi,



A mjesec misli, da je zaljubljena,

Jer ¢ezne, kako Ceznu visi stvorovi.

Od malijeh je vazda gledam nogu
I klanjam joj se, kao drugi Bogu,

No naslikat je nikad znao ne bih.

Tek slutnjom glasa 1 slatkog profila
Ja primih od nje labudova krila,

Sto nose pean, zvijezdo Venus, k tebi!

Poznata neznanka je sonet objavljen 1909. godine u asopisu Hrvatska smotra. Temom ove
pjesme mogu se smatrati ljubav, nostalgija i melankolija, §to se moze pretpostaviti ve¢ iz samog
naslova, izraZzenog paradoksom koji nam daje do znanja kako mu njegova voljena, iako poznata,
ostaje stranac. Kroz strukturu soneta, Matos izrazava neostvarenu ljubav i divljenje prema Zeni
koja je istovremeno bliska 1 nedostizna. Koristec¢i simboliku prirode, svjetlosti i religije, Matos
stvara slojevitu i emotivnu lirsku sliku koja ostavlja trajni utisak na Citatelja. U prvoj strofi lirski
subjekt svoje emocije 1 svoju nostalgiju izrazava opisima prirode te to produbljuje. Druga strofa
naglaSava ¢eZnju i nedostajanje prisjecanjem na prosle trenutke s voljenom. U prvoj tercini
lirski subjekt izraZzava svoje divljenje prema Zeni od malih nogu, klanjaju¢i joj se kao Bogu.
Ova usporedba naglaSava poboZnost 1 poStovanje prema njoj. Unato¢ svojoj ljubavi i divljenju,
lirski subjekt priznaje da je nikad ne bi mogao naslikati, sugerirajuci da je njena ljepota izvan
dosega obicnih umjetnickih izraza. Zavrs$na tercina zakljucuje pjesmu s motivom slutnje glasa
1 slatkog profila Zene. Lirski subjekt metaforicki prima "labudova krila" od nje, $to ga nosi
prema peanu'®, pobjednitkoj pjesmi, i zvijezdi Veneri, boginji ljubavi. Ova slika sugerira
uzvisSenost ljubavi i inspiraciju koju lirski subjekt dobiva od nje, usmjeravajuéi je prema

bozanskom. Stilska obiljezja MatoSeve poezije u Poznatoj neznanki ukljucuju bogatstvo jezika,

10 pean, vrsta gréke korske pjesme, himne. U pocetku se pjevala Apolonu (kao bogu ozdravitelju), a poslije i
drugim bogovima i slavnim ljudima. Pean se pjevao kao pohvala, molitva ili zahvala, prije, tijekom i nakon bitke,
prigodom sklapanja mira, za vrijeme gozbi i nakon prinosenja zrtve (Ravli¢, 2006, s.v. pean).



slikovitost i zvuc¢nost stihova. Kroz metafore i simbole, Mato§ izrazava slozenost svojih
emocija, dok aliteracija i asonanca stvaraju zvucne efekte i ritam koji dodatno pojacavaju
emocionalni dojam pjesme. Imaginarni pejzazi koje Matos stvara odrazavaju njegova unutarnja

stanja, ¢ineci prirodu refleksijom njegovih osjecaja.
15. U VRTU (Matos, 1973, 66)
U mraku zubor, vrelo - slusaj, duso:
To izvor mog Zivota romori;
Kroz Siprag hihot, vile - miruj, duso:

To moja sreca tebi govori;

U grmu prvi slavulj - ¢uti, duSo;
To moje srce tebi biljise;
U ljesi prvo cvijece - disi, duso:

To moja dusa tobom izdise;

Tisinom struje, sjene - drs¢i, duso:
To mjesec - zanos - k nama silazi;
Kroz zvijezde ¢eZnje, slutnje - umri, duso:

To smrt i ljubav k nama prilazi.

Pjesma U vrtu objavljena je 1908. godine. Ona je joS jedan od primjera MatoSevog
odstupanja od petrarkizma, a to je vidljivo u samoj formi pjesme koja je napisana u tri katrena
vezanih unakrsnom rimom. Ova pjesma koristi elemente prirode da bi prenijela teme ljubavi,
srece, ¢eznje 1 prolaznosti Zivota, stvarajuci tako intimnu i emotivnu atmosferu. Osim toga, u
ovoj pjesmi je mistika ljubavi viSe poetska hiperbola nego ozbiljno svjetonazorsko izoblicenje.
Prva strofa uvodi nas u svijet ljubavi kroz zvukove prirode. Zubor vode u mraku simbolizira

izvor zivota 1 ljubavi. Voda, kao univerzalni simbol Zivota, ovdje predstavlja osjecaj lirskog



subjekta prema voljenoj osobi. S druge strane, hihot vila u Siprazju simbolizira radost i srecu.
Lirski subjekt ovim stihovima poziva voljenu osobu da osluskuje te prirodne zvuke, jer kroz
njih moze cuti njegovu srecu. Cilj pocCetka ove pjesme je prikazivanje prirode kao ogledala
ljudskih emocija. U drugoj strofi, vidljiv je okret simbolima prolje¢a i budenja. Prvi slavuj koji
pjeva iz grma predstavlja srce lirskog subjekta koje pjeva ljubavnu pjesmu voljenoj osobi.
Slavuj je tradicionalni simbol ljubavi i poezije, a njegov pjev oznacava pocetak ljubavne price.
Lirski subjekt poziva voljenu osobu da udahne miris cvijeéa, ¢ime izrazava da njegova dusa
diSe za nju te pokuSava naglasiti povezanost izmedu prirode i njegovog unutarnjeg svijeta.
Nadalje, treca strofa donosi dozu introspekcije i refleksije!! o prolaznosti Zivota. Tisina i sjene
koje se krecu predstavljaju intimne trenutke i duboke osjecaje. Mjesec, kao simbol romantike,
donosi zanos 1 strast medu ljubavnicima. Kroz zvijezde ¢eznje 1 slutnje, lirski subjekt poziva na
metaforicno umiranje, Sto predstavlja potpunu predanost ljubavi. U ovoj pjesmi, dakle, Matos
povezuje ljubav 1 smrt. ,,Smrt kao nali¢je ljubavi opce je mjesto europske ljubavne lirike od
Petrarke do 20. stoljeca, ali Mato§ poznaje 1 jedan noviji, crno-romanti¢ni oblik teme Eros —
Tanatos, koji bismo mogli oznaciti natuknicom ,,Jjubav na odru®, a odrediti kao izrazavanje
manje ili viSe suspregnutih erotskih osjecaja prema mrtvom tijelu voljenoga bi¢a* (Kravar,

1996, 22).
16. 1909. (Matos, 1973, 47)
Na vjesalima. Suha kao prut.
Na uzni¢kome zidu. Zidu srama.
Pod njome crna zlo¢inacka jama,

Ubijstva mjesto, tamno kao blud.

Ja vidjeh negdje ladanjski taj skut,

Jer takvo lice ima moja mama,

11 Refleksija, usporedujuée, provjeravajuce naknadno promisljanje izravno zamije¢enoga osjetilnoga sadrzaja. U
uzem smislu refleksija je povratak duha samomu sebi nakon Cina spoznaje, ¢ime se omogucuje prihvacanje
spoznatoga, i to tako $to spoznavajuce i spoznato stoje u odnosu medusobnoga impliciranja: dok u prvom ¢inu
zamjedbe, koji je izravno osjetilno zamjecivanje, spoznavajuci duh izlazi van iz sebe, u drugom ¢inu spoznaje,
refleksiji, duh se vraca natrag samomu sebi skupa s pohranjenim osjetilnim materijalom koji u obliku predodzbe
postaje »predmetom« misljenja i onim Sto suuvjetuje misljenje kao takvo (Ravli¢, 2007, s.v. refleksija).



A sliéne o¢i neka krasna dama;

Na lijepo mjesto zaveo me put!

I mjesto nje u kobnu rupu skocih
I krvavim si njenim znojem smocih

Moj drski obraz kao suzama.

Jer Hrvatsku mi moju objesise,
Ko lopova, dok njeno ime briSe,

Za volju ne znam kome, Zbir u uzamal!

Pjesma 7909. objavljena je iste godine povodom stote godiSnjice rodenja Ljudevita Gaja.
Iako ovaj MatoSev sonet nije primjer izrazavanja ljubavi prema Zeni, izrazava ju prema
domovini te iznosi nezadovoljstvo i bol zbog patnje koju prolazi njegova zemlja. ,,Povod ovoj
pjesmi bio je sluCajan, a njezin nastanak brz. Sama, pak, pjesma ne ostavlja dojam
improvizacije. Napisana je u sonetnoj formi, koja iziskuje mnogo stihotvorilacke vjestine, a
ukljucuje 1 brigu oko kompozicije* (Kravar, Orai¢ Toli¢, 1996, 43). Prva strofa soneta postavlja
mracan 1 sumoran ton. Slike vjesala 1 uzni¢kog zida evociraju osjecaje nepravde i poniZenja.
Suhoc¢a pruta naglaSava krhkost 1 nemo¢, dok crna zlo¢inacka jama simbolizira tamu i o€aj.
Ubijstvo 1 tamnoc¢a bluda dodatno pojacavaju osjecaj moralne pokvarenosti i beznada. Ovi
snazni vizualni motivi Citatelju odmah prenose teZinu situacije i dubinu pjesnikove boli. U
drugoj strofi dolazi do kontrasta u odnosu na prvu, gdje pjesnik Citatelju iznosi sje¢anja na bolja
vremena. Ladanjski skut, lice majke 1 o¢i krasne dame predstavljaju ljepotu i nevinost proslosti.
Ove slike donose osjecaj nostalgije 1 gubitka, sugeriraju¢i da su ljepota i mir zamijenjeni
patnjom. Ovaj kontrast izmedu proslosti i sada$njosti naglaSava tragediju gubitka i uniStenja
necega Sto je nekad bilo predivno i nevino. Treca strofa donosi klasi¢ni MatoSev preokret, gdje
lirski subjekt preuzima na sebe patnju svoje domovine. Sko€ivsi u "kobnu rupu" i smocivsi se
"krvavim znojem", Mato§ izrazava ¢in samopozrtvovanja i identifikacije s bolom 1 stradanjem

naroda. Ovaj Cin ilustrira duboku povezanost lirskog subjekta s njegovom domovinom i



spremnost da podnese iste patnje kao i ona. ZavrSna strofa otkriva pravi predmet tuge lirskog
pjesnika - Hrvatsku. Prikazana kao zrtva koja je objeSena poput lopova, jasno se izrazava
politicka kritika. Lirski subjekt osuduje nepoznate sile koje nanose nepravdu Hrvatskoj,
izrazavajuéi ocaj i bespomocénost pred silama koje su izvan njegove kontrole. Ovi stihovi
kristaliziraju bol zbog gubitka nacionalnog identiteta i nepravde koju njegova domovina trpi.
Zakljucno, pjesma /909. Antuna Gustava Mato$a snazno je izrazavanje ljubavi, tuge, nepravde
i patnje kroz bogat jezik i snazne slike. Kroz kontrast izmedu ljepote proslosti i mracne
sadasSnjosti, lirski subjekt izraZzava duboki osjecaj gubitka i bespomoc¢nosti, dok istovremeno
kritizira politicke sile koje su nanijele nepravdu njegovoj domovini. ,,Pjesma o objeSenoj
Hrvatskoj visokim stupnjem svoje literarnosti dokazuje da je Mato§ u svakoj stvaralackoj
prigodi, koliko god ona bila slucajna, raspolagao velikom zalithom dobro uvjeZbanih knjiZevnih
rutina 1 tehnika koje je mogao logi¢no 1 umjetnicki zrelo povezati i prilagoditi nepredvidenim

izazovima* (Kravar, Orai¢ Toli¢, 1996, 44).
17. ZAKLJUCAK

Nakon svega navedenog, zaklju¢ujemo kako je Antun Gustav Mato$ neosporno jedna od
najznacajnijih figura u hrvatskoj knjizevnosti, a njegov doprinos knjizevnosti prelazi granice
vremena 1 utjecaja, ostavljaju¢i dubok trag na generacije koje su slijedile. Njegovo djelo ne
samo da odrazava kompleksnu prirodu modernistickih tendencija, nego 1 pruza uvid u duboke
promjene koje su se dogadale u hrvatskom drustvu i1 knjizevnosti krajem 19. 1 po¢etkom 20.
stolje¢a. Njegov knjizevni opus sadrzava brojna podrucja knjizevnosti, a ovaj rad je bio
fokusiran na njegovo ljubavno pjesnistvo. Poezija Antuna Gustava MatoSa razvijala se na
raznim utjecajima, na primjer, parnasovskim, impresionistickim, ali svakako ponajvise na
poeziji Charlesa Baudelairea. Kroz detaljnu analizu MatoSeve ljubavne poezije, ovim radom
prikazano je kako je Mato$ uspio spojiti intimne emocije s univerzalnim temama, istrazujuci ne
samo ljubav izmedu muskarca i zZene, nego 1 ljubav prema domovini i prirodi. Njegova poezija
oslikava ljubav kao sloZen i Cesto kontradiktoran fenomen, gdje se sreca Cesto ispreplic¢e s
tugom 1 smrti. Ovakva dubina izraza pokazuje MatoSevu sposobnost da kombinira esteticizam
s emocionalnom iskreno$¢u, pruzajuéi citateljima iskustvo koje je istovremeno intelektualno i
emotivno bogato. Posebno znacajan aspekt MatoSeve poezije je njegov odnos prema utjecajima
1 tradicijama koje su ga oblikovale. Dok je Charles Baudelaire bio jedan od najvaznijih uzora
MatoSu, njegov utjecaj nije bio tek puko oponaSanje, ve¢ inspiracija za razvoj vlastitog
poetskog izraza koji je kombinirao elemente simbolizma i impresionizma. Mato§ je uspio

transformirati Baudelaireove mracne teme u kontekstu hrvatske knjizevnosti, zadrZavajuci



pritom estetski i tematski dijalog sa svojim francuskim prethodnikom. U kontrastu s
tradicionalnim petrarkizmom, Mato$ je uveo modernisticki duh u svoju poeziju, udaljavajuci
se od idealizacije ljubavi i Zene. Umjesto toga, MatoSeva poezija istrazuje unutarnju borbu,
sumnju i prolaznost, ¢ime se udaljava od petrarkisticke slike ljubavi kao neCeg savrSenog i
nedostiznog. Ovaj otklon omoguéio je MatoSu da stvori bogat i slojevit izraz koji odrazava
promjene u drustvenom i umjetnickom krajoliku njegovog vremena. Matos je, kroz svoju
poeziju, uspjesno sintetizirao lokalne i europske utjecaje, stvarajuci jedinstven knjizevni izraz
koji je obogatio hrvatsku knjizevnost 1 postavio temelje za buduce generacije. Njegova
sposobnost da spoji tradicionalne elemente hrvatske narodne pjesnicke bastine s inovativnim
pristupima simbolizma 1 modernizma, ¢ini ga izuzetno relevantnim pjesnikom, od njegovog

vremena pa sve do danas.

Cilj ovog rada bio je prikazati MatoSevo pjesniStvo, a isto je postignuto obradom
znanstvenih radova te analizom pojedinih pjesama, medu kojima se nalaze kanonski naslovi

poput Utjeha kose, Samotna ljubav, Djevojcici mjesto igracke, Ziva smrt, Mistic¢an sonet i sliéni.

Svakako mozemo zakljuciti kako je Antun Gustav Mato§ ostavio neizbrisiv trag u daljnjem
razvoju hrvatske knjizevnosti te da njegova ljubavna poezija ostaje trajno relevantna, pruzajuci
neiscrpnu inspiraciju i intelektualni izazov. Osim $to je bio uzor brojnim pjesnicima nakon
njega, 1 danas se nerijetko slusaju recitacije 1 citiranja njegovih pjesama. Kroz svoje stihove,
Matos istrazuje teme ljudske egzistencije, estetske vrijednosti i emocionalne dubine, ¢ime se
svrstava medu najvaznije pjesnike hrvatske 1 europske knjizevnosti. Njegova djela nastavljaju
prodirati do Citatelja. Zaklju¢no, Antun Gustav Mato$ je ostavio neizbrisiv trag na hrvatskoj
knjizevnoj sceni, a njegova ljubavna poezija predstavlja znacajan doprinos koji ¢e i1 dalje biti
predmet proucavanja i divljenja. Njegova vizija ljubavi, kao sloZene i Cesto proturjecne sile,
ostaje relevantna 1 inspirativna, te osigurava da MatoSevo ime 1 djelo i dalje zive u kulturnom i

knjizevnom nasljedu Hrvatske.
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